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Resumo: A superioridade do artista em relagio ao politico-ideoldgico, tema que atravessa a
produgio de Jodo do Rio, para além das cronicas que comentam a vida politica do Brasil de
seu tempo, é claramente explicitada em texto, motivado pela leitura de Nietzsche. Por outro
lado, permite apreender a posigio do jornalista-escritor enquanto “intelectual”, quando
incorpora “o radical de ocasiio” (Candido) e traz para cena os escombros da belle époque
carioca. Ou quando toma partido frente aos problemas politicos, em contraste com a cronica
mundana dos “encantadores” da elite social. Assim, esta proposta pretende salientar o viés
politico de Paulo Barreto e discutir suas relagdes com a contemporaneidade, valendo-se das
formulagdes de Ranci¢re e de Agamben. Tal procedimento analitico evoca a nogio de
anacronismo que ajuda a ler Jodo do Rio como nosso contemporineo.

Palavras-chave: Arte e politica; Joio do Rio; contemporaneidade; crénica; anacronismo.

Abstract: The artist's superiority in respect to the political-ideological, theme which
trespasses Joao do Rio's literary work, going beyond the chronicles about Brazil political life of
his time, is clearly stated in an homonymous text, motivated by his readings of Nietzsche. On
the other hand, it allows to grasp the position of the journalist-writer as an "intelectual" when
he incorporates "the radical of the occasion" (Candido) and brings to the scene the ruins of
Rio de Janeiro's belle époque. Or even when he takes part facing the political problems, in
contrast to the mundane chronicle of the social elite "charmers". Thus, the proposed paper
intends to stress out the political bias of Paulo Barreto and to discuss his relations
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to contemporaneity, using the Ranciere and Agamben formulations.
Such analytical procedure evokes the notion of anachronism that helps reading Joio do Rio
as contemporary to us.

Keywords: Art and politics; Joao do Rio; contemporaneity; chronicle; anachronism.

A arte faz politica antes que os artistas o fagam. Mas sobretudo a arte faz
politica de um modo que parece contradizer a prépria vontade dos artistas
de fazer — ou de nio fazer — politica em sua arte.

Jacques Ranciere, A Partilha do Sensivel.

O escritor brasileiro tem a visio da Arte como forma de conhecimento, tao
legitima quanto as formas de conhecimento de que se sentem tdnicas
possuidoras as ciéncias exatas e as ciéncias sociais ¢ humanas. Ele tem
também a visio da Politica como exercicio da arte que busca o bom e o
justo governo dos povos, dela dissociando a demagogia dos governantes, o
populismo dos lideres carismaticos e a forga militar dos que buscam a
ordem publica a ferro e fogo.

Silviano Santiago, “Uma literatura anfibia”.

Everything is art. Everything is politics.
My activism is a part of me. If my art has anything to do with me, then my
activism is part of my art.
Ai Weiwei, Werwei-isms, ed. Larry
Warsh

As citacbes, em epigrafe, respectivamente, do filésofo francés, do critico e
escritor brasileiro e do artista-ativista chinés, que estabelecem uma estreita relacio
entre arte e politica, podem remeter a certas formula¢oes de Paulo Barreto/Joao do
Rio em “A Superioridade do Artista” (ver esse texto, de dificil acesso, transcrito na
Secio “Literatura” deste periddico), publicado postumamente em 1932, no volume
Celebridades, Descjos. Esta cronica, sob a forma de carta, mas, na verdade, um ensaio,
cuja linguagem encaminha para o tom radical de manifesto, marca uma tomada de
posi¢io politico-ideoldgica, que atravessa a produgio do escritor, para além das
crbnicas que comentam e narram as reformas urbanas do Rio de Janeiro, bem como a

vida politica do Brasil de seu tempo, ou ainda a produgio jornalistica que cobre
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eventos da politica internacional, como os textos recolhidos nos trés volumes de /Va
Conferéncia de Paz, realizada em fung¢io do fim da I Guerra Mundial. Vale ainda
lembrar que a politica brasileira ¢ tema que vai se tornando cada vez mais recorrente
na produgio de Paulo Barreto, o repérter, culminando com o jornal A Pitria, que
criou e dirigiu, em 1920, em que assina a coluna “Bilhete” e defende os pescadores
portugueses contra a nacionalizagio da pesca. Convém destacar ainda que Joao do Rio
tinha plena consciéncia da fungio da midia impressa, como depois do cinema e da
publicidade, ¢ do “papel que lhe coube na fixacio e modernizagio do campo
intelectual de inicios do século XX” (Antelo, 1989: 54), como revela sua atuacio nos
principais periédicos do Rio de Janeiro. A vastissima producio, boa parte ainda
preservada em fontes primdrias, na hemeroteca da Fundagio Biblioteca Nacional,
prova o dilaceramento entre o repérter e o artista, deste “intelectual”, cheio de
contradi¢des, que tem a cidade e a imprensa enquanto arenas dos embates artisticos e
politicos.

Sintomaticamente, inspirado em Nietzsche, “A superioridade do Artista”
desenvolve-se no contraste entre o artista e o revolucionirio, para defender a
superioridade absoluta do Artista. O discurso que estrutura o texto revela uma
primeira pessoa que fala diretamente a um interlocutor mudo nomeado como “Vocé”,
caracterizado como um revoluciondrio bolchevista brasileiro. E a superioridade do Eu-

Artista que conduz os movimentos das ideias do ensaio:

Eu sou superior a Vocé pelo dom da Inteligéncia, apenas. [...] Vocé pode amanhi rebentar-me.
Eu serei superior a vocé, quer vocé queira, quer nio. [...] AInteligéncia-Luz, generosa pelo seu
orgulho, manteve, porém, em todos os espiritos o mesmo ideal a realizar. Por causa desse ideal
de perfei¢do [...] os homens fizeram a arte. [...] E de fato, meu caro camarada, eu sou muito
mais — porque eu sou um Artista. Por menor que o Artista seja, ¢ uma explosio de ritmo, é

uma forma de corrup¢io do conservadorismo, é um transformador, é a bomba que abala
convicgoes. (RIO, 1932:160-161)

Para esse Eu-Artista, alter ego de Paulo Barreto, espécie de mdscara do sujeito

(como também sio os seus indmeros pseuddnimos), € justamente a Inteligéncia que
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conduz 2 ética e ao pensamento claro de combate 2 intolerdncia e a desigualdade para
englobar a Humanidade, “livre de partidos”. Porque sabe que vive a
contemporaneidade do seu tempo: “Este é um tempo partido,/ tempo de homens
partidos” (para usar as expressoes de Carlos Drummond de Andrade, no poema
“Nosso tempo”, de A Rosa do Povo, 1945), é pelo trago politico da arte que Paulo
Barreto conclui: “Consequentemente, eu sou o superior. Consequentemente, o
revoluciondrio, o reivindicador sou eu” (RIO, 1932:166). Como deixa claro no
preficio de Celebridades, Descjos — destaca Raudl Antelo (1989: 54) — a completude
humana — “a Unidade espiritual do Cosmos, ¢ a sua integracio no Bom e no Mau” —
s6 se alcanga mediante a Arte, “guia dos homens e prolongamento ideolégico da
Natureza.”. E completa: com esta espécie de libelo programaitico, “A superioridade do
Artista”, para Joio do Rio, “reside em um otimismo axiolégico corroido pelas
contradi¢oes”.

Problemitica da criagio que implica uma defesa da arte, Joio do Rio
incorporou, em muitos de seus escritos jornalisticos e em sua fic¢ao, sem querer fazer
filosofia, a ligdo de Nietzsche de que a arte é o grande estimulante da vida, com seu
poder criador e transfigurador, e a forg¢a capaz de, impregnando a atividade e o
pensamento do homem, se contrapor ao niilismo contemporineo. Também no
filésofo alemao, ele apreendeu a oposi¢ao entre a arte e o conhecimento racional,
ressaltando a positividade da arte como experiéncia trigica da vida; a experiéncia
artistica é superior ao conhecimento racional, logo a arte tem mais valor que a verdade
(Machado, 1984: 8). Também de Nietzsche, Paulo Barreto tematiza a relagio entre
beleza ¢ verdade (entre dionisiaco e apolineo) e a apologia da aparéncia como
necessario a vida e dnica via de acesso a esséncia; uma apologia, portanto, da arte
(Machado, 1984: 12-13). Notam-se, no escritor carioca, certas recorréncias que
reinterpretam formulagdes do filésofo alemio: o jogo da aparéncia, a mdscara, o
figurino, o espelho, a maquiagem, a utilidade do futil, a exacerbagio dos sentidos (um

dado decadentista que se observa nos contos de Dentro da Noite, 1910), o lado
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histridnico do homem, “humano, demasiadamente humano”, como o ator do teatro
da vida, em que representa uma ilusio (etimologicamente, ilusio = em jogo); a
idealizagao da embriaguez ou da orgia (o jogo do artista dionisfaco), a intensifica¢ao do
sistema inteiro dos afetos...! No ensaio “A superioridade do Artista”, alguns desses
tragos podem ser detectados.

Em perspectiva ideoldgica distinta, Antonio Candido considera que, embora o
revoluciondrio profissional seja uma das figuras mais originais e caracteristicas da era
moderna, ¢ também interessante o tipo oposto, “do homem sem qualquer
compromisso com a revolucio [...] e [que] no entanto em algum periodo ou apenas
em algum instante da vida fez alguma coisa por ela: uma palavra, um ato, um artigo,
uma contribuigio, uma assinatura, o auxilio a um perseguido” (Candido, 1980: 77). O
autor aponta que esses fatos ocasionais, isto €, essas atividades temporarias resultam
em um total imenso de for¢a e denomina esse homem de “radical de ocasiio”? Tal
expressio remete a figura do “intelectual” moderno, que, nio sendo um estado
permanente ¢ essencial, toma temporariamente posi¢io frente aos problemas
imediatos da sociedade, concep¢io teorizada a partir do caso Dreifus, que provocou a

publicacio do libelo JAccuse, de Zola, no jornal L’Aurore, em 13/01/1898.°

1O objetivo aqui nio é estudar Nietzsche — nem haveria espago para isso —, mas apenas apontar certas
posicoes de Paulo Barreto que ele bebeu nas leituras do filésofo.

2 Certamente, pode-se associar a expressio que Candido atribui a certo Joio do Rio, a formulagio de
Maurice Blanchot que define o intelectual “como uma parte de ndés mesmos que nio apenas nos desvia
momentaneamente de nossa tarefa, mas nos conduz ao que se faz no mundo para julgar e apreciar o
que se faz. [..] Afastado da politica, nio sai dela, mas tenta manter esse espago de afastamento ¢ esse
esforgo de retirada para aproveitar essa proximidade que o distancia a fim de se instalar nela (instalagio
precdria) como guardiio que esti 14 apenas para velar, manter-se alerta, por uma atengio ativa onde se
exprime menos cuidados de si do que o cuidado dos outros” (1993: 60).

3 Nessa carta aberta dirigida ao presidente da republica Félix Faure, Zola abre mio de seu papel de
homem de espirito (de clerc), para tomar posi¢io frente a um caso politico, que mobiliza toda a
sociedade. Seu libelo acusa o governo de antissemitismo e a prisio ilegal de Alfred Dreytus, oficial do
exército francés, que fora condenado a trabalhos forgados por espionagem em favor da Alemanha,
Legitimado por sua anterior obra ficcional de sucesso, homem publico e famoso, Zola observa os erros
juridicos e a falta de provas. O escritor foi, por sua vez, processado e condenado por difamagio em
fevereiro de 1898. Os opositores da iniciativa de Zola qualificaram-na, tendo 2 frente Maurice Barres,
de “protesto dos intelectuais”, num sentido pejorativo, que é logo redimensionado com valor positivo.
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Joio do Rio busca, de certa forma, equacionar o desafio da realidade
socioecondmica, politico-social e cultural do Brasil dos primeiros anos da Reptblica,
no processo da inser¢ao compulséria do pais na expansao do capitalismo internacional.
Em diversos momentos de sua produgio, o escritor -- em contraste com a cronica
mundana dos “encantadores” da elite social, que ele praticou nas colunas dos jornais e
revistas ilustradas -- incorpora o radical de ocasido e traz para cena os escombros da
belle époque, a “obscena”™ (Gomes, 1996: 31). Mostra as problemdticas da
modernizagio excludente pela qual passava o Rio de Janeiro no inicio do século XX, e
revela as injustigas sociais que ocorriam naquele momento, narrando, assim, a histéria
dos vencidos, de certa forma, uma “histéria a contrapelo”, que, contraditoriamente, se
opunha 3s ficgdes oficiais e a cidade das letras.

Arte e politica de Paulo Barreto, condicionada pela ideologia do progresso e
contraditoriamente pela vida cotidiana da “canalha”, excluida desse processo, tinha
como veiculo a colabora¢ao nos jornais em que desempenhava o papel de intelectual
puablico. A atividade jornalistica, assim, buscava atingir o real. Neste cendrio politico, o
artista se travestia de reporter, as vezes um “radical de ocasido”, que se multiplicava
nos disfarces dos pseudénimos com os quais ia assumindo mdultiplas facetas de sua
atuagio de intelectual mididtico. Em “O autor como produtor” (1985), Benjamin
atenta para o fato de que nenhum intelectual deve abastecer os meios de produgio e
comunicagio hegemonicos. Segundo o autor, o intelectual deve revolucioni-los,
objetivando a democratizagio do poder e o descentramento de papéis. Pode-se dizer
que, como um radical de ocasiio, Joao do Rio se afasta do lugar comum de um
repérter que alimenta uma imprensa hegemonica e revoluciona a atividade

jornalistica.

4 Cena e obscena foram defini¢des criadas por Gomes (2008), para representar os dois lados da cidade
partida. A cidade da tradi¢io popular nio poderia fazer parte da cena moderna, deveria estar fora de cena
— fora da cidade moderna e civilizada —, isto é, obscena.
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Ao analisar alguns textos da coluna Cinematographo, publicada na edigio
dominical da Gazeta de Noticias, de 13 de agosto de 1907 a 19 de dezembro de 1910, e
outras produgdes de Paulo Barreto, este ensaio pretende salientar o viés politico do
escritor-jornalista e discutir suas relagdes com a contemporaneidade. Num primeiro
momento, a reflexdo se di em torno da estética e da politica, conceitos fundamentais
para se pensar a arte segundo Jacques Ranciere. Compartilhando a visao do filésofo,
que compreende a arte para além de sua autonomia ou de uma mensagem
revoluciondria, considera-se a produgio de Joio do Rio um exemplo da arte estética e
politica. Posteriormente, pode-se ver o que hid de contemporineo em Paulo Barreto
baseado na concepgio de Agamben, que evoca a “Segunda consideragio intempestiva”,
de Nietzsche. Para o filésofo, ser contemporineo é estar em consonincia com o seu
tempo e, simultaneamente, ser capaz de enxergar além do 6bvio, o que o tedrico
chama de “obscuridade”. Acreditando ser Joio do Rio um exemplo do que Agamben
define como contemporineo, estuda-se a aproximacio entre o referido conceito ¢ o

politico na perspectiva dada por Ranciére.

1 Estética e Politica

Para iniciar a discussio, o foco recai sobre a relagio entre estética e politica
proposta por Jacques Ranciere. Segundo o tedrico, “nao existe uma pureza estética
oposta a uma impureza politica. E a mesma ‘arte’ que se expde na solidio dos museus
a contemplagio estética solitiria e que se propde trabalhar na construgio de um novo
mundo” (2005: 6). Com isso, o filésofo apresenta a critica  separagio existente entre
os dois termos e introduz a sua tese de que a arte é estética e politica na sua origem
(perspectiva semelhante ao do artista chinés contemporineo, Ei Weiwei, citado na

terceira epigrafe deste ensaio).
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Distanciando-se do reducionismo que entende a politica como um exercicio de
poder, Ranci¢re afirma que € a relagio das palavras com as coisas que constitui o
ntcleo da politica. Para ele, trata-se de um recorte espacial especifico de ocupagoes
comuns. Nessa mesma linha, evidencia que a arte € politica pela forma como ocupa ou
interfere nos tempos e espagos de uma comunidade; desconsidera, portanto, a ideia
dessa atribuigao pelas mensagens transmitidas ou pela maneira como representa
estruturas sociais, conflitos politicos ou identidades, independente de quais sejam.

Sobre essa questio, cabe ainda destacar:

Ela [arte] € politica enquanto recorta um determinado espago ou um determinado tempo,
enquanto os objetos com os quais ela povoa este espago ou o ritmo que ela confere a esse
tempo determinam uma forma de experiéncia especifica, em conformidade ou em ruptura
com outras: uma forma especifica de visibilidade, uma modifica¢io das relacdes entre formas
sensiveis e regimes de significa¢io, velocidades especificas, mas também ¢ antes de mais nada
formas de reuniio ou de soliddo. [..] Se a arte é politica, ela o é enquanto os espagos ¢ os
tempos que ela recorta e as formas de ocupacio desses tempos ¢ espacos que ela determina
interferem como recorte dos espagos ¢ dos tempos, dos sujeitos e dos objetos, do privado e do
publico, das competéncias e das incompeténcias, que define uma comunidade politica.
(RANCIERE, 2005: 2)

No que se refere a estética, Ranciére segue a mesma diretriz ao assegurar que
existe uma estetiza¢ao na base da politica, “um recorte dos tempos e dos espagos, do
visivel e do invisivel, da palavra e do ruido que define a0 mesmo tempo o lugar ¢ o
que estd em jogo na politica como forma de experiéncia” (2005: 16). O ponto de
encontro entre as praticas estéticas e politicas seria o denominado por ele Partilha do
Sensivel. Ou seja, hd simultaneamente um comum partilhado, simultineo a uma
repartigao, e interessa a forma como se estabelece no sensivel a relacio entre ambos.

De acordo com Ranciere, “a politica ocupa-se do que se vé e do que se pode
dizer sobre o que ¢ visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer,
das propriedades do espago e dos possiveis do tempo” (2005: 17). A partir da

consideragio do filésofo, é possivel afirmar que existe em Joio do Rio uma escrita que

se revela politica.
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Sobre essa questio, vale observar o preficio do livro Politicas da Escrita, no

qual o tedrico explica a relagio dos vocibulos que deram origem ao titulo:

O conceito de escrita é politico porque é o conceito de um ato sujeito a um desdobramento e a
uma disjun¢io essenciais. Escrever é o ato que, aparentemente, nio pode ser realizado sem
significar aquilo que realiza: uma rela¢io da mio que traga linhas ou signos com o corpo que
ela prolonga; desse corpo com a alma que o anima e com os outros corpos com os quais ele
forma uma comunidade; dessa comunidade com a sua prépria alma. (RANCIERE, 1995: 7)

O filésofo defende a ideia de que o sensivel é ocupado por meio da escrita e é
ela que atribui sentido a essa ocupacio. Ressalta ainda que a escrita é politica porque
representa a constitui¢ao estética de uma comunidade, e nio por ser instrumento de
poder ou saber. E essa escrita de Jodo do Rio que circula por toda parte e fala a todos
daquele tempo e espaco, que recorta o sensivel do comum daquela comunidade,
tornando-o visivel. E por essa escrita que hoje mergulhamos na belle épogue carioca,
como leitores contemporineos, ancorados num presente, que nio ¢ mais signo do
tuturo.

Segundo Ranciére, para se pensar sobre o real, é preciso que este secja
ficcionalizado. A arte, assim como outros saberes, constrdi ficcoes no sentido que
propde uma nova disposigao de “materiais dos signos e das imagens, das relacoes entre
o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que se pode fazer” (Ranciere, 2005:
9). Ora, se ao construir seu cinematographo, Joio do Rio também ficcionaliza a
realidade que observa, enquanto flineur-repérter, levado pela curiosidade frente ao
mundo que se transformava, recorta e reconfigura o tempo e o espago urbanos da
cidade do Rio de Janeiro, refuncionalizando-os, o que nos permite associar tal
processo a essa arte — politica e estética — na qual acredita Ranciére.

No preficio do livro homonimo de 1909, em que explica sua concepgio do
livro, que ni3o é uma mera transcri¢io das cronicas da coluna da Gazeta de Noticias
(cf. Novaes, 2015), o escritor carioca traga também sua “politica da fic¢io”, tépico que

vai cumulativamente se desdobrando em preficios de outros livros de Paulo Barreto,
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todos assinados por Joio do Rio. A ela associa certa “teoria da distracio”, cujos valores
podem ser definidos com o olhar para o filme, em termos préximos ao que formula
Walter Benjamin, na se¢io XVIII, “Recepgao titil e recepgao 6tica”, do ensaio “A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1985: 192-194), em oposigio ao poder
de “consagrac¢io”, que exige concentragio, e foi sendo eliminado da arte pds-auritica.
Distragio e destrui¢io sio, respectivamente, os lados subjetivo e objetivo de um
mesmo processo — anota o filésofo alemio, que usa o termo Zerstreuung para
distrag¢io, que também pode significar, nesse contexto, “entretenimento”: “The work

of art undertakes to produce entertainment in a responsable manner” (cf. Benjamin,

2008: 57).

2 O contemporineo em Joio do Rio

Em O que E o Contemporineo ¢ Outros Ensaios, Agamben parte da pergunta
“o que significa ser contemporineo?” para discutir e problematizar o referido
conceito. Um dado interessante, exposto logo no inicio do texto, ¢ que o
contemporineo nio estaria relacionado especificamente ao tempo presente. De acordo
com o filésofo, quando assim definimos um texto ou um autor, pode este ou aquele
ser recente, recentissimo, antigo e muito antigo, até mesmo escrito ha séculos.

Dessa maneira, tratando-se de uma aula inaugural do curso de Filosofia
Teorética realizado na Faculdade de Veneza, justifica as escolhas dos objetos de
estudo: autores recentes ou que escreveram hia muitos séculos. Para Agamben, a
questdo ¢ “ser contemporineo dos textos e dos autores que se examinam” (2009: 57),
pois é o anacronismo que permite a apreensio de um tempo e faz de determinado
autor um contemporaneo.

Ao retomar a reflexdo proposta por Nietzsche, que, em Segunda Consideragio

Intempestiva, deseja acertar as contas com seu tempo, assegura o filésofo italiano:
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Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo, aquele que nio
coincide perfeitamente com este, nem estd adequado 3s suas pretensdes e €, portanto, nesse
sentido, inatual; mas, exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz,
mais do que os outros, de perceber e apreender o seu tempo. (2009: 58).

Em seguida, o autor esclarece que ser contemporineo nio denota estar ou
querer estar em outro tempo, pois ¢ fundamental, mesmo que exista pouca afinidade,

a no¢io de pertencimento em relagio ao tempo em que se vive. E completa:

A contemporaneidade, portanto, ¢ uma singular relagio com o préprio tempo, que adere a este
e, 20 mesmo tempo, dele toma distincias; mais precisamente essa é a relacio com o tempo que
a este adere através de uma dissociagio e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta aderem perfeitamente, nio sio
contemporineos porque, exatamente por isso, nio conseguem vé-la, nio podem manter fixo o
olhar sobre ela. (2009: 59).

Essa concepgao que pode ser nuangada com a contribui¢io de outros tedricos
que procuram caracterizar/ conceituar a arte contemporinea (cf. Resende, 2010 e
2016) permite perceber que ser contemporineo ¢ estar em consonincia com o seu
tempo. Isso torna-se evidente na obra de Paulo Barreto, autor que adere 2
modernidade e a relata em seus escritos. No entanto, vemos aqui o surgimento dessa
outra faceta, que se apresenta inconformada com as injusti¢as e problemdticas do
processo de modernizagio. Ao assumir esse posicionamento, O cronista “toma
distincias" de seu tempo, extrapola-o e salta para depois de mais de um século. E
interessante notar que, nesses textos, encontram-se, em certo sentido, os conceitos de
contemporineo e de politico.

A segunda defini¢io proposta por Agamben considera como contemporaneo
aquele que enxerga além do evidente. S6 os que conseguem atravessar o ébvio e notar
além do comum pode ser um exemplo do referido conceito. Para ele, ser
contemporineo esti relacionado a capacidade de “perceber nio as luzes, mas o
escuro”, “ver essa obscuridade”, “escrever mergulhando a pena nas trevas do presente”

(2009: 62-63). Adiante, contudo, complementa que nio ¢ possivel separar o escuro da
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luz, como bem apontou Nietzsche na Segunda Consideracio Intempestiva: “A todo
agir liga-se um esquecer: assim como a vida de tudo o que ¢ orginico diz respeito nao
apenas a luz, mas também a obscuridade” (Nietzsche, 2003: 9). Ao colocar que luz e
obscuridade coexistem, o pensamento nietzschiano embasa o conceito de
contemporineo de Agamben -- atravessado pela premissa da possibilidade de se
enxergar a escuridio. Entretanto, tal premissa, vale pontuar, nio indica o
desaparecimento da luz.

A partir disso, tomando como andlise a obra de Paulo Barreto, podemos
associar a luz as narrativas euféricas da modernizagio carioca e a obscuridade as
disféricas, quando o escritor se revela um radical de ocasiao e volta seu olhar para os
mutilados da belle époque (a expressio é de Arnoni Prado, 1983).

O tedrico italiano afirma ainda que ¢ também uma atitude corajosa e rara
adentrar por essa obscuridade e interpreti-la. No entanto, o contemporineo, segundo
Agamben, vai além de perceber o escuro do presente; ele também divide e interpela o
tempo, colocando-o em relacio a outros tempos. A partir disso, oferece, para o leitor, a
histéria de modo inédito. E ¢é essa historia narrada por Joe, o pseudénimo que assina a
coluna da Gazeta de Noticias.

Em 16 de outubro de 1910, Paulo Barreto inicia uma das cronicas da coluna
Cinematographo contando, em detalhes, o sonho que teve na noite anterior. Estava
em 1930, quando recebeu o telegrama de um deputado, convidando-o para jantar.
Como a correspondéncia chegou depois da data do evento, o cronista resolve
agradecer o convite pessoalmente. Assim que chega a casa do parlamentar, nota o
excesso de luxo e de regalia. Desse modo, comega, entdo, a expor sua critica a recente
concessio de aumento salarial para a classe, que atinge seu ponto maximo no seguinte

didlogo:

-- Lembras-te que hd dez anos os deputados ¢ os senadores brasileiros eram os que mais
ganhavam no parlamento universal. Pois bem. Um belo dia, acharam pouco e pediram mais.
-- Deram?
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-- Se eram eles que davam!

[.]

-- Vocé estd brincando!

-- E nio chega.

-- Mas é espantoso!

-- Enfim, meu amigo, as exigéncias foram crescendo a tal ponto que se criou um imposto por

andar na rua: um tostdo didrio sobre cada transeunte, mesmo os mendigos — intitulado o

“imposto dos pais da pitria”. A situagio ¢ esta. Sobre cada coisa, o deputado arranca a parte do

ledo. (16 de outubro de 1910)

O exagero de Paulo Barreto ao relatar os beneficios dos deputados oferece ao
texto um tom de comicidade. Mesmo reconhecendo o excesso, ¢ inegivel o fato de
muitas mordomias descritas na cronica serem veridicas, haja vista a motivagio do
escritor para denunciar essa dinimica da vida politica.

A corrupgio na gestio puablica também ¢é alvo de criticas de Joe. Em 16 de

janeiro de 1910, afirma que

qualquer cargo de administragio no Brasil deve ser para o seu possuidor um inesgotivel
manancial de contrariedades. A facilidade ambiente obriga a que se considera cada funciondrio
uma espécie de “comedor”. Comer é um verbo que sé tem um radical no Brasil: engrossar.
Todos comem, todos sio mais ou menos ladrées. E impossivel que mesmo os caluniadores
digam tais coisas convencidos. Mas dizem. Basta. Desde os mais altos magistrados até os
pequenos, os humildes, todos comem. (16 de janeiro de 1910)

A citagdo traz a tona problemas como a desonestidade e falta de
comprometimento por parte de alguns servidores publicos. Os escindalos
relacionados a enriquecimento de figuras publicas, como nos mostra Joe, acontecia
enquanto a cidade se modernizava e muitos eram excluidos dessa modernizagio. A
palavra usada por ele, “comedor”, revela a necessidade constante desses homens de
tirar proveito das situacoes, independente da classe social & qual pertencem.

No dia 23 de abril de 1909, chama a aten¢io o texto sobre politica e
organizagdes partidarias. Para colocar seu ponto de vista, utiliza a ironia ao escrever

que os homens das organizagdes fazem tudo “em nome dos principios” e, no fundo,
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nio atendem o objetivo do bem comum. Para ele, ¢ uma frase “vazia de sentido, vazia

de amor pitrio, vazia principalmente de convicgio” (23 de abril 1909).

Quem viu hd meses o Sr. Pinheiro Machado proceder quase s6 a uma retirada prudente diante
do jovem e numerosissimo partido do Dr. Carlos Peixoto, quem vé agora, o vencedor dos
pendltimos anos de presidéncia, o Sr. Pinheiro vestir o ponche e depois de virios
reconhecimentos de candidaturas em que se experimentou a fraqueza, a tibiez do Catete,
reunir as hostes dispersas sob outros comandos, tem a tristeza de verificar que na mesa politica
s6 hd um principio de pé: jid nio o da inconstincia, o da inconsisténcia dos partidos, mas a da
falha de cariter.

— Em nome dos principios...

Ai! coitados! E coitados de nés! Quem vé a afligio geral dos politiqueiros profissionais a farejar
nestes tltimos dias de que lado estio o vencedor, as propinas, as advocacias, os lucros, que eles
chamam pétria, quem vé isso fica sabendo qual é o principio fundamental dessa pilhéria
irénica.

E o “primo vivere”, seja 14 com que for, contanto que esteja de cima. (23 de abril de 1909)

Percebe-se, a partir do texto, que os politicos se escondiam atrds de discursos
vazios; no caso, “em nome dos principios”. Joe denuncia a falta de um posicionamento
politico coerente com as atitudes e toca na auséncia de cariter dos homens do poder.
No mesmo sentido, comenta a crise politica por meio da figura do senador Machado.
O cronista destaca que o povo esti cansado dos velhos politicos — os denominados
“tropilha de oligarcas” — que nada fazem em prol da populagio e prefere, entio,
apostar no novo (06 de junho de 1909).

No dia 24 de outubro de 1909, relata a ida do presidente da Republica Nilo

Peganha a uma fabrica em Bangu:

Nés temos um costumezinho ridiculo de povo ainda meio coldnia que sé acha bom o que ¢é
feito no estrangeiro, ¢ a grande massa ignora por completo que o Brasil tem progredido
industrialmente, apesar da danga macabra das tarifas, apesar dessa intermiténcia de protecio de
que sio vitimas as inddstrias manufatureiras. (24 de outubro de 1909)

De acordo com o cronista, Nilo Pecanha foi o primeiro a ter a atitude de visitar
uma fibrica. Por meio desse relato, nota-se o progresso industrial no Brasil, que ji

empregava na ¢época, direta ou indiretamente, 200 mil pessoas. Aproveitando a
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tematica, Joe critica a visio de muitos, inclusive dos ministros, que depreciam a
propria pitria e nio reconhecem os avangos do pafs.

No ano seguinte, o presidente volta a cidade e fica hospedado no Hotel White,
na Tijuca. Croénica publicada em 30 de janeiro de 1910 fala sobre a estadia e a
consequente melhora no bairro apds a observagio de Nilo Peganha. Joe afirma, entio,
que outros bairros do Rio, como o Méier, poderiam também receber “uma estrela”
que visse os atrasos para também terem alguma melhoria. No mesmo texto, coloca
que os moradores desses locais sofrem diariamente com “o lamentivel calcamento, o
mau servigo dos trainways [sic/, a dificuldade de condugao” (30 de janeiro de 1910).
E importante salientar que a dicotomia existe entre bairros da Zona Sul e da
Zona Norte e subdrbio ¢ tema recorrente na coluna Cinematographo. Em 15 de

setembro de 1907, por exemplo, Paulo Barreto retrata essa diferenga ao narrar sua ida

ao Encantado:

Oh! amadveis criaturas que acordais em Botafogo e tendes todos os confortos suaves da Cidade!
Nio podeis calcular nunca o horror de um homem acostumado i luz elétrica, aos trainways
[sic]elétricos, s miquinas elétricas, em passeio pelo Subdrbio!

A floresta feroz s6 ¢ realmente feroz nas proximidades da Cidade que a venceu. E um édio
covarde de vencida, um 6dio danado. Quem se aventura, do campo inimigo nio pode escapar.
Eu escapei; mas como?

Escapei para cair no leito, exausto como se tivesse atravessado um trecho inédito do mundo.

E, no entanto, eu estive apenas no Encantado; sim, meus senhores, no Encantado, uma esta¢io
de subdrbio que tem um nome ridente, suave, alegre, um nome que pede até pic-nics.

Mas, 6 mortais, nio vos abalanceis, em caso nenhum da vida, a ir ao Encantado, sem fazer
testamento antes e pdr os negdcios em dia. Naquele horror de estradas esburacadas, abrindo
sorvedoiros a cada passo, naquela desola¢io em que o sol dardeja incleméncias biblicas, espera-
vos, pelo menos, a desagradivel figura do iminente Desastre! (15 de setembro de 1907)

E fato que o subdrbio ¢ a Zona Norte ficaram sem as benesses da
moderniza¢io e vemos isso no relato acima. No entanto, vale ainda observar que,
mesmo em lugares contemplados pelo processo de urbanizagio, havia problemas.
Prova disso ¢ o alagamento em regides do Centro, como a Avenida Central e a rua da

Assembleia, relatado em 18 de abril de 1909: “E sabeis o que é uma chuva no Rio
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atual? E muito pior que no Rio antigo. As ruas sio imensamente largas, os altos
prédios ja nio tém telhas portuguesas fazendo abrigo, a 4gua parece mais copiosa”.

A péssima condi¢gio de trabalho da época ¢ motivo de indignagio para o
cronista. No dia 12 de janeiro de 1908, denuncia o caso dos estivadores a partir de um
didlogo que estabelece com um trabalhador da classe. O homem faz uma visita ao
escritor e ressalta sua importincia na luta por melhores condigdes para a categoria: “V.
S. tem opinido. Foi o primeiro que falou nos jornais da nossa desgragada vida, foi o
primeiro que pintou a existéncia e o nosso trabalho nas gazetas” (12 de janeiro de

1908). Em seguida, o cronista expoe seu parecer sobre a realidade dos trabalhadores:

Eu vira o labor dos carregadores de estiva, transformados durante dez horas em méquinas, em
instrumentos de uma terrivel engrenagem, suando, arfando, correndo em tibuas frigeis, sob
ferros ameagadores de morte; vira, 3 noite, na treva do mar, agarrando-se ao casco dos navios
ou enterrados em montes de minério, adolescentes e ancidos, com as maos rebentadas a
dessorar um viscoso liquido amarelo — sujos e sem ideias sob a ilumina¢io macabra de vagos
archotes; vira, na orgia do vicio e da crenga que é do Rio, a orgia esmagadora do trabalho,
donde nascem as energias econdmicas do pais e onde estalam as energias de um turbilhio de
homens; aproximara-me da bocarra insacidvel de Moloch... e pelos meus olhos passava a
galeria dos trabalhos assassinos em que assenta a nossa indiferenga, os cocheiros atrofiados das
pernas com o coragio a rebentar, os lavadores de moedas envenenados pelos 4cidos, os
vidraceiros despolindo os vidros ¢ esfacelando os pulmdes, os remadores estropiados, os
maquinistas esmigalhados, os canteiros e as obras do cais arriscando a vida com tal indiferenca
que raro ¢ o dia em que ndo seja esmagado um sem dar mais abalo nem mesmo aos jornais —
toda a série infindivel desse infindivel jardim dos suplicios... (12 de janeiro de 1908)

A questio também aparece em crénica publicada no dia 23 de maio do ano
seguinte. No texto, Joe coloca que os homens fracos e humildes compdem a
“engrenagem da madquina fabulosa de carne e de 0sso” e a sociedade, egoista, nio se
sensibiliza com as precdrias condigdes de trabalho da classe que, de tio ruim, ocasiona
a morte.

Em 27 de novembro de 1910, as palavras da coluna sio dedicadas a Revolta da
Chibata. Insatisfeitos com os maus-tratos, os marinheiros se unem e resolvem
protestar. Como recurso, Joe inicia contando que achou o diirio de um carioca e vai

publicar alguns escritos. Através do olhar deste, narra o momento de tensio da
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populacio do Rio de Janeiro, a razio do movimento liderado pelo negro Joio Candido
que exige melhores condigdes de trabalho — entre elas, o fim da chibatada, pritica do
periodo imperial — e, por fim, o debate sobre anistia.

Os escritos de Paulo Barreto comprovam a existéncia da exploragio de mao de

obra infantil na época. Em 29 de setembro de 1907, coloca:

Nio hid decerto exploragio mais dolorosa que a das criangas. Nesta cidade, a crianca é um
utensilio ficil para toda a sorte de coisas pouco sérias como o trabalho gritis nas companhias,
espoliadas por latagdes infames até a miséria esmoladora.

E da miséria esmoladora que a chefia de policia pretende iniciar o seu inquérito, é ai que
abundam os casos atrozes. Nada mais pavoroso que esse meio em que hd adolescentes de
dezoito anos e pirralhos de trés, garotos amarelos de um lastro de idade e mocoilas pobres
sujeitas a todas as passividades. Viver algumas horas em contato com essas criangas, desvendar-
lhe os segredos, é pasmar. Os pequenos sio langados no oficio torpe pelos pais ou por criaturas
indignas, e crescem com o vicio, adaptando a curvilinea e acovardada alma da mendicidade
malandra. (29 de setembro de 1907)

Joe comove-se com a situagio dos menores que nasceram e cresceram 2
margem, fadados a uma vida de exploragio, miséria e, as vezes, ligada ao crime ¢ a
prostituigao. Para o escritor, eram necessirios os projetos que oferecessem a essas
criancas e adolescentes um caminho diferente. E sabido que a solugio para uma
sociedade mais democritica, com oportunidades iguais para todos, é pautada na
educagio. J4 naquela época, Paulo Barreto estava convicto da necessidade da reforma
no sistema de ensino. Ele comenta sobre a importincia do novo projeto para melhora
na educagio do carioca, que nio saiu do papel, pois foi adiado por Affonso Penna
devido a possibilidade de aumento das despesas com as novas contratagoes.

A satide no periodo inicial da Reptiblica apresentava limitagdes. Ao falar da
construgio de um novo hospital, discorre sobre a precariedade da satide no municipio
do Rio. O cronista ressalta a necessidade de espacos para receber e cuidar dos

enfermos, pois “o homem s6é ¢é lastimavel quando esta doente” (29 de maio de 1910).

Os nossos hospitais sio uma lastima. Os jornais tém contado coisas da Misericérdia que, sem a
menor mi vontade, sdo a pélida verdade. Aqui hd meia dudzia de coisas intangiveis, ninguém
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sabe por qué. A Misericérdia é uma delas. Velho hospital, atrasado, sessenta anos, sem
conforto, sem condi¢des de higiene, podia servir, sem nos humilhar perante a civiliza¢io antes
da guerra de 70. Agora é 1itil, mas é ttil porque nio hi outro. [...]

Precisamos ter um hospital, um hospital montado como sio montados os hospitais da
Alemanha, da Austria. (Ibidem)

O problema da satide é mais um dos muitos relatados neste artigo que era
notado no inicio do século XX. Na referida época, a situagio dos hospitais ji era
cadtica, inclusive, no se refere 2 higiene desses espacos. E assustador se certificar que o
Estado do Rio de Janeiro continua a ser um lugar moderno, civilizado e com recursos
basicos como educagio e satide apenas para uma parcela da populagio. A outra, que foi

esquecida hd mais de um século, assim permanece.

3 Considerag¢des finais

Na primeira epigrafe deste ensaio, nos fala Ranci¢ére que a politica na arte
transcende o desejo do artista. A arte &, por si sé, politica. Ao longo da discussao, a
afirmativa do filésofo foi observada. O viés politico é notado nos textos lidos aqui
como contemporineos, que abordam a exploragio de criangas e trabalhadores, a
corrupgio politica, a questio do alagamento em virtude das chuvas, entre outros.
Embora seja privilegiado o olhar para a coluna Cinematographo, é importante
sublinhar que, se forem analisadas as produgdes de Joio do Rio, percebe-se que esse
traco politico da cronica costura toda a obra e vai se intensificando.

Ja em 1903, a coluna “A Cidade”, publicada na Gazeta de Noticias, estampa
textos que evidenciam os problemas do Rio de Janeiro, como a demora da construgio
de edificio da Maternidade, na Lapa, a falta de policiamento apds as 19h e a escassez de
dgua. Em A Alma Encantadora das Ruas (1908), por exemplo, marcam presenca as
problemiticas da sociedade e o senso de justiga do escritor em, para citar algumas
cronicas, “A fome negra ”e “Os trabalhadores da estiva . A caracteristica em questao
segue em Nos Tempos de Venceslau (1917) até a culminagio na coluna “Bilhete”, no
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jornal A Paitria (outubro/1920 a junho/1921), quando a atividade politica de Paulo
Barreto ganha corpo e se encerra com o seu falecimento. Antes de finalizar, nesse
diapasio, vale ainda salientar os escritos sobre a Conferéncia de Paz, logo apds a
Primeira Guerra Mundial, em 1919. Foram aproximadamente 80 reportagens que
tentavam dar conta do “mundo apds a Guerra”, para citar o titulo escolhido pelo autor.

Naio se pode negar a aproximagao de Joao do Rio com a belle époque carioca.
No entanto, também ¢é notdria, em suas narrativas disféricas, a “distincia”, a qual
Agamben considera fundamental para um homem contemporineo, semelhante ao
efeito de distanciamento formulado por Bertold Brecht. E por meio dessa estratégia
discursiva que o cronista relata os problemas da sociedade da época, que vivenciou
uma modernizagio excludente. Ele enxerga a obscuridade e, para irmos além,
relaciona diferentes tempos, inclusive o dele e 0 nosso, ao se colocar como um radical
de ocasido. As reflexdes do filésofo italiano, inspiradas, sobretudo, na Segunda
Consideragio Intempestiva, de Nietzsche, certamente também conhecida por Paulo
Barreto, leitor contumaz do filésofo alemio, permitem ver a contemporaneidade de
Jodo do Rio nio porque os problemas de que trata sejam ainda atuais, mas porque, lido
na Otica de hoje, percebe-se como ele enxerga o lado obscuro de seu tempo, sem
deixar, no entanto, de ver também a luz, contraste detectado no texto de Nietzsche.
Se, por um lado, adere a euforia da modernizac¢ao e do progresso, atraido pelo mundo
da técnica, dos aparatos modernos, a exemplo do cinematographo e do automaével que
aqui chegavam, por outro escreve contranarrativas disforicas sobre os excluidos da
“inser¢io compulséria do Brasil na Belle Epogue”, para usar a expressio de Nicolau
Sevcenko (1983).

Nesse sentido, essas duas faces da mesma moeda, cujos contrastes e tensoes sao
estruturados nos escritos de Joio do Rio, se inscrevem no regime de representa¢io ao
pagar tributo ao referencial, préprio do campo do jornalismo. No entanto, a0 mesmo
tempo, em outros textos, com dominincia do ficcional, simula levar i ruina o préprio

sistema de representagio (sistema em que a dignidade de temas comanda os géneros
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da representac¢io), como no famoso conto “O bebé de tarlatana rosa”, de Dentro da
Noite, e ataca o engano estético da representagio (o desajuste entre a face descarnada
do bebé e a mascara, o engano que atrai o cinico personagem Heitor de Alencar, com
todas as suas conotagdes de erotismo, de violéncia, de demanda e provocagio).

O ponto de vista de hoje permite ver com mais nitidez a produ¢io de Jodo do
Rio, que olhava criticamente a realidade politica da classe dominante da sociedade
brasileira. Por um lado, exaltava a ideologia do progresso e, por outro,
paradoxalmente, apontava para as consequéncias desastrosas da vida vertiginosa do
mundo moderno que ia esvaziando as marcas do humanismo, dando lugar ao
predominio da miquina e da velocidade, como se vé na sitira “Um dia de um homem
de 19207, escrito em 1910, espécie de ficcao cientifica, exercicio de futurologia, que
encerra o volume Vida Vertiginosa, de 1911, livro que se abre com o texto “A era do
automoével”, o grande sugestionador do mundo moderno, que exalta a velocidade e os
aparatos da tecnologia. Em outra perspectiva, que completa por contraste, ou
contradi¢io, a sua visio mais radical e individual, em sua politica da fic¢io, ou da
politica de sua escrita, Joio do Rio, ao adotar a crénica enquanto género atrelado ao
cotidiano urbano e ao instante (cf. o instantineo fotogrifico, como ele registra), elege
como mote recorrente de seus textos o registro do qualquer um.

Ranciere reafirma que “a revolugio estética ¢ antes de tudo a gléria do qualquer
um — que ¢ pictural e literdria, antes de ser fotografica ou cinematogrifica” (2005: 47-
48) e se concretiza em “passar dos grandes acontecimentos e personagens 2 vida dos
andnimos, identificando os sintomas de uma época, sociedade ou civilizagio nos
detalhes infimos da vida ordindria [...]” (2005: 49). Assim, textos de Jodo do Rio sio
contaminados pelo regime estético em que 0 andénimo ¢ capaz de se tornar arte, jd que
nio hid mais a hierarquia de temas. Entretanto, essa hierarquia acaba sendo reposta e
confirmada, mesmo que diga ter ojeriza 3 mediania burguesa, que “esta respeitando o
cédigo e trapaceando” como reconhece, em atitude consciente e racional: “Nas

sociedades organizadas interessam apenas a gente de cima e a canalha. Porque sio
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imprevistas e se parecem pela coragem dos recursos e a auséncia de escrapulos” (1920:
126), nas palavras de Godofredo de Alencar, um dos pseudénimos de Paulo Barreto,
que lhe empresta a ideologia pritica de homem de jornal, com aguda consciéncia de
trabalhar para o mercado. A cidade do Rio de Janeiro, em metamorfose, como palco
em que se monta uma mascara-figurino de uma mistificagio do moderno, convoca o
Artista para representar travestido de jornalista. Por este viés, ensaia vislumbrar o papel
do artista ¢ da arte na sociedade moderna. O otimismo de Joio do Rio esbarra na
angustia moderna que provém da consciéncia dilacerada da mudanga, o que se pode
contrastar com o pessimismo do contemporaneo do século XXI.

Pessimismo esse reconhecido por Ranciére e que atravessa posicionamentos
contemporineos em relacio ao destino da arte e a0 seu comprometimento politico. O
filésofo, assim como este ensaio, nao se une ao coro dos enlutados da modernidade.

Citamos:

Pelo contririo, penso que podemos nos distanciar deste clima atual se entendermos que o “fim
da arte” nio é o destino perverso da modernidade, mas o reverso da vida da arte. Na dimensio
em que a férmula estética une a arte 2 nio-arte desde o inicio, parece que a vida se situa entre
dois pontos desvanescentes: a arte torna-se apenas vida, ou a arte torna-se apenas arte. J4 declarei
que, levadas a0 extremo, cada uma dessas situagdes implica sua prépria entropia, o seu préprio
fim. Mas a vida da arte no regime estético consiste precisamente no ir e vir entre essas situagoes,
opondo autonomia e heteronomia, ¢ heteronomia ¢ autonomia, opondo, ao fim ¢ ao cabo, a
ligagdo entre arte ¢ nio-arte. [...] Isto significa que hd uma certa indecidibilidade nas politicas da
estética. H4 uma metapolitica da estética que enquadra as possibilidades da arte. A arte estética
promete uma realizagio politica que nio pode cumprir-se ¢ ganha com esta ambiguidade. E por
1sso que aqueles que querem isold-la da politica estdo de certa forma fora da questio. Por isso
também aqueles que a querem realizando sua promessa politica estio condenados a uma certa

melancolia. (2010: 132-133)

As tensoes entre arte ¢ politica, entretanto, nio sio contradigdes exclusivas do
contemporineo do século XXI, esse tempo pés, em que se decreta o fim da arte, das
ideologias, das grandes narrativas, das utopias... que caracterizaram a modernidade.
Aquelas tensoes e contradi¢des instauram-se com a conquista da autonomia do campo
de producio cultural, submetendo a arte a novas regras, e colocam em crise 0 espago

de independéncia prépria dos criadores, quando a arte vai se condicionando a légica
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do mercado que se intensifica com a expansio dos meios de comunicagio de massa. A
producio de Joio do Rio aponta para o seu dilaceramento entre o Artista (para ele o
verdadeiro revolucionirio, cuja superioridade reside na Inteligéncia) e o repdrter que
tem consciéncia de que escreve para o mercado. Dilacera-se entre arte e vida, arte e
nio-arte, nesse entre-lugar, nesse terceiro espago, em que esses opostos podem se
imbricar. Dai a indecibilidade nas politicas da estética de que fala Rancicre. O
multiplo Paulo Barreto nio é exceg¢io entre os escritores brasileiros que praticam
“uma literatura anfibia”, como sublinha Santiago (citado na segunda epigrafe): “tem
também a visio da Politica como exercicio da arte que busca o bom e o justo governo
dos povos”. Na cena do 6dio faz uma ode aos Artistas: “Os Artistas dotados de
Inteligéncia estio acima dessa miséria - porque querem a igualdade geral da raca, e
agem nesse sentido sempre”. Mesmo que ele, Joao do Rio, tenha ficado entre acreditar

numa promessa politica e ser acometido por certa melancolia.
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