RESENHA

Ronald Augusto. O regresso pela porta de marfim. Salvador: Ogum’s Toques Negros,
2025.

Nio foi preciso dar cabo da obra, bastou folhear o volume de O Regresso Pela
Porta de Marfim (2025), de Ronald Augusto, para entender que uma simples aprecia¢io
dos primeiros textos aportava indicios suficientes da necessidade de uma primeira
leitura em estado bruto, sem preficios nem paratextos, e que somente depois deveria
me debrugar com inteng¢io de estudo, para apreender e nomear o que o autor propunha.

Fiz dessa maneira e, em seguida, um texto critico de Paulo Damin, “Ensaios
tilos6ficos poéticos do Ronald” (2025), confirmou minha hipétese ao ver que sua
recepgao inicial havia sido idéntica, a0 menos em um ponto crucial: a perplexidade que
o texto provoca pela falta de uma classificagio que lhe dé contorno; texto que se
apresenta nio sem férmula, mas sem formalizagio. Ou, de outro modo, a impressio
nitida de que os textos evitam a conivéncia de serem categorizados nos géneros
convencionais da literatura contemporanea.

Damin, em sua critica, lapida a matéria bruta de Ronald para, polida, coloci-la
numa categoria de “ensaios filoséficos poéticos”. Ha de se admitir que os termos,
somados, sobrepostos, devem delimitar um subconjunto bastante especifico, a0 mesmo
tempo que se poderia aceitar que os trés termos, ainda que no intuito de definir,
carregam um uso lato de abertura e flexibilidade formal: ensaistico, filosé6fico, poético.
Os rétulos, que se conectam com redes invisiveis ou descritiveis, compartilham a
qualidade de um amplo espectro semintico maleavel.

Se digo idéntico é porque vi no esfor¢o da exegese minha prépria insia: dar
nome ao modelo, definir a linhagem, para somente mais tarde construir uma leitura
critica. Nesse intuito, eu e Damin tinhamos destacado, sem saber, o mesmo trecho: "A
auséncia da coisa demanda uma enfiada de nomes possiveis que lutam entre si na
tentativa de substitui-la" (Augusto, p. 42, 2025). E se essa foi a figura da nossa incégnita,

por outro lado me pareceu encontrar uma chave possivel da obra logo no inicio:
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Aires: A opgio pelo verso livre s6 se justifica quando o que estd em jogo é a conquista de um
conceito extremamente original e conciso, compreende? / Aguiar: E de supor que haja uma
necessaria dose de prosa no resultado desse conceito em verso-livre (Augusto, p. 15, 2025).

A originalidade “extrema” fez-me recordar uma aula magistral de Ricardo Piglia
a respeito de Borges. Ao tentar definir e limitar a genialidade em literatura, ele niao vé
outra solug¢io a nio ser pensar o estatuto daqueles que criaram géneros. Remeteu-me 2
aula de Piglia a inquietagio, justamente, da dificuldade de classificar o género a que
pertenciam os textos ¢ a pista dada pelo didlogo de Aires ¢ Aguiar. E preciso dizer,
também, que se identifica no livro a elegincia e a picardia estilistica de Machado de
Assis, assim como o estranhamento dos contos de Franz Katka, porém, isso ainda me
pareceu insuficiente para uma catalogagio intima, que era, no fundo, o que me instigava.

O quid da questio reside no fato de tratar-se de textos em prosa, de uma ou duas
paginas, que dificilmente seriam classificados como conto ou simplesmente como
poema em prosa, ou prosa poética. Ha ali uma narratividade do conto — porém com o
escamoteamento da agdo principal, da exibi¢ao ou entrada em cena de personagens e do
enredo — peculiar ao ponto de evadir, ou inovar, o género. Ao passo que hi, também,
uma prosa que se alicer¢ca em recursos poéticos — como ritmo, alitera¢io, metifora,
hipérboles, elipses, sinteses — porém narrativa o suficiente para denegar a identificagio
com a metifora, com o simbolo ou o lirismo do poema.

Em algum sentido, percebe-se neste enjambement tormal uma espécie de
codificagio de cenas, ou argumentos, no sentido cinematogrifico do roteiro, o
argumento como o resumo da histéria, uma anotagio do que poderia ser uma histéria,
uma cena.

Nesse sentido, poderia dizer que a obra dialoga com os Argumentos Invisiveis
(1995), de Leonardo Frées, os quais, numa outra critica, comparei com as Cidades
Invisiveis (1972), de Italo Calvino, para poder afirmar que se tratavam de “cenas
invisiveis” as que preparava o autor. No entanto, nos Argumentos, a prosa poética se
poe formulada em seu estado tradicional, poderia dizer, sem desmerecimento do
trabalho de Froes, certamente (Quenard, 2023).

Fiquemos com a cena, o argumento. A isso hd de se acrescentar o que talvez seja,
na minha leitura, o aspecto essencial do material produzido pelo Ronald: a sintese. Paulo

Henriques Britto, em uma posficio critico sobre um poema de Maria Lucia Alvim, na
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obra Batendo Pasto, se refere ao alto grau de concisio que a poeta alcangou no texto em

questao:

Meus olhos sao como dois bacorinhos

feridos de morte.

E apds quatro piginas de uma andlise formal e semantica a respeito do breve
poema, conclui sobre o que entende por concisio: “aproveitamento total dos recursos
fonoldgicos, sintitico-semanticos, imagéticos e prosddicos do texto, de modo que os
efeitos que ocorrem num plano venham reforgar os que se dio no outro” (Britto, p.
135, 2022).

O autor parte de uma ideia explorada por Ezra Pound em seu ABC of Reading:

Dichten = condensare. I begin with poetry because it is the most concentrated form of verbal
expression. Basil Bunting, fumbling about with a German-Italian dictionary, found that this
idea of poetry as concentration is as old almost as the German language. ‘Dichten’ is the German
verb corresponding to the noun ‘Dichtung’ meaning poetry, and the lexicographer has
rendered it by the Italian verb meaning ‘to condense’ (Pound, p. 34, 1960).

Para ver como isso ocorre na obra de Ronald, tomemos como exemplo o texto

“Sangue de heréis”:

Ele é a um s6 tempo o temperamento do provecto sargento de quem herda a prosipia (que o faz
retorquir 3 exaustdo seu comandante imediato, cujas estratégias de batalha suicidas parecem
loucura i vista de todos, menos para ele mesmo), e também dos durdes e sentimentais cabos e
soldados veteranos, logo abaixo, que se submetem a essas ordens rigidas. Um exército de
corajosos homens conduzidos para uma batalha memorivel em que serio dizimados por
inimigos rapaces. Mas, ele, no papel de segundo hierdrquico, é acusado de trai¢io pelo
comandante quando se recusa a cumprir sua ordem mais arduamente meditada. Sempre fiel &
16gica do comando, embora cortado do grupo, observa de longe (e ji aperta os olhos vendo as
primeiras linhas do relatério) o superior e seus comandados serem cercados pelos pelotdes
contririos formando uma nuvem de poeira dentro da qual seus corpos desaparecem (Augusto,
p- 27, 2025).

Temos uma cena de batalha, mas de que época? Com que armas lutam? Qual
batalha memorivel? Qual ordem teria sido a do comandante que “ele” se recusou a
cumprir? Parece que ha af uma histéria condensada; parece que, assim como Britto vé
camadas prosédicas, imagéticas e semanticas no poema de Alvim, podemos dizer, por

exemplo, que o préprio cariter do protagonista estd referido na forma da orac¢io “Ele é
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a um sé tempo o temperamento do provecto sargento de quem herda a prosipia”, em

que descobrimos um ritmo que a pde num modelo quase herdico:

E-liéa-um-sé-tem-poo-tem-pe-ra-men-(to)

Do-pro-vec-to-sar-gen-to-de-quem-her-daa-pro-si-(pia)

Faco elisdes na frase nio para forcar o herdico propriamente, as dez silabas
poéticas, ao qual faltaria também o acento na sexta silaba métrica, mas para trazer a tona
uma estrutura ritmica que denota, junto com as alitera¢oes regulares da oclusiva labial
/p/ e alveolar /t/ e a referéncia a “tempo” e “sargento”, o cariter militar de uma marcha
e arigidez ética do heréi que descumpre uma ordem por obediéncia a sua logica, o que
basta para um argumento poético.

Vejamos outro exemplo, “A primeira missio do conselheiro”:

P

A primeira vista a ideia ¢ interessante: descobrir as possiveis similaridades entre a peca A
tempestade de W. Shakespeare ¢ a intromissio autoritiria-desastrosa dos EUA no controle das
fronteiras afegis com a URSS, no quadro do pés-Guerra Fria. No entanto, embora o autor
reconhega, de passagem, que a genialidade da obra do dramaturgo inglés ultrapassa os limites
propostos por sua leitura imaginativa, o que se nota na pratica ¢ que a beleza do texto de
Shakespeare nio se beneficia de um novo lance interpretativo.

Por sua vez, o sentido belicoso da cruzada norte-americana contra o Taliban também nio
consegue ser analisado de modo a dizer algo mais sobre um assunto, a respeito do qual, muitos
ja ttm um conhecimento mais ou menos equivalente. No final das contas, por meio dessa
analogia simplificada, a pega de Shakespeare é rebaixada, se transforma numa mancha de fundo,
desaparece como um curioso modelo ficcional que a vida, tomada como histdria, trata de copiar
de modo piorado. Além do mais, o texto do prosador também nio é bem escrito, resta meio

frouxo. Lembra uma sinopse. (Augusto, p. 29-30, 2025).

A pega, obra poética, perde a beleza e a chance de uma nova interpretagio, por
qué? A anilise da cruzada norte-americana nio diz mais do que ji se sabe.
Provavelmente essa “analogia simplificada” padece de uma abordagem dos fatos, das
agoes do enredo; a pega, “tomada como histéria”, perde sua poesia. Lembra uma
sinopse.

Entra a partir daqui uma nogio que ajuda a vislumbrar o que tento formular
como denominador dos textos de O regresso...: a diferenca entre sintese e sinopse.

Ja vimos — fica evidente, embora falte a anilise, também neste segundo exemplo
— que os textos lidam com obliteragdes propositais de elementos convencionais de

narrativas dadas ao género conto. Nio temos um foco na personagem, na sua
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transformagio, no enredo, na moral, no ambiente, temos, isso sim, o foco num
acontecimento através de um texto que, poeticamente, inverte a pertinéncia do essencial
e do acessorio. O que € acessorio na sinopse, se torna essencial na sintese. Daquilo que
a sinopse nio pode prescindir, para a sintese poética, ¢é futil.

Voltemos a pensar no exemplo dos bacorinhos, que situei como modelo de
sintese postulado por Britto. E o detalhe subjetivo que se torna acontecimento. Daf eu
pensar numa sintese poética como o fato literdrio, nao digo necessariamente oposto a
sinopse, mas, sim, deliberadamente discorde. Tanto em tema como em forma. Se a
segunda prefere a forma neutra para tratar dos fatos minimos, a primeira busca a forma
significante para aventar uma interpretacao relatada.

Ou seja, enquanto a sinopse seleciona os aspectos principais do enredo, a sintese
poética seleciona os aspectos essenciais da leitura, ou os aspectos essenciais do objeto
estético. E, de certa maneira, a experiéncia da memoria. Ao fazer a sintese de uma obra
para comunici-la, ainda que de inicio nos pare¢ga uma sequéncia de agdes, geralmente é
uma interpretagio do acontecimento estético que fazemos com base em algumas pegas
minimas para situar o interlocutor.

Para essa circulagio de sentidos “comparecem Exu e Hermes, entidades do
trinsito, da troca, das transagdes semidticas” (Augusto, p.37, 2025). A interagio, a
tensio, entre o leitor destas sinteses poéticas se dd nessa dinimica, da auténtica transag¢io
semidtica, pois aparentemente os textos expoem o processo de significagio, a sintese
escreve uma interpretagao da histdria ja tornada efeito estético, na auséncia do corpo
convencional do conto, para fazer uma prova de forg¢a do leitor ja em segunda instincia.

A sinopse, neste sentido, nio ¢ mais do que a omissio da dinimica semidtica, a
interpretagio em desisténcia. Para ilustrar este esbogo, tomemos como exemplo um dos
poucos textos do livro que faz uma proposta passivel de ser, por contraste, uma sinopse

dentro da obra, “Para além da exceléncia alcangada”:

Mais ou menos assim: um rapaz de vinte anos e de familia modesta, mora numa pensio
localizada na rua atrds do cinema. Por um capricho do destino recebe vultosa heranga de um
padrinho que mal conhece. Entretanto, este golpe de sorte nio lhe faculta maiores alegrias. O
rapaz ¢ triste e amarelo. O leitor talvez aprecie saber que o herdi nio padece do figado. A tristeza
se explica por uma paixio secreta e nio correspondida cujo nome o rapaz nio publica. A moga
nio lhe d4 a minima esperanga; suporta-o. Ele investe, é poeta, supde-se grande poeta. Nos
saraus dos sibados recita seus versos enderecados a resistente. Desgragcadamente, nio alcanga,
nem com depauperadas estrofes rominticas, nem com a subita situagio de rico homem,
conquistar o coragio da jovem. Ela é de um moreno pélido (ou doenga, ou melancolia, ou p6-
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de-arroz, segundo testemunhas). Essa palidez rende 3 inspiragio lirica do rapaz uns trinta versos.
Seus esforgos resultam impotentes. Desiste. Que se foda. E mais ou menos assim. (Augusto, p.
55, 2025).

“Desiste” nio sé o rapaz de sua paixio impassivel, mas também, obra do
dispositivo metatextual, o narrador de contar o coragio da histdria. Narram-se os fatos.
Por coragio leia-se a interpretagio, o efeito estético da histéria cuja trama tem ares de
réplica, arremedo de gravura romintica. A sinopse como a sintese da desisténcia. A
sintese poética como o negativo da sinopse, como a gravura de encavo.

As defini¢des que considero aqui sio vacilantes, “sintese poética” é a que me
parece apontar para a mesma dire¢io que as estratégias literdrias postas em a¢io nos
textos. A partir disso, arrisco a imaginar uma abertura para o que ocorre com a definigio
de um conjunto de textos de experimentagio nio mimética que alternam figuras
recorrentes, historias em segundo plano que vagam pela obra junto com as personagens
que retornam como um coro para situar a leitura. Caberia dizer um fix-up poético?

Para nio ir t3o longe, e concluir a designac¢ao que propus, aponto mais um trecho
do préprio Ronald Augusto que, dentro de minha pretensao, interage bem ao descrever
uma atitude iluminada dentro do territério sem demarcar ocupado por um texto que

experimenta para além do género convencional:

Fui capaz, entio, de frequenti-lo desatento s sinalizacdes das suas leis nio impressas em
cédigos; pude usufruir interativamente sua topografia de sonho; atravessel uma arena cénica em
construcio, um permanente acabar-comegar de fronteiras e territérios semanticos. E por essa
razio que consigo dizer a respeito do lugar muitas coisas de fel e de mel, trocando-as ¢
completando-as com tal arte e liberdade que de vez em quando uma coisa parece outra, e ambas
parecem as duas unidas (Augusto, p. 82, 2025).
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