ENSAIO

MAKUNAIMA/MACUNAIMA: A ENCENAGCAO DA AUTORIA INDIGENA

José Luis Jobim
Universidade Federal Fluminense

Roberto Mibielli
Universidade Federal de Roraima

Anna Paula Ferreira da Silva
Universidade Federal Fluminense

Sheila Praxedes Pereira Campos
Universidade Federal de Roraima

Resumo: Ao reunir narrativas orais dos povos Pemén e Macuxi com suas reformula¢oes no
registro etnogrifico de Theodor Koch-Griinberg e na literatura modernista do Macunaima de
Mairio de Andrade, a peca teatral Makunaima: o mito através do tempo estabelece uma
articulagio intertextual que coloca em relagio diferentes temporalidades e formas de produgio
discursiva. Neste ensaio, propomos uma andlise organizada em torno de trés eixos criticos: a
inser¢ao de autores reais como personagens e a problematizagio dos limites entre representacio
e realidade na construgio dramattrgica; a dimensio editorial e autoral do texto enquanto
construc¢ao marcada por protocolos de legitimagio e inscrigio coletiva; e a recorréncia tematica

como forma de reafirmagio discursiva na literatura indigena contemporinea.

Palavras-chave: Macunaima; teatro; criagio coletiva; arte indigena contemporanea.

Abstract: By bringing together oral narratives of the Pemén and Macuxi peoples with their
reformulations in the ethnographic record of Theodor Koch-Griinberg and in the modernist
literature of Macunaima by Mario de Andrade, the play Makunaima: o mito através do tempo
establishes an intertextual articulation that relates different temporalities and forms of
discursive production. In this essay, we propose an analysis organized around three critical axes:
the inclusion of real authors as characters and the problematization of the limits between
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representation and reality in the dramaturgical construction; the editorial and authorial
dimension of the text as a construction marked by protocols of legitimation and collective
inscription; and thematic recurrence as a form of discursive reaffirmation in contemporary

indigenous literature.

Keywords: Macunaima; theater; collective creation; contemporary indigenous art.

Publicado em 2019, pela Editora Elefante, o livro Makunaima: o mito através do
termpo constitui uma obra teatral de realizacio coletiva que, em certa medida, intenta
reconfigurar os modos de produgio e circulagio da autoria no Ambito da arte indigena
contemporinea. Concebido em 2018 no contexto das comemoragdes dos 90 anos da
publicagio de Macunaima (1928), de Mario de Andrade, o projeto de escrita da peca
originou-se de um encontro realizado na Casa Mirio de Andrade, em Sio Paulo,
reunindo artistas e intelectuais indigenas — Jaider Esbell (Macuxi), Avelino Taurepang
(Taurepang), Cristino Wapichana (Wapichana) e Roseane Cadete (Wapichana) — e nio
indigenas, sob a curadoria de Deborah Goldemberg.

O evento integrou a programacao especial 90 Anos de Macunaima, realizada pela
Rede de Museus-Casas Literdrios, com participagio de artistas ¢ intelectuais indigenas
em atividades voltadas a discussao critica da figura de Makunaimi, abordando tanto suas
ressignificacoes culturais quanto os modos de sua apropriagio pela tradigio letrada
brasileira'. A partir dos encontros, surgiu a proposta de elaboragio do livro,
posteriormente contemplado no Edital de Incentivo a Publicagio Literdria promovido
pelo Ministério da Cultura, e identificado por Jaider Esbell como o dltimo projeto
aprovado antes do desmonte da pasta no final de 2018

Ao reunir narrativas orais dos povos Pemén e Macuxi com suas reformulagoes

no registro etnogrifico de Theodor Koch-Griinberg e na literatura modernista do

! Programacio disponivel em: https://www.casamariodeandrade.org.br/programacao-apresentao-do-
filme-macunama-e-roda-de-conversa.

* Jaider Esbell relata esse processo em texto publicado em seu blog no dia 13 de setembro de 2019,
disponivel em: http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/09/13/makunaima-o-mito-atraves-do-tempo/.
Nele, esclarece que o evento na Casa Mirio de Andrade consistiu em uma conversa ¢ nio em uma
encenagio teatral, e que o livro foi elaborado a partir da gravagio dessa atividade, aprovada as pressas em
edital do Ministério da Cultura no final de 2018. A obra foi contemplada pelo Edital de Selegio Puablica
n° 04, DLLLB/SEC/MINC, de 17 de setembro de 2018, no Ambito do Prémio de Incentivo a2 Publicacio
Literaria — 100 Anos da Semana de Arte Moderna de 1922, promovido pelo Departamento de Livro,
Leitura, Literatura e Bibliotecas (DLLLB), da Secretaria de Economia Criativa do Ministério da Cultura.
A informagio consta nas paginas finais do livro.
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Macunaima de Mario de Andrade, o texto estabelece uma articulagio intertextual que
coloca em relagio diferentes temporalidades e formas de produgio discursiva. Essa
multiplicidade se explicita na propria ficha catalogrifica da obra, que atribui a autoria
coletiva a Taurepang et al, incluindo, entre os autores nomeados, 0os proprios povos
indigenas e figuras historicas ja falecidas, como Koch-Griinberg e Mirio. Nesse arranjo,
a peca evidencia figuras historicamente marginalizadas nas versdes hegemonicas do
mito (como Akuli, avd de Avelino), apontando para uma critica 3 apropria¢io e ao
silenciamento de saberes indigenas (como informa a sinopse na contracapa do livro).

Neste ensaio, propomos uma andlise organizada em torno de trés eixos criticos:
a inser¢io de autores reais como personagens ¢ a problematizagio dos limites entre
representa¢io e realidade na construc¢io dramatirgica; a dimensao editorial e autoral do
texto enquanto construg¢io marcada por protocolos de legitimacao e inscrigao coletiva;
e a recorréncia temdtica como forma de reafirmagio discursiva na literatura indigena
contemporinea’. Iniciamos a leitura pelos cruzamentos entre os planos ficcional e
extratextual, destacando a incorporagio de figuras autorais “reais” na cena e a
justaposi¢io de temporalidades, recurso que suaviza as fronteiras entre histéria,
memoria e criagio. Na sequéncia, examinamos a materialidade editorial da obra, com
atencio as escolhas paratextuais que buscam conferir a publicagio um vinculo
comunitirio ¢ um efeito de autenticidade, em sintonia com reivindicagoes ligadas a
autoria indigena. Por fim, discutimos a presenca reiterada de temas como o apagamento
cultural e a luta por reconhecimento, compreendendo-os como recursos discursivos de
contestacao histdrica e formas de intervengao politica no campo literario.

Esses eixos estruturam uma leitura critica da peca como artefato cultural que
encena alteragdes nas convengdes de autoria e questiona formas hegemonicas de
representagio. Essas dimensoes nos conduzem, portanto, a discussio sobre o lugar da
obra nesse campo em expansio, no qual a literatura indigena contemporinea se afirma

como pritica estética e politica. Entendida como produgio textual de autoria indigena

> O uso do termo contemporinea nio se limita a um recorte cronolégico, mas refere-se a0 momento
histérico de emergéncia politica, discursiva e estética das autorias indigenas na cena publica nacional, em
articulagdo com o movimento indigena e com os chamados processos de “retomada” e de tentativa de
construgio de novos significados para tradigdes e cosmologias indigenas. Marcada por disputas e
reivindicagOes, trata-se, portanto, de uma produgio situada, que busca conjugar ancestralidade e
intervengao critica no presente.
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que articula saberes considerados ancestrais® e experiéncias situadas no presente, essa
literatura conforma um campo em disputa, no qual se reivindica agéncia autoral,
reconhecimento institucional e visibilidade epistemoldgica. Sem constituir uma
categoria estivel, o termo abrange priticas heterogéneas que operam em mudltiplos
registros e suportes, marcadas por variagdes linguisticas, posicionamentos politicos e
relagdes diversas com a tradigio oral. Como observa Fibio Almeida de Carvalho: “esse
processo foi estruturado em torno de uma ampla agenda humanitiria caracterizada,
sobretudo, pelo comprometimento com o combate a todo tipo de violéncia cometida
contra grupos minoritirios e subalternizados no tecido social das nagdes modernas”
(2021, p. 145).

Sob essa perspectiva, a peca participa de dinimicas que envolvem a atualizacio
de narrativas comunitirias e sua circulacgio em formatos e circuitos literarios
convencionais. Embora estruturada como texto dramatico e publicada por uma editora
independente, sua composic¢ao coletiva, o entrelacamento de vozes e o deslocamento
dos protocolos autorais tradicionais problematizam categorias estabilizadas da critica
literaria. Ao articular, simultaneamente, estratégias de afirmagio identitaria e formas de
mediac¢ao com o publico nio indigena, o projeto editorial se posiciona em uma zona de
contato discursivo, na qual as classificacdes convencionais tendem a se mostrar
insuficientes.

A partir desse enquadramento, o foco nio recai sobre a filiagio da obra ao campo
da literatura indigena, mas o que se coloca em anilise ¢ 0 modo como a obra encena,
materialmente, as contradi¢oes e potencialidades que marcam esse campo em expansio.
Por isso, em lugar de restringir o entendimento do literario indigena a critérios formais
(como o uso exclusivo de linguas originarias ou a centralidade da oralidade), é possivel
compreender a obra como inserida em um campo discursivo em que diferentes
dimensoes de pertencimento e posicionamento se articulam, expressando um Jocus de
enunciagio indigena politicamente situado. Como propde Emilio Escalante, a nogao de
literaturas indigenas pode estar associada a “obras de autores que en primer lugar

afirman un posicionamiento o locus de enunciacién indigena en base a una

* O conceito de ancestralidade, central para diversas cosmologias indigenas e afro-brasileiras, refere-se a
presenga ativa e continua dos antepassados na vida coletiva. Seu uso indiscriminado em discursos
culturais e mididticos, porém, tem banalizado o conceito, reduzindo-o a um simbolo genérico de
identidade, muitas vezes dissociado dos contextos comunitirios e dos sistemas de conhecimento que o
sustentam.
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identificacién cultural, geogrifica, lingiifstica (aun si éstos no hablan un idioma
indigena) y/o politica” (Escalante, 2015, p. 13) [“obras de autores que, em primeiro
lugar, afirmam um posicionamento ou /ocus de enunciagio indigena com base em uma
identificagido cultural, geogrifica, linguistica (ainda que nio falem um idioma indigena)
¢/ou politica”].

A pega em questio manifesta justamente esse tipo de Jocus de enunciagio
ampliado: reivindica uma filiagio identitaria e politica explicitamente situada, 20 mesmo
tempo que se vale de suportes e modos de circulagio nio convencionais (como o teatro,
o livro coletivo e a articulagio com politicas culturais ptblicas) para marcar presenga em
um espaco de visibilidade critica que ultrapassa os limites da literatura
institucionalizada. Para além de excluir ambivaléncias, essa configuracio torna mais
evidentes os deslocamentos que caracterizam o campo em que se insere como um
espaco discursivo marcado por disputas em torno da legitimidade, por configuragoes
hibridas de expressio e por estratégias de visibilidade que resistem 2a fixa¢io categorial.
Assim, em vez de classifici-la como pertencente ou nio a um cinone em formacio,
interessa observar como a obra atualiza os desafios implicados nas relagdes entre autoria,
coletividade e mediacio cultural, revelando as transformacdes em curso nas praticas
literarias de autoria indigena.

Essa dimensio se torna ainda mais clara quando consideramos a prépria
enuncia¢io de um dos artistas envolvidos no projeto. Em 13 de setembro de 2019, o
artista macuxi Jaider Esbell publicou um relato sobre a criagao da pega, no qual afirma:
“Escrevo sobre esses valores que s6 eu, como autor, ator, personagem ¢ propria histéria,
poderia” (Esbell, 2019). Essa declara¢io oferece uma chave de leitura fundamental para
a proposta dramattrgica da obra em busca de desestabilizar os limites convencionais
entre autoria, representacao e vivéncia. Ao articular essas posi¢des em um mesmo corpo
discursivo e performativo, assumindo simultaneamente as fung¢des de autor, ator e
personagem, Jaider promove um embaralhamento das fronteiras entre criagio e
representagio, em um movimento que sugere a reorganizacao de hierarquias narrativas
historicamente legitimadas pela tradigio literaria ocidental.

E esse movimento, de natureza estética e politica, sustenta uma concepgio de
autoria alinhada a praticas indigenas de criagio, nas quais conhecimento e vivéncia nio

se dissociam. Nessa perspectiva, a peca configura-se como espaco de enunciagio
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coletiva e reivindicagio de soberania narrativa, em que a repetigio e a sobreposigio de
vozes atuam como mecanismos de marcagao critica da presencga indigena na histéria
cultural brasileira, reivindicando o direito de narrar a partir de seus préprios termos.

Em seu estudo sobre arte indigena contemporinea, Ilana Goldstein (2019)
observa que “a arte constitul uma nova arena na luta dos povos indigenas por
visibilidade, tanto em termos politicos como estéticos” (Goldstein, 2019, p. 69). Essa
formulacio ajuda a compreender o lugar da pega no cendrio atual: a0 ocupar a cena com
corpos e vozes que reivindicam o direito de narrar em seus proprios termos, a obra
reposiciona as formas de produgio, recepcao e reconhecimento da arte indigena. Em
lugar de reproduzir estruturas preexistentes, a obra propde uma reconfiguracao dos
regimes de representagiao que historicamente objetificaram os povos origindrios. Nesse
sentido, manifesta-se como politica de presenga que questiona as mediagdes
hegeménicas da critica ocidentalizada, revelando os limites da cultura letrada diante de
outras formas de registro simbdlico. Esse processo se intensifica diante do que
Goldstein descreve como superagio da “representagio das sobras”, reivindicando
iniciativas majoritariamente conduzidas por sujeitos indigenas: “O tipo de iniciativa
artistica mais rara no Brasil ¢ aquela pensada e realizada majoritiria ou totalmente por
indigenas” (Goldstein, 2019, p. 82).

Assim, a proposta dramattrgica de Makunaima apresenta uma légica de criagio
compartilhada que pde em xeque as formas convencionais de autoria e representagao.
Ao fazer da cena um espago de afirmagio indigena, em didlogo com estruturas formais
da arte institucionalizada, a obra adquire uma dimensio politica por seu contetdo e
pelas estratégias de presenca e intervengao que estio em jogo. E nesse contexto que se
pode compreender sua relagio com outras priticas da arte indigena contemporinea,
voltadas a elaboracio coletiva de sentidos e a produgio estética de experiéncias
historicas.

No contexto dessa arte, a autoria deixa de ser compreendida como expressiao
individual auténoma para se constituir como pratica relacional, enraizada em
experiéncias comunitirias ¢ em processos coletivos de elaboragio simbdlica. Essa
perspectiva, reiterada por Jaider Esbell ao afirmar que “a arte precisa do artista, que

precisa da comunidade, que precisa fluir na arte” (Esbell, 2016, p. 18), permite
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compreender a criagio artistica como espaco de circulagio de saberes, reconhecimento
mutuo e coautoria situada.

Nesse enquadramento, a pega Makunaima incorpora esse principio na forma
como foi concebida e o projeta em sua estrutura dramattrgica, na qual a cena funciona
como instincia de ativacio politica e estética de outros modos de existéncia. Tal
perspectiva interroga pressupostos ainda vigentes no campo teatral, em que, apesar da
flexibiliza¢io da figura autoral, certas convengdes (como a separa¢io entre palco e
plateia) continuam sendo mantidas como estruturas normativas, sobretudo quando
envolvem transformacdes mais profundas nos modos de mediagio e recepgao.

Embora na contemporaneidade predomine uma concepg¢io de criagio artistica
que garante ao autor e as suas criagdes uma grande margem de manobra, pelo menos
em relagdo a uma certa concepgio “realista” vigente no passado, ainda nio sio tio
comuns algumas ultrapassagens de limites, como aqueles demarcados entre o palco e a
plateia (depois da emergéncia da convencio da “quarta parede”, pelo menos).

No entanto, a introdugio de personagens que correspondem a pessoas fora do
mundo do texto estd presente na escrita contemporanea, em que personagens do mundo
no qual a representagio acontece (o mundo “real”) passam a fazer parte do mundo
representado. Javier Cercas, em seu Soldados de Salamina (2001), inclui uma
personagem chamada Javier Cercas, ¢ o primeiro capitulo de Machado (2016) comega
com o narrador-personagem (e autor) Silviano Santiago comprando o quinto volume
(1905-1908) das cartas de Machado de Assis. Como se sabe (Jobim, 2017), Silviano
transformou realmente em personagem Machado de Assis, assim como uma série de
outras pessoas que conviveram com o fundador da Academia Brasileira de Letras, mas
a transformagio de pessoas “reais” em seres de linguagem tem consequéncias,
especialmente quando as pessoas transformadas viviam em uma época diferente daquela

em que as obras (nas quais viraram personagens) foram escritas. Nesses casos, o que a

> “The recommendation made to playwrights and actors by the Abée d“Aubignac in 1657 not to address
spectators — a device limited to popular theater — prefigures Diderot”s theorization of the fourth wall a
century later in 1758. It is obvious that it is only when this imaginary wall is erected in minds and practices
that its crossing constitutes a transgression.” (Lavocat, 2023, p. 1259) [A recomendagio feita pelo abade
de Aubignac aos dramaturgos em 1657, para nio se dirigirem 3 plateia — um artificio limitado ao teatro
popular — prefigura a teorizagio de Diderot sobre a quarta parede um século depois, em 1758. E 6bvio
que é somente quando esta parede imagindria se levanta nas mentes e praticas que atravessi-la constitui
uma transgressio. |
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obra faz a personagem falar no presente corresponde mais a0 momento em que se
escreve o artefato verbal do que a0 momento em que a pessoa “real” vivia no passado.

Personagens convencionais, em pegas de teatro convencionais, no sio iguais a
personagens apresentados ou vistos como nio pertencentes exclusivamente ao artefato
verbal artistico. Se a presenga dos(as) autores(as) como personagens na pe¢a Makunaima
pode ser considerada como uma ultrapassagem do limite do mundo textual, para incluir
elementos estranhos a ele, todavia nio podemos deixar de assinalar que isto estd longe
de ser uma novidade. Afinal, Frangoise Lavocat jd argumentou que se trata de uma
pratica que existe pelo menos desde a antiguidade ocidental, passando pela Idade Média,
até chegar a contemporaneidade: “If the presence of the author as a Character within
the fictional universe constitutes a metalepsis, the entire Roman de /a Rose is one such
example” (Lavocat, 2023, 1258). [“Se a presenga do autor como personagem dentro do
universo ficcional constitui uma metalepse, todo o Roman de la Rose ¢ um exemplo
disto”.]

No caso da pega Makunaimai, certamente hi uma série de fatores que se
correlacionam com a prépria criagio do texto: o objetivo de retomar uma obra famosa
(Macunaima, de Mirio de Andrade), em uma ocasilio comemorativa; a opgio de
encenar a presenga do préprio autor daquela obra, para discuti-la ¢/ou interpreti-la em
termos que nio seriam possiveis na propria época em que Mairio de Andrade
efetivamente a produziu; a introdugio de personagens que também sio apresentados
como autores(as) do proprio texto da pega em que aparecem, incluindo elementos da
contemporaneidade para falar de textos e autores (Mario de Andrade e Theodor Koch-
Griinberg) do inicio do século passado, ou seja, que nio poderiam existir
sincronicamente no mundo “real” no mesmo tempo em que existem as personagens
supostamente “coautoras” da pega.

No caso do texto em si, considerando-se que qualquer peca teatral permite varias
e sucessivas encenagdes, inclusive além do tempo de vida de seu/sua autor(a), se foi
possivel as pessoas fisicas “reais” correspondentes as personagens autoras participarem
de encenagdes contemporineas a eles/elas, isto nio serd necessariamente o caso em
outros momentos historicos posteriores. A pessoa Jaider Esbell estava viva, na ocasiao
de publicagio da pega (e podia representar a personagem que atendia pelo seu nome na

peca) mas nao estd mais...
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De fato, a questio da introdug¢io de personagens que correspondem a pessoas
fora do mundo do texto — quando personagens do mundo no qual a representagio
acontece (o mundo “real”) passam a fazer parte do mundo representado — ja se apresenta
antes mesmo do corpo do texto da pega. Na secio “papéis” se estabelece que o papel de
Mirio de Andrade seri feito pelo “préprio”, uma impossibilidade factual “real”. Mesmo
entre as “pessoas reais” que aparecem em “papéis”, hid diferengas: se a personagem
Deborah, apresentada como “curadora do evento” correspondia i pessoa de Deborah
Goldenberg, a personagem Laerte, apresentado como “escritor indigena wapichana” nao
correspondia em sentido estrito a pessoa de Cristino Wapichana, nem Marcelo Ariel 2
personagem Ariel, que, com esta indeterminagio de correspondéncia, ganha a
possibilidade de associagio com outros sentidos (como, por exemplo, com a
personagem Ariel, de 7he Tempest, de Shakespeare, que possui uma rica tradiclo,
inclusive na literatura latino-americana®).

Claro, todas as determinagdes de correspondéncia com pessoas/atores “reais”
perdem sua condi¢io “original” (isto é, relacionada ao evento realizado na casa de Mirio
de Andrade, em 2018), a partir do momento em que se inserem em um texto de pega,
que potencialmente podera gerar vérias e sucessivas encenagdes, em outros momentos
e lugares, inclusive distantes da encenagio original. De fato, a prépria forma final em
livro nio corresponde exatamente a forma da encenagio em 2018, constituindo-se em
uma elaboragio posterior aquela mise em scéne. A curadora do evento de 2018 ji
formula esta questao, inclusive associando-a as questdes suscitadas pela transmissio oral
nas culturas amerindias, na “Nota da edi¢io” (p. 7). Essa “Nota” a0 mesmo tempo
incorpora a coletividade autoral, comum nos artefatos verbais atribuidos aquelas
culturas, e os problemas referentes a construgio de uma “versao final”, que de alguma
forma retira da fluidez verbal anterior uma obra derivada, que de alguma forma

corresponde a ela, mas nio ¢ “a mesma”:

O conceito de autoria adotado para este livro é aquele que, de acordo com Paul Zumthor em A
letra e a voz (Companhia das Letras, 1993), predominou na Idade Média, quando as histérias
eram narradas por diversos contadores na tradi¢io oral e, eventualmente num esforco coletivo
feito em oficinas de copistas, uma versio dessa histéria era transcrita e escrita para ingressar no
universo literdrio. Todas as histérias e ideias contidas neste livro foram contadas ao longo do
evento “Makunaima: o mito através do tempo”, ocorrido nas quatro casas da organizagio social
POIESIS -Instituto de Apoio a Cultura, 3 Lingua e a Literatura em agosto de 2018. A

¢ Cf. JOBIM, José Luis. O canibalismo como apropriagio cultural: de Caliban ao Manifesto Antropotago.
Gragoati, v. 39, p. 35-50, 2015.
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dramaturgia foi escrita e, posteriormente, todos puderam ler o texto e fazer sugestdes. Os direitos
autorais do livro sio dedicados aos narradores indigenas taurepang, macuxi ¢ wapichana. (2019,

p-7)

A pega Makunaima, embora tenha como titulo a personagem que d4 titulo a obra
de Mirio de Andrade, publicada em 1928, efetivamente acaba nio trazendo a baila
somente esta obra. De fato, mesmo falando de Mirio, as personagens verbalizam seus
respectivos modos de pensar a literatura e a cultura, afiliando-se de modo mais (ou
menos) consciente a teorias sobre os objetos literdrios e culturais, ou a modos de
compreensio tanto das teorias quanto dos objetos, nos contextos historicos
contemporineos. A personagem Ariel, por exemplo, logo no inicio da pega, reivindica:
“Por que nio podemos dizer abertamente que Mirio era preto, que Mirio era gay?
Precisamos falar disso com urgéncia (p. 18).”

Na verdade, essa “urgéncia” tem mais a ver com algumas pautas atuais do que se
considera relevante, a partir da entrada nos estudos literdrios das questdes de género (no
sentido de gender) e raga, do que com as pautas da época de Mirio. Como se sabe
(Carvalho & Jobim, 2009), na época do lancamento de Macunaima, o que foi
considerado relevante discutir foi se o herdi da narrativa era representante de um certo
“carater nacional brasileiro”, e nido questdes de género ou raga.

Curiosamente, embora na pega se reivindiquem pautas contemporineas de
género e raga sobre Mirio, ndo se incluem interpretagdes mais atuais sobre o que Mirio
disse acerca de sua propria obra. Em relacao a fala da personagem Mirio de Andrade
(2019, p. 18), em que ele diz que copiou nio somente Koch-Griinberg, mas uma série
de outros autores, embora o préprio Mirio tenha efetivamente escrito isto, ele também
escreveu, em carta a Carlos Drummond de Andrade, em 1924, que a apropriagio do
que se 1é pode ser vista de outra maneira: “Muitas vezes um livro revela pra gente um
lado nosso ainda desconhecido. Lado, tendéncia, processo de expressio, tudo. O livro
nio faz que apressar a apropriacao do que ¢ da gente.” (Santiago, 2002, p. 116)

A designagao de copiapara o enredo de Macunaiimanio se sustenta teoricamente
hoje em dia, n3o somente porque, de fato, o heréi do livro nio coincide literalmente
com o das narrativas coletadas por Koch-Griinberg, mas também, como ji foi dito
(Jobim, 2012), porque dentro das tendéncias mais contemporineas de teorizagio sobre
trocas e transferéncias culturais, a afirmativa de Mario em sua correspondéncia com

Drummond poderia corroborar a perspectiva de que as apropriagdes devem ser
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entendidas também pelo viés dos interesses que presidiram o préprio ato histérico e
determinado de apropriagio, e nio apenas pelo sentido que supostamente teria o
elemento que foi apropriado, no seu contexto de origem: o autor apropria-se de
elementos que transformam-se em seus, porque foram escolhidos a partir de seus
interesses e porque ganham contexto e sentido diferente na sua obra — transmutando-
se em outra coisa, diferente da que era, no contexto em que se inseria antes. A
“apropriac¢io do que ¢ da gente” pode surgir de uma leitura da obra de Koch-Griinberg
(e outros) que é exatamente esta captagio do que, na obra do outro, pode ser
incorporado ao projeto proprio de Mario, por relacionar-se com o projeto dele, e ganhar
outros sentidos.

Como ¢ declarado no seu preficio, a pega teatral em dois atos, Makunaima: o
mito através do tempo, tem como pretensio, através de uma encenacio ficcional, na
qual se ressuscita Mario de Andrade, “trazer a tona”, em didlogo com a obra andradina
e seu autor, “vozes e visoes do outro lado — o indigena, que por noventa anos”, desde a
publicacio de Macunaima, “esteve totalmente invisivel, sendo, reiteradamente
desrespeitado em sua existéncia ¢ em seu sagrado”. Isso, pelo menos, é o que estd
declarado e assinado por Cristino Wapichana.

Outro aspecto que margeia o texto na forma de um de seus protocolos de leitura
¢ uma nota fixada logo apds os apéndices: “obra premiada no edital de selecao puiblica
n° 04 DLLLB/SEC/MINC, de 17 de setembro de 2018. Como prémio de incentivo 2
publicagio literdria, 100 anos da Semana de Arte Moderna de 1922, realizado pelo
DLLLB”, conforme consta em sua pagina 126.

A reunido desses elementos protocolares, na sequéncia que enumeramos, ¢
responsavel pela construgao de um efeito de sentido cujo propdsito é —ao mesmo tempo
em que reivindica uma revisio histérica da condi¢io da voz indigena, na literatura
nacional, partindo da literatura marioandradina —, cerci-la do maior ntimero possivel
de autores, atribuindo ao texto a condigao de tessitura coletiva. Esse subterfiigio confere
ao tecido ficticio da trama um status de concordincia entre as pessoas reais que,
supostamente, engendraram o texto, ampliando seu efeito para além da pega escrita, na
tentativa de englobar as comunidades e etnias desses autores/personagens.

Quer-se, com isso, alcangar um nivel de verossimilhanga discursiva que, ao

mesmo tempo em que admite a alegoria ficticia da ressurei¢io de Mirio, no corpo da
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pega, materializa a reivindicagio dos povos indigenas, como se todos os narradores das
comunidades as quais sao atribuidos os direitos autorais da peca de teatro comungassem
da mesma opinido, defendessem a mesma ideia.

E da seriedade notéria dos protocolos de leitura, que boa parte das editoras se
vale para dar ao publico a impressio de que aquele texto tem um “padrinho”, que
assegura a qualidade do texto ali contido. Preficios e apresentacoes, geralmente
assinados por pessoas de destaque, recomendam a leitura do texto, explicando algumas
das passagens que guardaram de sua “atenta” leitura do texto.

Outro subterftigio comum, nesses casos, utilizado com essa mesma intengao, ¢
a que figura na contracapa dos blockbusters, especialmente na América do Norte, em
que se colocam comentarios da imprensa especializada/critica de magazine, elogiando o
livro/peca teatral ali contido. No nosso caso, a semelhanca do modelo editorial norte-
americano, talvez por uma questio de exigéncia de edital, como costumam fazer as
agéncias de fomento brasileiras, como CAPES e CNPq, esse livro leva (numa de suas
altimas piginas internas) a chancela (que também funciona como recomendagio de
qualidade) de ter sido premiado no “edital de selegio puablica n°® 04
DLLLB/SEC/MINC, de 17 de setembro de 2018”.

Na contracapa, o que temos, de fato, ¢ um resumo do assunto da pega, exposto
em tom provocativo:

Mario de Andrade ressurge do Além mais de setenta anos depois de ter morrido, caminha até a

sala de sua casa e encontra alguns estranhos criticando seu livro mais famoso, Macunaima.

A partir dai, inicia-se um debate sobre direitos indigenas, exclusio social, arte e literatura.

Nesta peca em dois atos, uma mescla de tempos e espagos politico-culturais que resume um
pouco do Brasil. (2019)

O resumo em si, fiel ao texto em que se desenrola a agio teatral, nio pode deixar
de assinalar o fato de que Mario, de fato, morreu hd “mais de setenta anos”. Nesse caso,
mesmo o leitor abaixo da média percebe tratar-se de trama ficticia em que se inicia “um
debate sobre direitos indigenas, exclusio social, arte e literatura”. Clara é, entio, a
mensagem que se quer veicular e que se coaduna com toda a linha protocolar que
antecede o texto. A encenagio pretende abarcar “uma mescla de tempos e espagos
politico-culturais que resume um pouco do Brasil”.

A discussio, dada a presenca inusitada, mas fundamental a realizagio do enredo,

de Mirio de Andrade, assume caracteristicas de um debate politico-cultural, atual,

42



necessario e real, que recorre a um subterftigio anacrénico e ficticio para se realizar. Para
tanto, busca no passado, na década de 20 do século XX (época da publicagio de
Macunaima), selecionar questdes do presente. Talvez por esse motivo recorra a
subterfigios, como imputar a um autor indigena ji consagrado, Cristino Wapichana,
ganhador de importantes prémios literdrios internacionais, a fungio de assinar o
prefacio, nio como Laerte (personagem de seu a/ter ego, na pega), mas como ele mesmo,
Cristino, emprestando seu prestigio aos protocolos de leitura do texto.

O mesmo fator que parece funcionar como provocagio para o leitor de
contracapas, fa de Mirio de Andrade, que se vé instigado a ler a pega para entender o
contexto e as questdes postas por aqueles “estranhos”, que estio “criticando seu livro
mais famoso, Macunaima’, também ¢é um problema para a suposta seriedade das
questdes abordadas no texto. Isso porque encerra a incerteza, presente em alguns
espiritos, que o ficticio aparenta ter, sobre a possibilidade de abordar temas sérios.

E por esse motivo, talvez, que no dmago da peca o préprio Cristino assume o
nome de “Laerte”, para que esse nio seja confundido consigo mesmo, que, no preficio,
faz dentincias sérias, as quais assina com o préprio nome. A divisio entre o autor que
atesta e reafirma as questOes levantadas na fic¢io assume sob a forma de preficio,
condigio protocolar, enquanto a personagem, livre da realidade, pode vivenciar o debate
com um ser ressurgido do “Além”, sem que isso desmerega as reivindicagdes do escritor
indigena prefaciador.

Aliis, a peca, agora na sua proposta de encenagio, adota a estratégia de criar um
ambiente polifonico, que indica possuir uma riqueza de vozes, nem sempre concordes
entre si, no debate que se segue na construgio da trama. E o que se pode notar a partir
das diversas formulagoes das criticas dirigidas a Mario de Andrade e sua obra: como a
que explicita que, para algumas das personagens presentes na encenac¢ao de Makunaima,
de modo mais radical, haveria a necessidade de que determinados textos da literatura
nacional devessem se desculpar por terem mesclado vérias tradi¢des indigenas. Hi
outras vozes, porém, que reivindicam que a literatura deveria respeitar e incluir as vozes
indigenas pelos préprios indigenas.

Em outros trechos, atestando a polifonia como sinénimo de pluralidade de vozes
e posturas, a personagem de Mirio de Andrade no momento de seu despertar do

“Além”, questiona uma fala na qual Laerte afirma que, se Mairio tivesse “ido 14
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[referindo-se as comunidades indigenas], ele teria escrito outra histéria”. Ao que lara,
demonstrando a paixio pelo texto marioandradino, questiona Laerte: “E isso teria sido
bom? Afinal, Macunaima ¢ nossa obra-prima!” (p. 27). Na pigina seguinte da peca (p.
28), o proprio Laerte responde a pergunta de lara com uma outra pergunta,
estabelecendo uma relagio dialégica: “Bom para quem?”

Embora essas estratégias discursivas dialdgicas paregam dar um certo equilibrio
a0 texto, assim como a relagio entre seus protocolos de leitura e o préprio contetido
ficticio, que se assume como tal apenas pela presenca de um Mirio despertado do além,
todo esse processo fino de equilibrio é regulado por uma certa atmosfera de realismo
magico.

Pensando, no entanto, que boa parte desses protocolos se perderiam na eventual
encenagao do texto, ¢ importante perguntar de que forma a pega teatral pretende, em
sua polifonia, tipica dos eventos académicos que supostamente retrata, discutir as
questdes indigenas pautadas como cruciais, dentro da Gtica revisionista que se propoe
em relagio a Macunaima de Mairio de Andrade. Um primeiro passo que pensasse a
forma como sio distribuidos os papéis em cena, as falas, por vezes conflitantes, levaria
a0 que ja apontamos: uma polifonia, cuja principal caracteristica seria a de garantir a
democratizagio dos discursos. N2o ha, a partir de todas as vozes envolvidas, uma clara
manifestagio de condenagio do texto andradino, exceto por uma das personagens. Ha
uma gradacgio de vozes, que em menor ou maior grau discutem a relagio entre a
literatura e a arte nio indigenas e a literatura e a arte indigenas.

Por outro lado, hi uma personagem que destoa das demais de modo a ser quase
ridicularizada pela sua condigio profissional. Trata-se do Professor Dr. Armando de
Almeida Russ (PhD). O tnico a ser apresentado com o nome completo (o que denota
falta de intimidade com a cena ¢ os demais) e a apresentar um titulo académico de
doutor. Coisa que com os demais, mesmo os de carreira académica (no caso, a
antropdloga e o filésofo), ndo ocorre. A sitira A figura do intelectual pretensamente
erudito ji estd presente em Macunaima, como reconhece o préprio Mirio de Andrade
em carta a Manuel Bandeira, datada de 31 de outubro de 1927: “Macunaima como todo
brasileiro que sabe um poucadinho, vira pedantissimo” (Moraes, 2001, p. 359). O
tratamento irdénico dado na pega ao Prof. Russ (PhD), com seu extenso curriculo e

isolamento cénico, parece retomar essa critica a linguagem empolada e a autoridade
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académica desconectada do contexto em que se insere, mostrando certo descompasso
entre os c6digos da academia e o ambiente menos hierarquizado proposto pela
encenagio. Essa personagem académica é tratada com desdém, até mesmo pela

personagem Mirio quando se apresenta a esta:

Prof Russ(PhD)

Com licenga, Mério, ¢ um imenso prazer. Sou professor doutor em literatura brasileira
comparada da Universidade de Sio Paulo, com mestrado na Universidade de Toronto e
doutorado na Sciences Po, Sorbonne.

Mirio
Oh, meus pésames.
E cai na risada.
Todos riem, menos prof. Russ (PhD) que se mantém sério e grave.
(p- 33)

Embora a tentativa seja a de estabelecer um didlogo polifénico em que se
admitem posigdes conflitantes, divergentes, como garantia da multiplicidade, di-se a
entender, desse modo, o quanto a academia esti afastada do contexto proposto pela peca,
chegando mesmo ao ridiculo da pompa do antincio dos muitos titulos que o professor
Russ possui, sem conseguir, no entanto, em nenhum momento, participar do didlogo
com naturalidade. E como se a gravidade da academia nio pudesse admitir a
informalidade, ou mesmo a perspectiva da encenagio em curso, tornando-se ela mesma
uma estranha aquele mundo, em que tempos diferentes podem dialogar, em que
opinides diferentes podem coexistir, em que a propria morte pode ser superada, como
eventualmente poderia também ser numa manifestacao de perspectivismo indigena.

Assim, talvez o texto se defenda de uma possivel abordagem que pontuasse um
item presente nele inteiro, a incongruéncia entre os tempos de Mirio de Andrade ¢ o
nosso, em que as questdes pautadas e as reivindicagdes das demais personagens tentam
dialogar. Essa seria uma questao a ser levantada: o anacronismo das ideias em didlogo.

Na peca, em questio, mais de uma vez, seja em relagio 3 moeda vigente, o real,
seja em relagdio a negritude, seja no que diz respeito as girias, como “méme”, a
personagem Mairio precisa ser atualizada sobre o mundo em que vivemos. Isso parece
apontar uma certa consciéncia de que a proposta encerra um alto nivel de elementos
pertencentes a diferentes temporalidades.

Mas, diferentemente do que parece poder ser o ponto fraco da trama, o

anacronismo funciona como uma espécie de catalizador das virias pautas que
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atravessam as diferentes culturas em processo de co-construgio e aponta para a
possibilidade de uma construgio que, embora num primeiro momento, parega apenas
querer desbancar a obra andradina, estabelece ao seu final um ponto pacifico em torno
de um fato dado como havido. Assim, se configura a conclusio que aponta para a
auséncia de um cariter anico, que aponta a necessidade da existéncia de Macunaima
para a presenga, continuidade e persisténcia do préprio Makunaima.

Assim, quando Mrio sai sorrateiramente de cena, antes do findar da pega:

Curadora
Ele se foi?
Todos lamentam
Jaider
Nio se preocupem, meu povo. Eu fiz as lives. Ele estard conosco para sempre.
Ariel
Ele jamais deixou de estar
Curadora
Desolada
Nem nos despedimos!
Ariel
Ele é parte de nés. Nio hi despedida ou separacio possivel.
lara
Meario estd sempre presente
Curadora
Como assim?
Ariel
Jamais estarfamos aqui se nio fosse por ele
Pedro

Makunaimai provavelmente teria sido esquecido por completo
Ariel

Talvez até mesmo pelos Taurepang
Curadora

Mas nem nos despedimos. Serd que o ofendemos?
Laerte

Ele ¢ grande demais para se ofender

Prof. Russ (PhD) coloca a mio no ombro da curadora
Prof Russ (PhD)

Querida, talvez esteja na hora de deixarmos ele descansar...
Avelino

Esse homem era o pajé de vocés?
Curadora

Acho que sim. O pai dos pajés — nosso Piai’'ma
Luzes se apagam.

2

E importante observar que embora, o clima inicial seja de um certo grau de
animosidade em relacio a personagem marioandradina e 3 sua obra, até mesmo a
personagem Laerte (supostamente alter ego de Cristino Wapichana), passa a admirar
Mario de Andrade, nesse final de peca, proferindo a seguinte sentenga sobre o escritor:

“Ele é grande demais para se ofender”. Conquanto seja essa a personagem que acusa o
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escritor paulista de ter desrespeitado as tradi¢oes ao mistura-las na confecgio de seu
livro, aparentemente a trama a leva a ver a grandeza da literatura marioandradina e o
servi¢o prestado por esse aos seus pares.

Esse reconhecimento final da personagem Laerte, ainda que marcado por
ambivaléncia, parece modificar o eixo do conflito inicial em dire¢io a uma possibilidade
de conciliacio simbdlica entre tradicoes distintas (literiria e oral, modernista e
indigena), apontando para uma forma de reconhecimento compartilhado que se torna
ponto de partida para pensar a atuagio de artistas indigenas no presente. E é nesse
horizonte de aproximagdes possiveis, ainda que assimétricas, entre sistemas de
referéncia distintos que se pode compreender a projecao de Jaider Esbell no campo das
artes, onde alcancou um papel de destaque. Sua atividade artistica tinha (e ainda tem)
fungao politica fundamental para a redefini¢ao do espago ocupado por artistas indigenas
no cendrio da arte denominada em seus textos de indigena contemporinea, aquela que
“é tudo que sempre se negou ou sempre no se aceitoy, [...] a nova realidade nao mais
sujeita a entendimento, mas totalmente madura para o consumo de todos,
especialmente dos préprios indigenas” (Esbell, 2020, p. 119).

Nesse contexto, a literatura indigena contemporinea também assume um lugar
anilogo, tendo em vista que mesmo diante de um universo infindo de temiticas que
podem ser abordadas nos textos de autoria indigena, percebe-se que a literatura também
¢ um melo de propagagio das vozes de rebate. Contudo, percebe-se que, em meio a essa
luta por reconhecimento, os textos indigenas cultivam repetidamente tematicas que
giram em torno da preservagio do meio ambiente e dendncias concernentes as
violéncias a que os povos indigenas foram submetidos no periodo da colonizagio
europeia no Brasil.

Entende-se assim que essas temdticas, recorrentes nos textos de autoria indigena,
vao ao encontro do conceito de Arte Indigena Contemporinea estabelecido por Jaider
Esbell. Siao temiticas que reivindicam o reconhecimento e valorizagio da cultura
indigena, daf o tom de revolta/combate ¢ negagio de qualquer influéncia nio indigena,
como ¢ possivel verificar no seguinte discurso de Jaider Esbell: “quem me convida para
conversar deve escutar a histéria do jabuti que brigou com a onga e as outras histérias
fantisticas da nossa origem. Nunca vai me ouvir falar dos grandes clissicos, dos grandes

pensadores ocidentais que nunca irei citar” (Esbell, 2020, p. 39). Jaider conclui essa
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reflexdo alegando ter consciéncia de seu talento e, além disso, possuir as informagdes
necessirias para desenvolver seus trabalhos, sem que haja interferéncia da cultura
ocidental.

Fibio Almeida de Carvalho em Descentralizacio da Vida Literaria, Teoria,
Critica e Autoria em Tempos de Diversidade (2021) observou que hd, de modo geral,
nas manifestagdes artisticas de autoria indigena um esfor¢o conjunto para “limpar” a
miécula causada principalmente apés o inicio da colonizagio: “Trata-se, percebe-se, de
um esfor¢o conjunto com vistas a reformar a imagem negativa construida sobre as
populagdes indigenas brasileiras ao longo da histéria” (2021, p.153). Entre os elementos
recorrentes nas representagdes artisticas recentes, especialmente nas produgdes literdrias
de autoria indigena, destaca-se a figura de Macunaima, ji amplamente discutida ao
longo deste texto como personagem central da rapsédia modernista de Mirio de
Andrade. Sua construgio multifacetada, marcada pela ambiguidade e pela sobreposigio
de tracos culturais, tem sido alvo de criticas contundentes, sobretudo no que diz
respeito 3 forma como contribui para a estereotipagio e distor¢io da imagem do
indigena brasileiro.

Nas ponderacoes tecidas nas passagens do preficio citadas anteriormente,
percebe-se que Cristino Wapichana atribui ao Macunaima de Mério de Andrade uma
parcela de “culpa” pelo apagamento cultural dos povos indigenas. Ao propagar a ideia
de que a cultura dos povos indigenas brasileiros foi estereotipada ¢ manchada ao longo
dos altimos 90 anos, ou seja, desde a publicagio de Macunaima, Cristino Wapichana
desconsidera o processo histérico anterior e atribui a rapsédia modernista
responsabilidade pelo suposto silenciamento cultural dos povos indigenas. Na pega, a
personagem Laerte, ao reencontrar Mirio de Andrade (personagem), insinua que o
autor modernista escreveu a rapsédia de forma equivocada. Em resposta a provocagio
de Laerte, Mério (personagem) declara:

Mirio

Sim. Mas me diga, meu caro Laerte, estou reconhecendo a sua voz. L4 do Além eu ouvia
vocé dizendo: “se Mdrio tivesse ido 13, ele teria escrito outra histdria”. Vocé acha mesmo?

Laerte

Tenho certeza.
(2019, p. 27)

O didlogo acima estd alocado no inicio da pega e, por meio dele, é possivel notar

a insatisfagio de Laerte ao responder taxativamente que, no atual contexto, Mirio

48



(personagem) teria escrito outra histéria. Dessa maneira, é possivel intuir que o texto
dramitico parece cumprir o papel de suporte para a dentincias e reinvindica¢oes dos
povos indigenas.

Em 2017 - na entrevista intitulada Sobre a arte indigena contemporinea,
concedida 3 Nina-Vincent e Sérgio Cohn — esse tipo de temdtica, recorrente na arte
indigena, foi denominada por Jaider Esbell de arte-ativismo. Na entrevista, ele elucida
que “Viro um artista autdbnomo com um propdsito € um compromisso muito claros. A
arte-ativismo comega a se desenhar mais nitidamente na minha producio, discutindo
seriamente parar de devastar a floresta amazdnica” (Esbell, 2020, p. 33). Quatro anos
depois, mais especificamente em 08 de setembro de 2021, o artista macuxi publicou um

texto em sua pagina do Facebook em que o termo arte-ativismo aparece aglutinado:

E um dia desses a minha mie, mestra, falou “Jaider, vai! E leva a palavra dos Makuxi pro mundo”.
Eu estou cumprindo uma ordem das mulheres, das matriarcas da minha linhagem. E ela escutou
isso da miae dela, da avé dela... A gente faz politica desde sempre. O artivismo ¢ esse lugar da
gente levar essas coisas que nio chegam na grande midia, também por conta do machismo, do
patriarcado... E quando chegam, ainda querem florear, fantasiar e disfargar... Distorcer, amansar
as nossas palavras, nio é? A gente ti de fato nessa luta, que é uma luta pela vida... Bisica, pelo
territdrio... (...) A gente td lutando pelo japonés, pelo europeu, a gente t4 lutando pelas criangas,
os filhos dos caras que mataram nossa familia, porque a gente é dessa natureza, entendeu? Isso é
o artivismo. E uma coisa que nio se explica. Pode chamar de amor, de loucura, de qualquer coisa,
mas ¢ uma energia que a mie manda lutar. A natureza... Luta pela vida. E a vida! (Esbell, 2021)

Na postagem, Jaider utiliza o termo artivismo (em forma aglutinada) para
descrever a dimensio politica e vital de sua atuagdo artistica, associando-a i forca
ancestral, 2 militincia territorial e a responsabilidade coletiva. Trata-se de uma
formulagio que articula criagdo, insurgéncia e¢ heranga matriarcal como forcas
indissociaveis da produgio artistica indigena. As passagens citadas evidenciam que a arte
indigena contemporinea (inclusive em suas manifestagoes literarias) se constitui como
instrumento de mobilizagio critica e engajamento, reafirmando sua implicagio direta
com lutas sociais e territoriais.

Nesse contexto, a pega teria como fungio principal trazer Mario de Andrade para
o cendrio artistico-literario atual, a fim de mostrar a ele “os equivocos” cometidos na
concepgio de seu Macunaima. E nessa perspectiva que a personagem Laerte
(personagem indigena wapichana) assume um discurso de revolta em relagio a

Macunaima, destacando que Mirio de Andrade (a personagem) misturou as histérias

de diferentes povos indigenas como se fossem iguais. Ele afirma a Mirio que, desse
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modo, ele os “(...) desvaloriza. (...) produz estereétipos.” (2019, p. 41). Em uma

passagem posterior, Laerte diz:

Laerte

E como se eu pegasse seus poemas ¢ juntasse com os sermdes do Padre Anténio Vieira e
com trechos de José de Alencar, fazendo uma misturada danada. Quando tudo que vocé queria
era criar algo diferente do que eles fizeram, ndo era? Criar uma identidade prépria. No nosso
caso, sempre tivemos essa identidade. E ela nos foi roubada na criagio do Brasil. (p. 42)

Laerte atribui a Mario o uso indevido dos textos indigenas, salientando que o
autor modernista tinha intengdes de criar uma identidade prépria. Sobre esse aspecto,

Leyla Perrone-Moisés, em Uma Farsa Triagica (2023), observa que

Tem sido dito que M.A. pretendeu definir a identidade brasileira. Entretanto, é preciso lembrar

N

que, o autor, em seus comentirios a obra, nio usava a palavra identidade, mas a expressio
“entidade nacional brasileira”, com tudo o que a palavra “entidade”, diferentemente de
“identidade”, tem de indefinido e cambiante. “Entidade”, na linguagem filoséfica, ¢ “um objeto
concreto, mas que nio tem unidade ou identidades materiais”; “um ‘algo’; um objeto de
pensamento que se concebe como um ser desprovido de toda a determinagio particular.”
(Andrade, 2023, p. 337).

Nos fragmentos citados, Perrone-Moisés evidencia que Mario de Andrade, ao
comentar sua propria obra, nio se referia a “identidade” brasileira (conceito mais estivel
e essencialista), mas sim a “entidade nacional brasileira”, termo que carrega, conforme
a autora, um sentido filos6fico mais indefinido. Essa escolha lexical indica uma
concepgao de brasilidade como algo mutivel, multiplo e em constante formagao. Tal
leitura vai de encontro a critica formulada por Laerte na pega, segundo a qual Mirio
teria promovido a homogeneizagio de saberes indigenas em nome de uma identidade
nacional tnica. Ao apontar que Macunaima encarna um sujeito “hibrido, mutante, em
processo”, Perrone-Moisés propde uma interpretagio menos acusatdria e mais ambigua
da operagio modernista, ressaltando as contradi¢des inerentes ao projeto de
representagio da diversidade cultural brasileira: “a genialidade de ML.A. foi nio ter caido
nas armadilhas da ‘identidade’. Seu Macunaima é um ser hibrido, mutante, em
processo” (Andrade, 2023, p. 337).

Assim, parece relevante conjeturar que as reflexoes suscitadas pelos discursos
representados na peca Makunaima dizem respeito aos modos de pensar da critica
indigena contemporinea. Os enunciados atribuidos a personagem que representa
Mairio de Andrade foram construidos a partir da perspectiva dos autores da pega e

refletem suas préprias pautas, sem necessariamente considerar os posicionamentos
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deixados pelo préoprio Mirio de Andrade. Um exemplo disso estd na carta enderegada a
Manuel Bandeira, em 1927, na qual o autor afirma: “Macunaima vive por si, porém
possui um cardter que € justamente o de nio ter cariter” (Moraes, 2001, p. 363). J4 na
carta enviada a Sousa da Silveira, em 1935, ele declara: “Me chamaram de nacionalista
em todos os tons... [...]. Tenho horror das fronteiras de qualquer espécie, e nio
encontro em mim nenhum pudor patritico que me faga amar mais, ou preferir, um
Brasileiro a um Hotentote ou Francés” (Fernandes, 1968, p. 164).

Nio obstante, mesmo diante dessas (¢ de muitas outras) colocagdes
marioandradinas, parte dos tedricos, artistas e ativistas que compdem a critica indigena
atual revisita e tematiza constantemente a rapsddia de Mirio de Andrade, posicionando-
a como um contraponto aos direitos e as culturas dos povos indigenas — o texto como
uma maicula as suas respectivas tradi¢des. Dessa maneira, interpretam Macunaima, de
Mairio, como uma apropriagio indevida. Buscam, por meio de uma certa leitura da
rapsddia, reivindicar a retomada de Makunaima, denunciando e criticando, de forma
recorrente (em diversos textos, discursos e manifestagdes artisticas), a constitui¢ao do
heréi sem nenhum cariter elaborada por Mario de Andrade. Na peca, é possivel notar
essa reivindicagio na seguinte fala da personagem Jaider Esbell:

Jarder

Eu penso o mesmo. Hoje sou artista mais do que sou Macuxi, nio tive escolha. Cresci
ouvindo tiros dos fazendeiros nas aldeias. Fui criado indo 2 igreja cat6lica, participando de
movimentos de base. Falando uma lingua que nio ¢ a do meu povo. Tive que fazer um trabalho
espiritual xamanistico para imaginar o que era ser macuxi antes da colonizagio. Para poder ser
um artista indigena de verdade. Nio apenas um artista que, por acaso, é de origem indigena. Um
mero artista brasileiro, digamos assim, interessado em povos indigenas. Como vocé, Mirio.

Como nio ser vocé? Como ser eu mesmo? Essa é a minha busca existencial.

Bete

Falou bonito, Jaider. E a nossa busca coletiva.
Jarder

Emocionado.

Ainda assim, s vezes me perco. Me sinto mais artista do que macuxi. Ser um artista de
verdade, 3s vezes, nem me interessa prioritariamente. (2019, p. 57)

O diilogo acima refere-se a resposta que Jaider Esbell oferece a afirmagio da
personagem Bete. Nele, Jaider comenta a importincia do texto do etndgrafo alemio
Theodor Koch-Griinberg para a preservacio da histéria indigena contada a ele por Akuli
Taurepang. Essa observagio introduz um aspecto relevante ao debate, ao indicar que a
critica indigena contemporanea a representagio de Macunaima por Mirio de Andrade

nio se limita a uma rejei¢ao absoluta, mas pode coexistir com o reconhecimento de
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outras mediagdes (como o registro etnogrifico) na transmissio de memorias e
cosmologias indigenas. Essa complexidade sugere que a negacio dos elementos
constitutivos da personagem modernista age como um impulso inicial para a escrita de
Makunaima e para outras manifestagoes artisticas que visam reconfigurar o lugar da
autoria indigena no campo cultural brasileiro.

Assim, a peca Makunaima: o mito através do tempo, em sua construgio
dramaturgica e editorial, apresenta diferentes procedimentos que reconfiguram de certa
maneira os limites entre autoria, representagio e temporalidade. A presenca de figuras
autorais “reais” na cena, como Jaider Esbell e Mirio de Andrade, resulta de uma légica
de anacronismo produtivo, por meio da qual as vozes indigenas se posicionam
politicamente em um presente ainda marcado por disputas de legitimidade. Esse
principio se estende a materialidade editorial da pega em livro, cujos paratextos
mobilizam estratégias de valida¢ao ancoradas em priticas de coautoria e pertencimento
coletivo, embora nio escapem 3as mediacoes e limites impostos pelos formatos
hegemonicos da cultura letrada.

No plano temadtico, a recorréncia de tdpicos como apagamento cultural,
violéncia histérica e luta por reconhecimento adquire fungio estruturante, operando
como marca de uma politica de reiteragao discursiva. Tal escolha, embora comporte
riscos de recepcio simplificadora, afirma um campo de produgio literiria que
permanece submetido a l6gicas de marginalizacao e disputa. Em sua forma e contetido,
a peca nio busca resolver as contradi¢des que apresenta, mas as mantém em circulagio
critica. Desse modo, conjugando a critica A representagio dominante com a proposi¢io
de um espago de fala compartilhado, Makunaima: o mito através do tempo responde ao
legado modernista e o incorpora como interlocugio instivel (e, em muitos aspectos,

incontorndvel) para o exercicio de uma autoria indigena no presente.

Referéncias

ANDRADE, Mairio de. Macunaima, o herdi sem nenhum cardter. Sio Paulo: Global Editora, 2023.

CARVALHO, Fibio Almeida de; JOBIM, José Lufs. Makunaima/Macunaima: os caminhos de um
personagem transnacional. In: SOUZA, Roberto Acizelo de; HOLANDA, Silvio Augusto de Oliveira;
AUGUSTI, Valéria. (Org.). Narrativa e recepgio: séculos XIX e XX. Niter6i: : EDUFF; Rio de Janeiro:
De Letras, 2009. p. 9-32.

CARVALHO, Fibio de Almeida. Descentralizacio da vida literaria, critica e autoria em tempos de
diversidade. Rio de Janeiro: Makunaima; Boa Vista, RR: EdAUFRR, 2021.

52



ESBELL, Jaider. Colecio Tembeti. Organizacio: Kaki Werd, Sergio Cohn ¢ Idjahure Kadiwel. Lisboa:
OCA Editorial; Revistas de Cultura, 2020.

ESBELL, Jaider. E um dia desses a minha mie [...]. Facebook, 8 set. 2021.

ESBELL, Jaider. Indios: identidades, artes, midias e conjunturas. Em Tese, Belo Horizonte, v. 22, n. 2,
p- 11-19, maio/ago. 2016. Disponivel em:
https://www.periodicos.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/11710.

ESBELL, Jaider. Makunaimi — o mito através do tempo. [Blog pessoal]. 2019. Disponivel em:
http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/09/13/makunaima-o-mito-atraves-do-tempo/.

ESCALANTE, Emilio del Valle (Org.). Teorizando las literaturas indigenas contemporaneas. Raleigh,
NC: Editorial A Contracorriente, 2015.

FERNANDES, Lygia (Org.). Mirio de Andrade escreve Cartas a Alceu, Meyer e outros. Rio de Janeiro:
Editora do Autor, 1968.

GOLDSTEIN, Ilana Seltzer. Da “representagio das sobras” 4 “reantropofagia’: povos indigenas e arte
contemporinea no Brasil. MODOS. Revista de Histéria da Arte, Campinas, v. 3, n. 3, p. 68-96, set. 2019.
Disponivel em: https:/www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/4304.

JOBIM, José Luis. A questio das memorias em 4 narrativas contemporaneas: Herangas e Machado, de S.
Santiago; Leite derramado, de C. Buarque; e Val e Lalinha, de Godofredo de Oliveira Neto. In: OLIVA,
Osmar P. Contemplagées de Minas Gerais. Belo Horizonte: O Lutador, 2017. v.1, p. 65-86.

JOBIM, José Luis. O canibalismo como apropria¢io cultural: de Caliban ao Manifesto Antropéfago.
Gragoati, v. 39, p. 35-50, 2015.

JOBIM, José Luis. O original e o préprio, o derivado e o impréprio: Mirio de Andrade e as teorizagoes
sobre trocas e transferéncias literdrias e culturais. In: . Literatura e cultura: do nacional ao
transnacional. Rio de Janeiro: Editora da UER], 2012.

LAVOCAT, Francgoise. A Diachronic Perspective on Metalepsis. In: HUN, P.; PIER, J.; SMID, W.
Handbook of Diachronic Narratology. Berlin: De Gruyter, 2023. p. 1246-1287.

MORAES, Marcos Antonio de (Org.). Correspondéncia. Mirio de Andrade & Manuel Bandeira. 2. ed.
Sio Paulo: Instituto de Estudos Brasileiros/ Universidade de Sao Paulo, 2001. (Col. Correspondéncia de
Mirio de Andrade, 1.)

SANTIAGO, Silviano (Org.). Carlos & Mario: correspondéncia completa entre Carlos Drummond de
Andrade e Mirio de Andrade. Rio de Janeiro: Bem-Te-Vi, 2002.

SANTIAGO, Silviano. Machado. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2016.
TAUREPANG [et al.]. Makunaima: o mito através do tempo. Sio Paulo: Elefante, 2019.

José Luis Jobim é Doutor em Letras (1986) pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Foi visiting scholar na Stanford University (2001) e
ocupou a Chaire des Amériques na Universidade de Rennes 2 (2020);
deu cursos e fez conferéncias em virias universidades do Brasil e do
exterior, entre as quais: Sorbonne Nouvelle (Paris 3), Universidade de
Roma La Sapienza (Itilia), Yale University, Princeton University,
University of Manchester, Universidad de Chile, Universidad de La
Republica Oriental de Uruguay. Atualmente é Professor Titular da
Universidade Federal Fluminense, atuando no Programa de Pds-
Graduacio em Estudos de Literatura. Foi Professor Titular da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, onde foi diretor do Instituto
de Letras, Coordenador do Programa de Pés-Graduagio em Letras e
membro do Conselho Universitario.

53


https://www.periodicos.ufmg.br/index.php/emtese/article/view/11710
http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/09/13/makunaima-o-mito-atraves-do-tempo/
https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/4304

Roberto Mibielli doutorou-se em Letras pela Universidade Federal
Fluminense (2007) e realizou pés-doutorado também pela UFF (2016)
¢ um segundo pés-doutorado pela Universidade de Rondoénia. E
professor Associado da Universidade Federal de Roraima, onde atua na
drea de Letras, trabalhando principalmente os seguintes temas: ensino
de literatura, teoria e ensino, literatura brasileira e literatura da/na
Amazénia. Coordenou o Programa de Pés-Graduagio em Letras da
UFRR de janeiro de 2017 a dezembro de 2020. Fundou, juntamente
com colegas pesquisadores da UFRR, os laboratérios: LLEAL -
Laboratorio de Leitura, Estudo e Anilise Literiria ¢ LABLAR -
Laboratério de Literaturas da Amazdnia e de Roraima. Criou e coordena
o Grupo de Estudos Literdrios Comparados, Cultura ¢ Ensino de
Literatura (DGP/CNPq).

Anna Paula Ferreira da Silva ¢ Professora do curso pré-vestibular
Académico News. Possui Graduagio ¢ Mestrado em Letras pela
Universidade Federal de Roraima. E Doutoranda em Estudos de
Literatura pela Universidade Federal Fluminense.

Sheila Praxedes Pereira Campos é Professora de Literatura ¢ Ensino
na Universidade Federal de Roraima. Atua nas especialidades de Teoria
da Literatura, Literatura Comparada, Literatura Brasileira ¢ Literatura
Amazoénica. Seus artigos privilegiam temas indigenas, com énfase em
Macunaima.

Artigo recebido em 07/06/2025. Aprovado em 20/06/2025.

54


https://scholar.google.com.br/citations?view_op=view_org&hl=pt-BR&org=18267674585912754332
https://scholar.google.com.br/citations?view_op=search_authors&hl=pt-BR&mauthors=label:teoria_da_literatura
https://scholar.google.com.br/citations?view_op=search_authors&hl=pt-BR&mauthors=label:teoria_da_literatura
https://scholar.google.com.br/citations?view_op=search_authors&hl=pt-BR&mauthors=label:literatura_comparada
https://scholar.google.com.br/citations?view_op=search_authors&hl=pt-BR&mauthors=label:literatura_brasileira
https://scholar.google.com.br/citations?view_op=search_authors&hl=pt-BR&mauthors=label:literatura_amaz%C3%B4nica
https://scholar.google.com.br/citations?view_op=search_authors&hl=pt-BR&mauthors=label:literatura_amaz%C3%B4nica

