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Resumo: Estudo critico-analitico do primeiro livro de poemas de Antonio Carlos Secchin,
levando em conta suas sucessivas edi¢oes, e nele identificando certos tragcos que, com

modificagdes, se fazem presentes em suas obras posteriores.
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1973: Antonio Carlos Secchin publica, aos vinte ¢ um anos, Aria de Eistagao,
reunido de poemas escritos a partir de 1969. Na cena politica, anos de chumbo, a
ditadura militar no auge de seu poder, tendo reprimido quase tudo o que restava de
resisténcia democritica. Na cena literdria, o modernismo nacional completara o seu
cinquentendrio em 1972, e os varios movimentos de vanguarda que entre nés marcaram
as décadas de 1950 e 1960 — concretismo, prixis, poema-processo, tropicalismo —
perdiam vigor. Ao mesmo tempo, despontava uma nova maneira poética, que
configuraria o que veio a chamar-se poesia marginal, geragio mimedgrafo.

O conjunto de poemas teria, com alteragdes consideriveis, trés publicagdes
posteriores: primeiro, como parte da antologia 26 Poetas Hoje, de 1976, organizada por

Heloisa Buarque de Hollanda; depois, em edigio especificada como “revisitada e
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diminuida” — evidéncia, alids, do rigorismo autocritico do poeta —, na condigio de
segmento final do terceiro livro de poesia do autor, Elernentos, datado de 1983; por fim
— até que eventualmente venhamos a ter quem sabe nova versio reformulada —, em
2017, no volume Desdizer, no qual, como informa o subtitulo — “e antes” —, além de
composicoes do periodo 2003-2017, recolhem-se os livros anteriores, a partir de Aria
de Estacio. As observacdes que se seguem atém-se exclusivamente a essa versio mais
recente, no pressuposto de que ela constitui a mais depurada, segundo o ponto de vista
do préprio autor.

O livro consta de dezoito poemas, cuja disposi¢ao, no geral, aparentemente nao
resulta de um plano nitido, salvo pela sequéncia de trés poemas de cunho
memorialistico na abertura do livro (“O tempo: saida & entrada”, “Inventirio” e
“Infancia”), e de duas composi¢des do tipo por assim dizer engajado (“O soldado” e
“Poema do infante”), no seu final.

A nota politica, embora “tdo infensa a efusio lirica”, comparece, por
conseguinte, nesses dois poemas finais do livro, e talvez num terceiro, salvo alguma
outra formulagio mais hermética que nos tenha escapado. Encontramo-la, assim, no
pendltimo poema — “O soldado” —, cujos versos finais — “uma fortaleza feita de siléncio
/ e de palavras derrubadas pelas balas” (189)' —, um hendecassilabo e um dodecassilabo
ternario assonantes, soam, tendo em vista o contexto de entao, como palavra de ordem
meio marcial, definindo o lugar da poesia e da linguagem num tempo de for¢a bruta e
violéncia policial.

Por sua vez, a Gltima composi¢io — “Poema do infante”, isto ¢, do jovem
combatente de primeira linha, o soldado da infantaria —, de novo em leitura que o
contexto da época parece autorizar, assinala, especialmente por meio do ritmo marcante
do par final de hendecassilabos ternirios, o altivo destemor da juventude, no
enfrentamento da repressio politica. Por fim, em “O meu corpo se entrelaga”, nio
obstante seu lirismo erético um tanto cifrado, talvez nio seja tio — digamos — arbitririo
vislumbrar, naquele desconcertante e hermético verso final — “arbitririo como um
cinco” (185) (pois, por que nio, por exemplo, “como um dois”?), uma alusio ao Al-5,
o famigerado monumento legislativo que a ditadura ergueu a arbitrariedade, no final do

ano de 1968.

' As paginas das citagdes correspondem as da edicio indicada nas Referéncias.
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Quanto a filiacoes literarias, esse livro de estreia — na verdade, de estreia no
circuito comercial, pois precedido de A [Ilha, de 1971, edi¢io particular de cem
exemplares — ja revela um traco do autor que se confirmari nas suas préximas obras: a
receptividade a concepgdes diversas de poesia, mas, a0 mesmo tempo, a distincia
mantida em relagio a grupos, movimentos e estilos histéricos definidos, em busca de
dic¢io prépria.

Assim, demonstra grande aprego por poetas novecentistas, em poemas que lhes
dedica — “A Jodo Cabral” e “A Fernando Pessoa” —, mas limita-se a emuli-los
ludicamente nessas composigdes, sem se deixar levar pela maneira desses autores nos
demais textos do livro. Por outro lado, se celebra o Novecentos, também demonstra
alto apreco pela poesia dos séculos XV e XVI, evocada em “Cantiga”, que recicla um
poema antolégico de Joio Ruiz de Castelo Branco, de mistura com matizes de certa
“triste e leda madrugada” camoniana. E tangencia também, de modo sucinto e ligeiro,
muito en passant ¢ sem apego, movimentos poéticos ainda ativos naquele inicio dos
anos 1970, como o concretismo e a prixis, nos exercicios “Itinerario de Maria” e
“Poema”.

Se, porém, tivermos de identificar, no Ambito das opc¢des estilisticas, um traco
geral a unificar conjunto assim tao variado, dirfamos que este serd a heranga modernista,
bem marcada no plano das imagens e no sintitico, ¢ também no plano da versificagao,
embora neste de modo claramente por assim dizer apenas relativo. Vejamos isso mais
em detalhe.

Os poemas estio repletos de efeitos semanticos arrojados, obtidos pela
aproximacao entre palavras de sentidos incongruentes, recurso as vezes associado a
construcdes sintdticas inusuais, tudo isso em desacordo com a rotina idiomatica. Por
esse motivo, frequentemente a comunicabilidade cede ao hermetismo, em perfeita
consonincia com processos técnicos que o modernismo sintetizou a partir de

prescri¢Oes futuristas, dadaistas e surrealistas. Alguns exemplos:

A vez de quem nunca outro apds

além daqui, jamais rios. (“Infincia”, 175)

Me aprendo em teu siléncio

feliz como um portdo azul. (“Cartilha”, 182)
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Como {6ssil farejando os espantos

de seu onde amor [...]. (“Busca”, 184)

O vento era um abrago salgado

que os peixes telegrafaram. (“Visita”, 186)

[...] o hilito das pedras
que existem em ti
— estéril dorso entre dguas

estancadas. (“Poema do infante”, 190)

No plano da versificagio, contudo, se, 3 primeira vista, 0 que se nota ¢ um
alheamento quase absoluto em relagio a esquemas e padroes reconheciveis — marca
registrada do modernismo, como se sabe —, leitura um pouco mais atenta logo percebera
a presenca de procedimentos de procedéncia antemodernista (e, de certo modo,
antimodernista). Tomando versificagio em sentido amplo — ai se compreendendo, por
conseguinte, nio sé a medida dos versos, mas também o arranjo das rimas e das estrofes
—, analisemos esses aspectos dos poemas.

Comecemos pela questio das rimas. Na maioria dos poemas — doze —, salvo uma
ou outra de tipo menos evidente que nio tenhamos percebido, dispensam-se as rimas.
Em pelo menos seis deles, no entanto, a técnica da rima ¢ acionada.

Em “A Joao Cabral”, encontramos um tipo de rima particularmente cara ao poeta
homenageado, cujo emprego pde em relevo o cariter de emulagio ladica da
composi¢io. Trata-se da rima toante, muito comum na poesia medieval da lingua
portuguesa, ¢ que, por seu carater discreto e talvez mais grafico do que sonoro, caiu nas
gragas de Jodao Cabral, que a revitalizou em diversas de suas composi¢des. No poema

em aprego, veja-se a nota cabralina das rimas toantes, na tltima estrofe:

O engenheiro debrugado

sobre as arestas do concreto
soletra o fio de seus rios

entre as silabas do deserto. (p. 177)
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Na estincia anterior, porém, os versos segundo e quarto configuram rima
consoante —areais/ cais—, o que introduz no poema uma diferenga em rela¢io ao cariter
sistematico que o recurso a rima toante assume na obra de Cabral.

J4 no outro poema homenagem/emulagio — “A Fernando Pessoa” —, a rima ¢
consoante — infantes / distantes, mar / naufragar —, segundo a preferéncia do
homenageado, e, juntamente com a sele¢io do vocabulirio e o tom meditativo algo
ocultista, contribui para conferir o ar pessoano de que se revestem 0s versos.

Em “A ilha”, um poema em terza rima, temos também rimas consoantes,
empregadas, no entanto, sem o entrecruzamento sistematico que costura uns aos outros
os tercetos dessa espécie poética. Aqui as rimas aparecem dispostas de modo livre e solto,
as vezes entre versos de tercetos distintos, 3 maneira das realizagoes cldssicas dessa forma
de poesia, mas as vezes elas se dio entre versos do mesmo terceto, € issO em meio a
versos sem rima, anotando-se ainda a existéncia de uma rima toante isolada. Assim, o
segundo verso do primeiro terceto rima com o primeiro do subsequente (trazia /
maresza), enquanto rimam os versos segundo e terceiro deste (construida/ partida). Na
sequéncia, observa-se rima entre o ultimo verso do terceiro terceto ¢ o segundo da
estrofe seguinte (glorza/ historia), bem como entre o primeiro verso do quarto terceto
e o segundo do subsequente (estio / frio). Por fim, enlaga o pentltimo e o tltimo
tercetos a rima toante que vincula o primeiro verso daquele com o terceiro deste: maio
/ espran.

A composig¢io intitulada “Poema”, por sua vez, é inflacionada de rimas, quase
todas providas da chamada consoante de apoio — cﬁama / gframa / trama/ cama; tosse /
posse; gfevc / breve —, tipo de rima, como se sabe, muito valorizado pelos parnasianos,
e por isso mesmo ridicularizado por Bandeira no seu famoso “Os sapos”. Aqui, porém,
tratando-se de um estudo em afinagio vanguardista, o papel da rima nio ¢ o tradicional,
isto é, marcar sonoramente o limite dos versos. Até por causa de sua inusitada
acumulagio, na brevidade abruta do texto, elas se péem a servigo de uma montagem de
palavras soltas, suscetiveis de leituras multidirecionais, mediante combinagdes
alternativas das unidades componentes das duas colunas que estruturam graficamente
0 poema.

Finalmente, sio dotados de rimas os poemas “Cantiga” — de que trataremos

adiante — ¢ “O meu corpo se entrelaga”, observando-se neste duas rimas: consoante,
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entre os versos primeiro e segundo (entrelaga/ caga), e toante, entre o nono e o dltimo:
sinto / cinco.

No que tange a estrofacio, o principio construtivo amplamente predominante é
airregularidade. Excluidas as composigoes “Itineririo de Maria” e “Poema”, cujo visual
vanguardista nio comporta falarmos em estrofes, onze dispdem de estrofe tinica, com
nimero de versos varidvel e nio correspondente a padroes estréficos tradicionais.
Dentre os que apresentam mais de uma estrofe, que sio em nimero de cinco, dois tém
estrofacio irregular — “Tempo de saida & entrada” e “Ver” —, enquanto trés mostram-se
regulares em relagio a esse aspecto: um se compde de trés quadras — “A Joao Cabral” —
, outro de seis tercetos mais o verso final — “A ilha” —, e um terceiro, de dois quartetos:
“Cantiga”.

Quanto a questdes de ordem métrica, iniciemos pela andlise de um texto no que
concerne a esse elemento composicional. O poema “Inventirio” parece completamente
alheio a qualquer padrio métrico, resolvendo-se, 3 modernista, numa sequéncia de

linhas deliberadamente desiguais em extensao e cadéncia.

Um urso caolho

0 piano antigo

seu siléncio de madeira

cheio de fugas pra brincar 14 fora

passarinho morto na janela que nem um tambor quebrado ( 174)

Se seu aspecto grafico, e certamente uma interpretagdo oral defeituosa a que
fosse submetido, de fato dio a impressio de anarquia métrica, a conclusio serd bem
outra, no entanto, caso prestemos um pouco mais atengio ao texto.

Na verdade, o poema processa esquemas codificados na tradigio métrica da
lingua portuguesa, combinando versos de cinco, sete, nove e dez silabas. Inclusive, no
caso destes dltimos, pertencentes a padroes ritmicos mais estiveis do que os versos de
cinco e sete silabas, observe-se que, no decassilabo, utiliza-se um dos seus dois padroes
caracteristicos — o compasso sifico (quarta/oitava/décima), em vez do heroico
(sexta/décima) —, ao passo que, no eneassilabo, se experimenta cadéncia inusual nesse
tipo métrico: em vez de acentos tOnicos na terceira, sexta ¢ nona silabas, ou na quarta e

nona, o que temos ¢ o ritmo quinta/nona. Detalhemos, verso a verso.

62



Os dois primeiros sio pentassilabos, ou, segundo a designagio tradicional dessa
espécie de verso, redondilhas menores: Um' / ur’/so’/ ca*/ 0>/ lho; o' / pi*/a’ / no an*
/ i’/ go. O terceiro é um heptassilabo, dito também redondilha maior: seu'/ si*/ 1én’ /
cio*/de’/ma®/ dei’/ ra. O quarto, um decassilabo sifico, dado gue seus acentos ténicc;s
recaem nas sflabas quarta, oitava e décima: chei'/ o0’/ de’/ fu*/ gas’/ pra®/ brin’ / car®/
13° / f0'° / ra. O quinto, por sua vez, deixa-se decompor em dois: um eneassilabo de
cadéncia nao usual, como §lissemos, pois compacentos incidentes na quinta e nona
silabas — pas' / sa’/ 1’ / nho* / mor’® / t0° / na’ / ja® / ne” / la —, e uma redondilha maior:
que' / nem*/um’/ tam*/ bor’ / que®/ bra’ / do.

A conclusiao que se impode, a vista dessas consideragdes, ¢ que o poema, nio
obstante a opg¢io pelo verso livre, nem por isso deixa de incorporar na sua fatura
cadéncias regulares, embora dispostas sem recurso a arranjos previsiveis. Alids, ¢
justamente o emprego dessas cadéncias regulares que, no poema “Aviso”, pela
reconfiguragio de um antncio classificado do velho Jornal do Brasil (conforme
esclarece nota de rodapé ao texto), resgata para o campo poético a insignificincia

prosaica desse material linguistico.

Desfiz noivado

vendo sem uso
almofadas soltas

jogo

mesinha mirmore rosa

cama sof3 arquinha (176)

Vejamos.

Nos trés primeiros versos, a sequéncia de dois tetrassilabos e um pentassilabo
como que mimetiza, no seu andamento arrastado, a abulia em que ficou a enunciadora
do aviso, ante o fim da ingénua expectativa do casamento. Depois, o quarto verso —
univocabular e monossilibico — produz uma quebra desse ritmo lento, preparando a
fluéncia ripida dos dois tltimos, em cujos compassos acelerados encarna-se o alivio
animico de quem sacode de si simbolos de mas lembrangas. Observe-se que se trata de
um heptassilabo e de um hexassilabo, porém ritmicamente uniformes, gragas ao balango
dos acentos tdnicos. Assim, no heptassilaboycomo os acenfps incidem nas silabas
segunda, quarta e sétima — me' / si’ / nha’ / mar*/ mo’ / re® / ro’ / sa —, a atenuagio da

primeira silaba virtualmente o transforma egn verso de seis gilabas. Ngshexassilabo, sio
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fortes as sflabas primeira, quarta e sexta — ca' / ma®/so’/ fa*/ ar’ / qui®/ nha —, e desse
modo, sobrepondo as duas cadéncias, temos: no primeiro, uma fraca entre duas tdnicas,
e depois duas fracas entre duas tonicas; e no segundo, em inversao simétrica, duas fracas
entre duas tonicas, e depois uma fraca entre duas tdnicas. O balango descrito pode ser

graficamente assim representado:

Eis entao como, por artes das cadéncias regulares, a prosa do antincio classificado
cede vez a poesia.

Analisemos agora o poema que acumula recurso as trés regularidades de
versificagio a que nos referimos, isto ¢, regularidade estréfica, rimica e métrica. Trata-

se do ja mencionado “Cantiga”:

Senhora, é doenga tio sem cura

meu querer de vossos olhos tio distantes,
que digo: é maior a desventura

ver os olhos sem os ver amantes.

Senhora, é doenca tio largada

meu querer de vossa boca tio serena,

que até mesmo a cor da madrugada

é vermelha de chorar a minha pena. (183)

Em cada um dos quartetos, os versos impares sio eneassilabos, ao passo que os
pares, hendecassilabos, o que configura estrofe heterométrica, porém distinta dos
esquemas comuns para a combinatéria de medidas diferentes na mesma estincia. As
rimas, por sua vez, sao consoantes, ¢ se dispdem de modo alternado em cada um dos
quartetos. Isto é: neste poema, tudo conforme a regularidades formais.

Cremos assim ter demonstrado como a op¢io estilistica dominante em Aria de
Estacio é de feigdo modernista, impondo-se no plano das imagens e no da sintaxe,
porém revelando-se um tanto relativizada no nivel da versificagio, pela presenga
constante de procedimentos que o modernismo por principio rejeitou. Acrescentemos
agora outro ponto de divergéncia em relagio a processos de composi¢gio modernistas: o

deslocamento do didlogo com a tradigio do plano da parddia, de 4nimo em geral
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destruidor, cdmico e sarcistico, para o da emulagio lidica, que implica relagio de
acolhimento por assim dizer amoroso do seu texto-objeto, funcionando
verdadeiramente como homenagem. Estio nesse caso, como ji dissemos, os poemas “A
Joao Cabral” e “A Fernando Pessoa”, bem como “Cantiga”, que toca ligeira e
afetuosamente num soneto camoniano (“Aquela triste e leda madrugada, / Cheia toda
de migoa e de piedade, / Enquanto houver no mundo saudade / Quero que seja sempre
celebrada. // Ela s6, quando amena e marchetada / Safa, dando ao mundo claridade
[...]7), € 20 mesmo tempo rememora, comemora ¢ revitaliza o primor que é certa
composig¢io de Joao Ruiz de Castelo Branco (“Senhora, partem tio tristes, / meus olhos
por vés, meu bem, / que nunca to tristes vistes / outros nenhuns por ninguém.”).
Enfim, nesse livro que o préprio autor (2017: 198) qualifica como “[sua] lira dos
vinte anos”, ja se vislumbram tragos que suas obras posteriores reiterariam: um poeta
que, receptivo a tendéncias as mais diversas, revela-se capaz de processi-las em chave
muito pessoal, concebendo a poesia como um constante equilibrio tenso entre o dizer

e o desdizer.
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