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Abstract: Brazilian writer Jodo Anzanello Carrascoza, whose first publications date back to the
early 1990s, has established himself in the current literary scene as a short story writer and,
more recently, as a novelist as well. His writings have received increasing (although not
voluminous yet) attention from critics, who have observed in his work marks such as the
eloquence of silences, self-reflexivity, the resignification of elements and objects from the past,
and the daily life as material for stories that explore the sensitivity and emotion of a narrative
voice present at all times (Conde 2009; Caetano 2017; Vieira 2018). This paper aims to analyze
the volume of short stories Catilogo de Perdas (2017) in its relation to the previous prose
production of Carrascoza, as perceived by critics, and locate it in the scope of contemporary
Brazilian literary production. We propose that this publication reiterates several traits already
observed in the author's writing and establishes itself within the sensitive tendency perceived
by Schellhammer (2009, 2012, 2020) and others, in opposition to the prevailing trend of new
realisms linked to violence and marginal perspectives, and peripheral parts of Brazilian society.
In this tendency towards delicacy in the treatment of reality, sensitive effects of reality or an
aesthetic of affection are created that have been noticed in the national literary panorama in
recent decades.

Keywords: Joio Anzanello Carrascoza; Sensitivity; Aftective Realism; Brazilian Contemporary
Literature.
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Resumo: O escritor paulista Joao Anzanello Carrascoza, cujas primeiras publica¢ées remontam
ao inicio da década de 1990, estabelece-se no panorama literdrio atual como contista e, mais
recentemente, também como romancista. Seus escritos tém recebido crescente (embora ainda
nio volumosa) atengio da critica, que tem observado em sua obra marcas tais como a eloquéncia
dos siléncios, a autorreflexividade, a ressignificagio de elementos e objetos do passado, e o
cotidiano como matéria-prima de histérias que exploram a sensibilidade ¢ a comoc¢io de uma
voz narrativa presente a todo instante (Conde 2009; Caetano 2017; Vieira 2018). O objetivo
deste trabalho ¢ analisar o volume de contos Catilogo de perdas (2017) em sua relagio com a
produgio em prosa anterior de Carrascoza, tal como percebida pela critica, e localizd-la no
escopo da produgio literdria brasileira contemporinea. Propomos que a obra reitera diversos
tragos ja observados na escrita do autor, ¢ se insere dentro da tendéncia ao sensivel percebida
por Schellhammer (2009, 2012, 2020) ¢ outros, em oposi¢io a prevalente tendéncia dos novos
realismos ligado 2 violéncia ¢ as perspectivas marginais ¢ periféricas da sociedade brasileira.
Nessa tendéncia a delicadeza no tratamento do real, criam-se efeitos sensiveis de realidade ou
uma estética do afeto que se tem notado no panorama literdrio nacional nas tltimas décadas.

Palavras-Chave: Joido Anzanello Carrascoza; Sensibilidade; Realismo Afetivo; Literatura
Brasileira Contemporanea.

Ao analisar a produgio contistica de Joao Anzanello Carrascoza, Miguel Conde
(2009) publicou uma das primeiras leituras que compdem a fortuna critica — crescente
desde a tltima década — do escritor paulista. Destaca-se na anélise de Conde a discussio
acerca do kitsch e sua possivel associa¢io a obra de Carrascoza; o conceito, segundo o
autor, corresponde essencialmente a pretensio de obras de arte ditas “menores” de
serem levadas a sério como arte “elevada”. As conclusoes do critico terminam por afastar
os contos de Carrascoza de tal modo de percepgio. Ainda assim, consideramos valido
estender a discussdo acerca de tal produgio literdria, procurando entender o porqué de
tal proposta de leitura em aproximagio com o desprestigioso conceito de kitsch, e de
que maneiras as publicacdes mais recentes do escritor confirmam ou se afastam do

projeto literdrio que ja se podia observar em 2009.

Sao pontuadas pela critica uma série de tragos e temas na obra de Carrascoza que
a distanciam de tendéncias mais prevalentes na literatura brasileira contemporinea,
entre estas a representacio realista da violéncia urbana, as vozes consideradas marginais,
que trazem ao leitor o choque de suas experiéncias e, de modo geral, um foco temitico
“voltado para a sociedade e a cultura contemporineas, ou para a histéria mais recente”
(Schellhammer 2009: 35). Tal inclinacio pelo realismo e pelo debate de questdes sGcio-
politicas, que, segundo Schellhammer (2009: 36), permanece na literatura brasileira

desde o romance regionalista de 1930, nio se faz presente de forma evidente em
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Carrascoza. O que procuraremos endossar, amparados por leituras criticas anteriores
do autor e através dos contos do volume Catilogo de Perdas (2017), é que hi no
panorama literdrio brasileiro corrente (em meio a uma rica diversidade de temas e
estilos) uma tendéncia cada vez mais notada e significativa “em revalorizar a experiéncia
pessoal e sensivel como filtro de compreensio do real” (Schellhammer 2009: 106). Tal
tendéncia, que chamaremos aqui de tendéncia sensivel, ji vem sendo apontada pela
critica hd pouco mais de uma década, e estd entre os objetivos deste ensaio destacar sua

relevincia no escopo da literatura brasileira de hoje.

Em anilise ainda mais recente de tal contexto, Schellhammer observa

another tendency in current Brazilian narratives, which seems to speak of a very concrete and
recognizable reality of the everyday life of the Brazilian middle-class. In contemporary literature,
a voice has appeared, often in the first person, which expresses itself in simple, everyday
colloquial language, distant from the experimentation with the expressive boundaries of
language. It is a voice that expresses its own experience in a clear oral language, which easily
arrives at the ears of the reader (Schellhammer 2020: 22).

Esta “outra tendéncia” contrapde-se as vertentes que se voltam para o brutal,
para a voz das margens, para a realidade violenta e urbana de acentuados conflitos sociais
e contradigdes. Esta, por sua vez, se constitui de um retorno a subjetividade e ao sensivel,
e se vale de uma voz narrativa em primeira pessoa que, com delicadeza, envolve o leitor
em sua experiéncia, entre detalhes do cotidiano a aprendizados de vida. A presenca
crescente da narrativa em primeira pessoa também ¢é apontada pelo critico (2020: 40)
como um dos mais consistentes tracos da literatura contemporinea no Brasil, além do
retorno a “uma certa narrativa confessional ou testemunhal” (41). De Carrascoza,
podemos afirmar de partida que elabora seus contos a partir de tal voz que rememora,
pondera, compartilha com o leitor as ligoes aprendidas, e, especificamente em Catilogo
de Perdas, pende entre o tom lirico e o disférico A percepg¢io das perdas de que a vida se

constitui.

Acerca de publicagdes anteriores do autor, a critica faz observagdes que, como
procuraremos demonstrar, sio pertinentes também para o recente volume Catilogo de
Perdas. De acordo com Caetano (27), “Joio Anzanello Carrascoza desenvolve uma
escrita que estd completamente voltada para o ‘eu’, para a experiéncia subjetiva de uma
voz narrativa problemaitica”. Os contos que compdem a obra, escritos em primeira

pessoa, nao exploram de maneira evidente questdes sdcio-econdmicas, ou o lugar da
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personagem no mundo com énfase na exterioridade. Antes, trata-se de contos curtos —
nenhum tem mais que uma pigina — em que brevemente se di a conhecer algum
aspecto da subjetividade do narrador. As experiéncias relatadas geram algum
aprendizado, os quais, por vezes, “[parecem] muito uma forma de sabedoria ji pronta”
(Conde: 226). Tal conhecimento adquirido por meio de perdas e desilusdes é
frequentemente compartilhado através de “uma voz narrativa que interfere a todo
momento na histéria, num tom comovido, como que acentuando a dramaticidade do
enredo com uma sensibilidade que o antecede ¢ o ultrapassa” (226). Portanto a comogio
¢ trago caracteristico dessa escrita que desvenda, com suavidade, os reconditos de uma

subjetividade marcada por dores e emogoes.

Podemos exemplificar tal caracteristica através do texto “Contas”, em que o
narrador, cujo nome desconhecemos (como acontece na maior parte dos contos), revela
sua frustrada tentativa de seguir com a normalidade da rotina apds ser abandonado pela
companheira. Ao leitor nio é dado saber quem era essa mulher ou por que ela o deixou,
mas simplesmente que “ela foi embora” (Carrascoza: 32). O protagonista, contador que
“vivia de cilculos”, descreve em ndmeros todas as mudancas pelas quais a vida passou,
ao ficar sozinho. A impressao de objetividade que esse olhar descritivo e calculista faz,
ao contrastar o nimero de pratos, toalhas e paes em sua rotina passada e presente, se
desfaz diante da expressio sentimental que toma as wltimas linhas do conto. O
“inventdrio de perdas” se torna, cada vez mais, revelagio de dor ao invés de simples
percepgao de materialidades ao seu redor. “Eu vivia reclamando, pedindo-lhe para
economizar, e, entio, eis que ali estava o resultado. (...) Até o lixo encolhera. Assim
como a minha esperanca de que ela, um dia, retornasse” (32). O narrador, ao concluir
o conto, verbaliza o significado desses niimeros que lista ao longo da narrativa: “a minha
saudade crescia, crescia, implorando, suplicando, rogando, silenciosamente, que tudo
aumentasse de novo: o pao, as contas, a louga na pia, a vontade de viver”. Assim, os
objetos do cotidiano sio materializacoes da perda com que o narrador se sente
impactado, e que resulta do abandono pela mulher. A mengao a lembranga de que vivia
pedindo para a parceira economizar sugere, ainda, o sentimento de culpa ou remorso
do narrador, que percebe, finalmente, a desimportincia de quantos rolos de papel

higiénico a mais a mulher gastava, diante da dor de viver sem ela.
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Do mesmo modo como se dd com a lista de objetos e valores que, no conto
acima mencionado, elevam-se enquanto metiforas dos sentimentos do narrador, a
ressignificacao dos objetos e detalhes do cotidiano é constante nos contos que compdem

Catilogo de Perdas. Conforme apontado por Vieira,

Ancorado no cotidiano, Carrascoza tem o olhar voltado para os pequenos acontecimentos dirios
e as relagbes humanas que o engendram, extraindo de situagdes corriqueiras as tramas narrativas
que conduzem o leitor a contemplagio e 2 reflexio de tons que pairam no dia a dia. (Vieira:23)

E o que se pode observar, por exemplo, no conto “balio”. Como todos do
volume, é nomeado segundo um objeto, ao qual a voz narrativa atribui um importante

aprendizado de vida.

Neste caso, temos como voz narrativa a de uma mulher que relembra sua
infincia de “menina pobre” (Carrascoza: 10). A ordem que estrutura o conto é a do sim
do pai, seguida pelos muitos nos anteriores, para em seguida retornar ao feliz dia do
sim e, finalmente, a negativa do desenlace do episédio. A voz relembra seu desejo de
menina por uma balio ao visitar o parque, continuamente negado pelo pai. A
justificativa era sempre “vocé ¢ pequena demais”, e ao final do conto a narradora atribui
arecusa do pai a uma forma de protecio contra a dor da perda. Quando, finalmente, em
um certo sabado o pai lhe permitiu escolher um balio, a jovem narradora ficou “inflada,
quase a explodir, de tanta felicidade” (10). Observa-se na passagem que a maneira como
a narradora caracteriza sua prépria alegria a aproxima do préprio baldo, pela escolha dos
atributos “inflada” e “quase a explodir”. A euforia, entretanto, durou pouco: por um
descuido, a menina deixou o balio subir para o céu. Deste episddio, ela extrai o seguinte

aprendizado:

Af entendi o motivo pelo qual meu pai me negara tantas vezes o balio: para eu nio enfrentar
cedo demais a minha primeira perda. Porque depois nio haveria outra saida — e nio hd! -, senio
aceitar todas as outras que, numa sequéncia inclemente, virdo. O dia do sim foi também o dia
do maior nio que eu experimentei (Carrascoza: 10).

O simples episédio de uma menina que ganha de seu pai um balio e o deixa
escapar, portanto, se torna reflexio sobre os ganhos e perdas de que se constitui a vida.
O objeto se torna metifora de tudo o que podemos ganhar ou perder na vida, com o
doce sabor da conquista seguido por um amargo vazio. Semelhantemente ao balio que
se fol, a satisfacio da menina também durou pouco. Esta voz narrativa, assim como as

de vérios outros contos, contempla a vida com certa resignagio e disforia.
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Tais aprendizados estio frequentemente atrelados a experiéncias da infincia.
Mais que a passagem desta etapa para a vida adulta, os episédios centrais aos contos
representam passagens de um estado a outro; o primeiro, geralmente, de inocéncia, e o
altimo de uma maior consciéncia, resultante de alguma forma de desilusio. Essa marca
da escrita de Carrascoza ja foi percebida por Caetano em obras anteriores do autor: “a
relagio com o tempo, a transi¢ao entre a infincia, a juventude e a vida adulta com suas
implicagdes — a travessia do menino até o homem que o espera do outro lado” (Caetano:
20). Consolida-se, portanto, como parte do projeto literdrio do autor, estando presente
também na publicacio de 2017. Na obra sobre a qual aqui nos debrucamos, virios sio

os exemplos de contos cuja voz narrativa rememora a infincia e seus aprendizados.

Cabe aqui o exemplo do conto “panelas”, em que a narradora diz que em sua
infincia, a “estacio do nio saber”, andava “distraida pelo mundo, sem me dar conta de
que os perigos estavam ali, a espreita” (Carrascoza:62). O objeto associado ao
aprendizado que serd relatado sio as panelas, nio por sua fungio usual, mas por serem
usadas pela mae para conter a dgua que gotejava do teto em noites de tempestade. A
narradora, entio inconsciente da precariedade em que vivia com a familia, “numa
casinha de aluguel na periferia”, nio tinha consciéncia do que lhes faltava: “os sapatos,
os brinquedos, o refrigerante nas refeigdes”, conforme percebe enquanto narra sua

histéria em retrospectiva.

A jovem narradora observava a mae espalhar pela casa as panelas como solugio
para o problema das goteiras, além de acolher e acalmar os filhos, assustados pela
tempestade e os relimpagos. O primeiro indicio da experiéncia que se seguiria é a
palidez da mae, prentincio da doenga que a levaria em breve. A auséncia da mae,
delicadamente sugerida pela mengao ao hospital, acaba por atribuir 3 narradora novas
responsabilidades: “Em sua auséncia, choveu muito, as goteiras reapareceram. Juntei
meus irmaos na sala e fui buscar as panelas. Fiquei pensando nela — e, enquanto a dgua
pingava emitindo o som metilico, a estacao do saber comegou em minha vida” (62). De
duas maneiras podemos compreender a passagem ocorrida na vida da narradora a partir
do objeto que nomeia o conto. A precariedade em meio a qual viviam ¢ exposta pelas
panelas, necessirias como paliativo para a md condigio da moradia. A falta de recursos
torna-se perceptivel para a menina. Em segunda instincia, a necessidade de cuidar dos
irmaos e da casa na auséncia da mie configura a perda da inocéncia infantil da narradora,
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compelida a préxima etapa da vida pela responsabilidade que, subitamente, recai sobre
seus ombros. Enquanto a primeira leitura tem implica¢oes s6cio-econdmicas, a segunda
tange uma reflexdo sobre o que caracteriza cada fase da vida. Neste caso, a infincia ¢é
sindbnimo de ingenuidade e liberdade, enquanto a vida adulta é marcada por

responsabilidades e uma maior consciéncia de si e do mundo.

Ao comentar a produgio literaria brasileira contemporinea, Conde afirma que
13 ~ A - A - <~ . 9
nossa ficgao contemporinea tem enfatizado vivéncias de cisio, crueldade e isolamento
(2009: 224), e posiciona a obra de Carrascoza na contramio de tais publicagdes, por
considerar que “suas histérias nio fulminam o leitor com choques do real” (224). De
fato, o real nio se mostra nos contos de Catilogo de Perdas por meio de passagens
chocantes, desagradiveis ou cruéis. Ainda assim, podemos ver pelos exemplos
anteriores que em tal obra subscreve-se, de forma sensivel, o sofrimento, a desilusio e
as limitagbes do ser humano. A irreversibilidade da passagem do tempo e dos
deslocamentos também ¢ apontada por Conde (228) como representagio de um mundo
- P 73 PRS- : 9

que, embora nio se faga representar como cruel, tampouco o é de forma “higienizada
(227), e esta é uma das constatagdes que levam o critico a descartar a leitura da obra

carrascozeana como kitsch.

E possivel reconhecer os desencantos do real e seu impacto nas subjetividades
em qualquer dos contos do volume. No conto “doce de leite”, por exemplo, o narrador
ocupa quase toda a narrativa a relembrar seu relacionamento com uma companheira
que, percebe-se pelos verbos no passado desde a primeira frase, ja nio esti por perto.
Ao término do conto ¢ revelado que a mulher foi baleada durante um assalto ao
restaurante de que era proprietiria. O assalto e os dias na UTI que antecederam a morte
da mulher ocupam apenas uma linha do texto, emboram sejam o que desencadeia todo
o porqué da narrativa. Assim, a violéncia urbana discretamente se insinua no conto. Os
impactos da violéncia sdo frequentemente associados ao realismo (Schollhammer 2020:
19); em tal manifestagio realista, contudo, o olhar do narrador volta-se quase
completamente para o modo como a vida interior do eu reage a realidade triste que
resulta da violéncia, com a perda da mulher amada. A reagio do narrador é o despertar

da memoria, revivendo os momentos e lembrangas especiais com ela.
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Como nos demais contos, que trazem um objeto a provocar a
escrita/aprendizado, o que neste texto incita a rememoragio ¢ o doce de leite, “a
amargar, dia a dia, em minhas lembrangas” (Carrascoza:40). A ressignifica¢io do doce,
que antiteticamente traz o amargor da perda no presente da narragio, deve-se ao
significado que possuia ainda dentro do relacionamento com a mulher. “O doce de leite
regulava o 4nimo do nosso relacionamento, mas eu s6 me dei conta anos depois de
casados” (40). Quando a companheira estava contente com as atitudes do narrador ou
queria agradi-lo, fazia-lhe o tal doce, “sua obra-prima”. Quando havia desentendimento
ou mdigoa entre o casal, a mulher passava longas semanas ou meses sem preparar a
iguaria; a auséncia do doce compara-se 2 auséncia das palavras, do afeto. Portanto, o

objeto é novamente materializacio dos sentimentos e da prépria dinimica da relagio

amorosa, com seus momentos doces e seus hiatos.

O uso do objeto com significado alegérico e ampliado permite ao narrador
representar um relacionamento sem a comunicagio que lhe ¢ intrinseca. Silencia-se a
voz do outro, diante do desvendar-se da subjetividade do narrador:

A esfera dos nio-ditos, dos gestos, das sensacdes, do calar e do siléncio deve ser considerada

durante o processo de leitura, interpretagio e andlise das narrativas carrascozeanas, pois estes sio
elementos que carregam importantes sentidos para as suas obras (Vieira:27).

O mundo e os outros, portanto, se calam neste breve instante em que o narrador
fala e revela sua subjetividade - impactada pelo mundo e os outros. Central a cada
narrativa curta ¢ a subjetividade do narrador, e tudo que se diz sobre as outras
personagens ¢ a realidade circundante se faz através de sua voz. Essa voz, conforme
apontado pela citagio acima, também se cala — especialmente diante da dor — ¢ apenas
sugere certos desdobramentos da trama e as emogdes vivenciadas. Emblematico do

significado do siléncio na escrita de Carrascoza é o conto “pagoca”.

Neste breve conto, a narradora revive as lembrangas de seu pai, pedreiro que
dominava perfeitamente a ciéncia de seu oficio, mas “nio sabia escolher palavras”
(Carrascoza:60). O homem humilde, supde-se pouco escolarizado, era frequentemente
mal-sucedido na comunicagio verbal, “expressava-se de forma rispida, quando devia ser
doce, e vice-versa”, e por isso vivia calado, “sé falava o essencial”. As palavras de ternura

nio fizeram falta, contudo, a narradora, que relembra: “deixava-me subir em seus
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ombros, brincava comigo no chio da sala, acariciava meus cabelos com suas miaos rudes”
(60). Assim se revela uma outra linguagem do amor, por meio da qual o pai compensava
a filha pela falta de habilidade com as palavras. O siléncio aqui nio ¢ hiato, nio é vazio:
¢ a limitagio verbal do homem simples, cujos gestos sinceros de carinho vém em

compensagao.

Coerente com a proposta do volume, neste conto também hid um “objeto” de
importincia algada pelo que simboliza ao narrador. “Sempre que passava na padaria
trazia-me uma pagoca. No centro do rétulo, um desenho e, abaixo, uma palavra” (60),
desconhecida pela narradora que ainda nio sabia ler. Segue-se a essa lembranca a da
perda do pai, vitima de um acidente de trabalho ao cair do andaime de um edificio em
construgio. E a passagem do tempo, representada pela vaga expressao “tempos depois”,
corresponde ao crescimento, a alfabetizagio e i percep¢io mais clara do amor
demonstrado pelo pai. Ao ver novamente a pagoca que o pai costumava comprar para
agradi-la, a narradora enfim pdde ler a palavra que constava no rétulo: “amor”. O nome
da marca, neste caso, coincide com o sentimento associado pela jovem ao doce, ¢
expresso pelo pai através da constincia em lhe trazer o modesto agrado. A auséncia da
expressao verbal do amor ¢ calidamente preenchida — no relacionamento e, depois, na

memoria — pelas atitudes de um homem humilde que amava sua filha. “As cenas da

infincia, recuperadas pela memoria afetiva, traduzem o que as palavras nio alcangam”

(Caetano 19).

A delicadeza ao tratar da memoria de entes queridos falecidos é também a toénica
principal do conto “coroa de flores”. Do narrador nem mesmo o género se di a
conhecer, ja que durante todo o conto coloca-se no plural junto com os outros filhos
da florista. A frase “a mie, a nossa mie” repete-se oito vezes — além de virias outras em
que se diz somente “a mie” — durante o texto, como presenga constante na narrativa e
na memoria. Vieira (24) observou na obra anterior de Carrascoza que “suas personagens
limitam-se a configuragio da familia tradicional e nuclear”, e o nicleo familiar que se
constitui neste conto ¢ composto pela mie e pelos filhos, representados em unissono
pela voz do narrador, que nio se particulariza. Desse modo, sua subjetividade nio é
individual, mas representativa de um filho (qualquer que seja o género) ao recordar a

mae em seus trejeitos, seus ensinamentos e sua presenga unificadora.
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No centro das memorias revividas surge a mie, pequenina em um quiosque de
flores onde trabalhava, manejando a tesoura e fazendo arranjos, e em meio a execugao
desse trabalho as palavras de sabedoria que procurava transmitir aos filhos: “se o arame
aperta as pednias nas coroas, também as torna menos tristes e solitirias em um so feixe”
(Carrascoza:36), ou ainda: “as vezes uma palavra valia mais que mil gestos, as vezes os
gestos desdiziam as palavras que o seguiam” (36), entre outros ensinamentos. Cabe
dizer aqui que, no caso deste conto, ndo hi um episédio especialmente relevante, um
evento decisivo ou rito de passagem bem demarcado. O conto é um suave desvelar-se
de gestos, palavras, impressoes e aprendizados que compdem, para o narrador-filho, a
memoria da mie. De modo sensivel ele/ela se deixa tomar pela onipresente influéncia
da mie em sua vida — melhor dizendo, em suas vidas, ja que a todo momento utiliza a
primeira pessoa do plural, incluindo os irmios nos sentimentos que transparecem dessa
amorosa lembranga. A permanéncia da mulher em suas vidas se faz inevitavel:

(...) pelo menos um dia no ano eles vio ao cemitério visiti-las, um dia no ano eles se debrucam

a beira dos timulos para uma prece, que assim seja também com vocés, meus filhos, a mie dizia,

basta um dia, um gesto e uma palavra — nesse ponto, nés a desobedecemos: lembramos dela
todos os dias, a mie, a nossa mie, tio pequenina, em meio 3s flores (Carrascoza:36).

Junto a essa persisténcia da memoria da mie esti a conclusio do narrador,
ressignificando as palavras da mulher: assim como o arame prende as pednias em uma
coroa de flores, tornando-as menos tristes e solitirias, do mesmo modo a mae unia os

filhos em torno de sua insuperivel lembranga, “em um sé feixe” (36).

Em que pese a saudade e a evidente dor da perda, evidenciada pela carinhosa
descrigao que o narrador faz da mae, neste conto parece-nos prevalecer a ternura e a
permanéncia antes da falta em si. Observando tais momentos ainda na escrita anterior
do autor, Conde novamente o contrapde as tendéncias brutalistas que percebia como
predominantes no panorama literario brasileiro recente: “[o leitor] nio encontra apenas
um atoleiro de mediocridade, hipocrisia e alienagio, mas também exemplos de
fraternidade, ternura, apreco” (224). Assim como as ternas lembrancas que uma mae
deixou a seus filhos dao o tom ao conto mencionado, sio também sentimentos suaves
e memorias preciosas que compdem virios outros contos do volume, como “chi de
camomila” e “sapatilhas”. Sdo frequentes as figuras femininas recordadas em sua
simplicidade, seu olhar terno, trabalho dedicado e humildade. As relacoes familiares
estio no cerne da proposta de Catilogo de Perdas, com “o prosaico e o cotidiano se
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[apresentando] nos detalhes minimos das vivéncias”, conforme Caetano (18) observa

em romances do mesmo autor.

No decorrer de nossa anilise destacamos que virias das observagdes presentes
na fortuna critica da obra de Carrascoza também se fazem presentes nos textos que
compoem Catilogo de Perdas. Tragos de sua produgio romanesca encontram-se
também nos contos do autor. Nota-se, portanto, a consolidagio de um projeto estético
centrado na narrativa em primeira pessoa, intimista ¢ rememorante de fatos e pessoas
que marcaram a experiéncia de cada narrador-personagem. Trata-se de histdrias
comuns, que, antes de chocar o leitor por um realismo fundado na violéncia, sensibiliza-
o justamente pelo realismo da experiéncia comum, do homem comum, com o qual o
mesmo leitor pode facilmente se identificar. Os sentimentos tém primazia sobre os
acontecimentos, ¢ essa mesma delicadeza logra impactar o leitor de forma ainda mais
profunda que a estética da brutalidade. O “novo realismo” que se estabelece por essa
vertente foge a heranga brutalista, reconstituindo o real pela 6tica do individuo de classe

média, com seus dramas intimos e ressignifica¢ao de objetos e detalhes.

Em meio a pluralidade de tendéncias que constituem o panorama literario
brasileiro contemporineo, a obra de Joio Anzanello Carrascoza se afirma como pilar de
uma vertente na qual a obra literaria ¢ imbuida de realismo ao envolver sensivelmente
o sujeito no desdobrar-se de sua existéncia no mundo (Schellhammer 2020: 21). Ao
invés da exposi¢ao da crueldade, o suave revelar-se das dores mais profundas do ser
humano; ao invés do choque e da violéncia do meio contra o homem, o foco estd na

interioridade e em como o sujeito reage as perdas e mesmo a violéncia do meio externo.

Conforme mencionamos anteriormente, nio hi na obra de Carrascoza
engajamento Obvio para com questdes sdcio-politicas do Brasil de hoje, ou mesmo de
tempos anteriores na histéria do pafs. Entretanto, a delicada revelagio da subjetividade
do individuo “comum” contemporineo, além de uma estética das perdas — que, nesta
obra, parecem intrinsecas 3 vida e inevitiveis -, sugerem ao leitor e ao critico uma
dimensio ética de tal projeto literario: antes de esquivar-se da representac¢io do real com
todos os problemas sociais que se poderiam esperar, sua escrita compde uma perspectiva

disférica da contemporaneidade, através da estética da delicadeza.
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