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Resumo: O presente artigo, baseado em metodologia qualitativa de cariter bibliogrifico, tem
como finalidade analisar a relagio entre o cantor e compositor Caetano Veloso (1942-) e o
Tropicalismo, ji que, na obra Verdade Tropical (2017), o artista busca compreender como
passou pela Tropicilia, ou como esse movimento passou por ele, realgando as razdes pelas quais
foram temporariamente tteis e possivelmente necessirios um ao outro. Nessa perspectiva,
damos destaque a pontos que consideramos essenciais 3 discussao acerca da nova tendéncia
estética do final da década de 60, a qual proporciona a personalidade tropicaliana projegio no
cendrio artistico nacional e internacional.
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Abstract: This article, based on a qualitative methodology of bibliographic character, aims to
analyze the relationship between the singer and composer Caetano Veloso (1942-) and
Tropicalism, since, in the work Tropical Truth (2017), the artist seeks to understand how he
went through Tropicilia, or how this movement went through him, highlighting the reasons
why they were temporarily useful and possibly necessary to each other. In this perspective, we
highlight points that we consider essential to the discussion about the new aesthetic trend of
the late 60s, which provides the tropical personality with a projection in the national and
international artistic scene.
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“O tropicalismo comegou em mim dolorosamente” (VELOSO, 2017: 266),
confessa, na obra Verdade Tropical (2017), Caetano Veloso, referindo-se a0 movimento
por ele configurado e posto em pritica no final da década de 60. O peso semantico
atribuido pelo termo circunstancial de modo “dolorosamente” convida-nos a pensar os
entraves e as consequéncias da inovacio artistica. A forca com que o enunciado é posto
constitui o motivo pelo qual nos lancamos ao desejo de compreender “a dor e a delicia
de ser [o Tropicalismo] o que ¢” (VELOSO, 1986)". O processo de paricio do novo
conceito estético desencadeia, no artista de Santo Amaro da Purificacio, Reconcavo
Baiano, uma série de questionamentos acerca das possibilidades de sintetizar ideias
resultantes da apreciagio de eventos (estéticos e politicos) nos quais o Brasil estd
envolvido.

A confissio de Veloso, a partir da qual nos atiramos a propositura do presente
artigo, proporciona-nos o entendimento de que o processo de criagio do tropicalismo
nio ¢ idealizagio estética executada subitamente; ela é antes pensada, digerida,
experimentada. Embora a proposta se apresente, aos olhos dos detratores, incongruente
e fruto da “insinia juvenil coletiva™, é imprescindivel salientarmos que a organizagio
resulta do

[...] desenvolvimento de uma consciéncia social, depois politica e econdmica, combinada com

exigéncias existenciais, estéticas e morais que tendiam a por tudo em questio, [levando-me] a

pensar sobre as cangdes que ouvia e fazia. Tudo o que veio a se chamar de tropicalismo se nutriu

de violentagdes de um gosto amadurecido com firmeza e defendido com lucidez. (VELOSO,
2017: 266).

Na passagem, evidenciamos que o tropicalismo nio constitui apenas um
produto de experimentagdes estéticas herdadas dos adeptos da arte moderna de 1922,
bem como do amadurecimento de uma mente inventiva; ele é também a tentativa de

compreender a realidade de um pafs aprisionado as forgas repressivas que anunciam o

! Este verso compde o discurso musical “Dom de iludir”, décima primeira faixa do primeiro dlbum ao
vivo de Caetano Veloso, intitulado Totalmente Demais, langado no ano de 1986 pela gravadora “Philips
Records”.

* Aqui utilizamos a nogio de “insinia juvenil coletiva” porque, embora Caetano Veloso seja um dos
principais idealizadores do Tropicalismo, o movimento conta, também, com a participagio de alguns
artistas — jovens, 4 época — que resolvem aderir as ideias do novo conceito estético emergente no Brasil.
Assim, compdem o elenco: Gilberto Gil, Maria Bethinia, Gal Costa, Torquato Neto, Os Mutantes, Nara
Ledo, Tom Z¢, Jorge Mautner, Jorge Bem e Rogério Duprat.



clima infausto do regime opressor. A consciéncia social, 3 qual se refere Veloso, aponta
para a necessidade de entender os cendrios politico, econdmico e cultural sob o
comando dos militares. Assim, o movimento da Tropicilia mostra-se como produto de
tensoes estético-politicos, sugerindo abertura de outras possibilidades criativas. Nos
anos de 1960, esta atitude permite aos tropicalistas virar “a tradi¢io da masica popular
brasileira (e sua mais perfeita tradugio — a bossa nova) pelo avesso” (VELOSO, 2017:
51).

A “destrui¢io” de estruturas que sustentam a Mdasica Popular Brasileira
precedente A fase tropicalista faz emergir novas perspectivas no que diz respeito a
manipulagio estética de componentes rechacados pela tradi¢io, por se apresentarem
como extravagantes. Desse modo, elementos de composigio artistica “marginais™,
como o estilo “cafona”, a guitarra elétrica e a dissonincia passam a constituir o “caldo
tropical”, visto que o movimento nio desdenha encarar tudo aquilo que é considerado
“aberragao estética”, e integra “acintosamente as reniténcias liricas, caricatas e sinistras
do velho Brasil, filtrando-as parodicamente ‘a luz branca do ultramoderno’, do olhar
estrangeiro, da tecnologia de ponta” (WISNIK, 2005: 47). Diante desse procedimento
antropofigico, alimentado pela proposta do modernista Oswald de Andrade, torna-se
evidente que a “justaposi¢io do ‘cafona’ ao industrialmente avangado é que vem a
compor, segundo a Gtica tropicalista, ‘a geleia geral brasileira [...]"”” (VELOSO, 2005:
48).

O periodo de 1960 constitui um marco na histéria politica e, consequentemente,
cultural do Brasil. Durante os anos em que impera a repressao militar, surge de forma
intensa, sobretudo entre os anos de 1964 ¢ 1968, o movimento cultural brasileiro de
viés esquerdista, liderado por “autores, atores, cantores, diretores, pecas, filmes e
publico numa espécie de resisténcia do espirito contra a ditadura” (VELOSO, 2017:
321). O contexto de forte tensdo entre as forgas que, por meio da violéncia, silenciam
as expressoes artisticas e as vozes — que gritam por liberdade — contribui para que
Caetano Veloso sugira a producio de “material mental para [a juventude] se excitar”*

(TOM ZE, 2017). Contudo, as tensdes promovidas pela opressio do regime militar

? Utilizamos o adjetivo “marginais” para fazermos referéncia a todos os elementos estéticos rejeitados pela
tradi¢io musical brasileira.

* Esta passagem € a transcricio de uma parte da entrevista de Tom Zé concedida a0 documentirio
Tropicalia, 50 anos. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=PSsKLZ7OHbo>. Acesso: 6
fev. 2020.
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parecem se deslocar para o campo das artes, sobretudo da msica, onde se intensifica o
antagonismo entre sectdrios do conservadorismo artistico nacionalista de esquerda e os
adeptos da nova proposta de expressio estética brasileira.

Nesse ambiente, devemos destacar que o tropicalismo busca explicar a
pluralidade cultural, sobrelevando o didlogo entre o arcaico e o moderno, os quais
conferem ao Brasil um cariter multifacetado. Enquanto a esquerda defende o
tradicional como o tnico caminho para uma revolugio no Ambito politico-cultural,
Caetano Veloso posiciona-se a favor de uma atitude estética revoluciondria, a partir da
qual se resgate o passado, reconfigurando-o com as inovagdes emergentes do mundo
moderno. A postura vanguardista, adotada por Veloso, gera insatisfagbes nos
convencionais artistas de esquerda, defensores da “pureza técnico-estética” da Mdsica
Popular Brasileira. Devemos ressaltar, ainda, que essa atitude promove a construgio da
imagem de um cantor reconhecido pelo perfil dos discursos incompreensiveis, por
intimeras vezes apresentarem-se paradoxais.

A referida caracteristica leva-nos a pensar na ambivaléncia hermenéutica da
personalidade velosiana: ou os discursos trazem, de fato, a contradicio tipica do artista,
0 que proporciona a incompreensio; ou o publico, ainda preso ao convencionalismo
musical das décadas precedentes a de 60, nao consegue vislumbrar novas possibilidades
de fazer arte. E na trama cultural da tropicalidade artistica que Veloso comeca a se
“construir” a partir de uma referéncia de cariter “camalednico™. A eclosio da persona
publica, que — no surgimento da Tropicilia — se encontra vinculada a excentricidade, a
composig¢io do visual, ao paradoxo dos discursos parece resultar de um acontecimento
“brotativo” do gérmen langado na adolescéncia, a espera de determinado momento da
vida que oportunize a floragio. Assim, o periodo de laténcia “tropicaliana”, o qual

constitui forte indicio autobiografematico, pode ser apreciado no relato:

Eu era timido e espalhatatoso. Introspectivo, entregava-me a muitas horas solitirias no galho do
aragazeiro do quintal e ao piano da sala, no qual tirava de ouvido cangdes simples aprendidas no
ridio e cujas harmonias eram massacradas pelas limitagées de minha percep¢io, ou diante de
telas em que pintava a 6leo a principio paisagens e casarios e, mais tarde abstracdes que eu
pretendia que fossem muito expressivas. Extrovertido, falava com todo o mundo no ginisio,
usava com frequéncia um pé de meia de cada cor, deixava o cabelo crescer até muito além da
tolerincia de minha mae para depois raspi-lo por inteiro, nio me intimidava quando tinha que
cantar diante do publico no palco do auditério nos dias de festa (e eu imitava muito

> O adjetivo em destaque é tomado de empréstimo de Guilherme Wisnik, quando se refere a Caetano
Veloso como “um artista polémico e camalednico, cuja for¢a sempre esteve na capacidade de escapar is
classificacOes e desautomatizar chaves convencionais de interpretagio” (WISNIK, 2005: 8).



convincentemente o sotaque portugués e os arabescos vocais das cantoras de fado, habilidade
que levava as plateias a esquecerem o quanto a musica portuguesa era convencionalmente
ridicula e a deixarem-se emocionar por ela, brindando-me com ovagdes). Em suma, o
personagem que eu via delinear-se em mim como possivel para mim, pouco ou nada tinha a ver
com o do jovem concorrente em um daqueles concursos de rock ‘n’ roll que tinham se tornado
uma mania no Rio e em Salvador [...] (VELOSO, 2017: 62, grifo meu).

Existem, no relato, elementos substanciais de referencialidade a Caetano Veloso
pré-artista. O recorte da adolescéncia, por ele apresentado, proporciona-nos o
vislumbre do caminho a ser percorrido pelo menino de Santo Amaro que parece
predestinado “a querer pér o mundo em questao: os valores e habitos consagrados [que]
estavam longe de me parecer aceitiveis” (VELOSO, 2017: 59); ou, ainda, “a crescer para
fazer escindalo entre os homens” (VELOSO, 2017: 61). Essas referéncias da
personalidade questionadora de Veloso, trazidas a narrativa por meio de uma
consciéncia atualizada, constituem indicios do cariter subversivo do artista, aflorado
com o surgimento do Tropicalismo.

O perfil ambivalente, caracterizado pelo trinsito entre o dito e o nio dito, ou
entre o ser e o nio ser, o que promove instabilidade nos discursos e nas acoes, parece
uma tendéncia de personalidade artistica. Poderfamos afirmar que Veloso ¢é a
consubstanciagio do contraditério, postura assumida como uma identificagio do
personagem “tropicaliano”. A evidéncia da contradigio encontra-se nos atributos — com
valor sintitico de predicativo do sujeito — “timido” e “espalhafatoso”, que aparecem

(1P

ligados pela conjuncio aditiva “e”, a qual, na construgio do enunciado, faz referéncia ao
sujeito “eu”. Assim, ao afirmar “Eu era timido e espalhafatoso”, Caetano sugere a
compreensio de ser uma “coisa” e outra 20 mesmo tempo, sob mesma circunstincia,
caracterizando, portanto, o contraste, que pode ser resolvido com a inserg¢io do par de
conjungio disjuntiva “ora, ora”: “Ora eu era timido; ora, espalhafatoso”. Vale
destacarmos que a paradoxal afirmacio, aludindo a uma fase da adolescéncia (“Eu era
timido e espalhafatoso”), encontra-se, de forma presentificada (“Eu sou timido e

espalhafatoso”), no discurso musical “Vaca Profana”, composto quando “Estava na

% Esta cangio é composta por Caetano Veloso — a pedido de Gal Costa — e compde a primeira faixa do
décimo nono 4lbum da cantora, intitulado Profana, langado em 1984, pela Sony Music. Segue a letra:
Respeito muito minhas ligrimas / Mas ainda mais minha risada / Inscrevo, assim, minhas palavras / Na
voz de uma mulher sagrada / Vaca profana, poe teus cornos / Pra fora e acima da manada / Vaca profana,
poe teus cornos / Pra fora e acima da man/ E é é é é/Dona das divinas tetas / Derrama o leite bom na
minha cara/ E o leite mau na cara dos caretas / Segue a movida Madrilefia/ Também te mata/ Barcelona
/ Napoli, Pino, Pi, Paus, Punks / Picassos movem-se por Londres / Bahia, onipresentemente / Rio e
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Europa e, atendendo a um pedido de Gal, fiz essa cangio de refrées mutantes que sio
dificeis de memorizar. Na verdade é também uma cancio sobre Gal. Ou melhor:
procura dialogar com a persona ptblica de Gal. [...]” (VELOSO, 2003: 74).

Os instantes de introspecgio do menino, que jurava fazer escindalo entre os
homens, sugerem momentos de desprendimento da realidade vivencial de “homens
comuns” para desfrutar o universo de reflexdes estéticas, permitidas pelas “muitas horas
solitirias no galho do aragazeiro do quintal”. E imprescindivel sublinharmos que essa
imagem biografemidtica constitui materialidade para a producio poética de Caetano
Veloso. A cangio “Aragd Azul”, que compde a quarta faixa, “Lado B”, do disco
homoénimo de Caetano Veloso, langado em 1973 pela Philips Records, resulta “da
lembranca de um sonho que tive por volta dos 23 ou 24 anos, quando morava no Solar
da Fossa” (VELOSO, 2003: 23). A experiéncia onirica, que proporciona a escrita da

referenciada can¢io, é um resgate de vivéncias da meninice do santamarense.

Quando menino, e até depois, eu adorava subir no aragazeiro (a gente na Bahia chama goiaba de
aragd) para tirar fruta de vez, que é antes de ela ficar madura e ainda meio verde, dura ainda,
parecendo que vai explodir. E uma fruta de que mais gosto. No entanto, depois de tirada, trés
minutos depois, para mim ji nio presta mais; ¢ quando estd madura, nio gosto nem no pé, e
mais, nesse caso, ¢ a fruta que mais detesto. Eu adorava ficar a tarde inteira entre os galhos,
cantando e procurando os aragds que ji estavam no ponto. [...]. Entio, um dia sonhei que estava
assim, no topo de um aragazeiro alto, 14 em casa mesmo, procurando os aragis perfeitos, quando,
de repente, vi, entre todos os outros, um ara¢a azul, lindo. Aquilo era como um milagre, mas era

real ali. [...]. (VELOSO, 2003: 23, grifo meu).

O aragazeiro compde o substancial ambiente da infincia e da adolescéncia nao
s6 porque faz parte do universo recreativo de Caetano Veloso, mas também porque
sugere um lugar de refdgio, aonde vai para entregar-se as longas horas de solidio. Além

de passar a “tarde inteira entre os galhos, cantando e procurando os aragis”, o

belissimo horizonte / Bahia, onipresentemente/ Rio e belissimo horiz/ E é & é & /Vacade divinas tetas
/La leche buena toda en mi garganta/La mala leche para los puretas/ Quero que pinte um amor Bethinia
/ Stevie Wonder, Andaluz / Como o que tive em Tel Aviv / Perto do mar, longe da cruz / Mas em
composigio cubista/ Meu mundo Thelonius Monk's blues / Mas em composigcio cubista/ Meu mundo
Thelonius Monk's/E, é é & é /Vaca das divinas tetas / Teu bom sé para o oco, minha falta /' E o resto
inunde as almas dos caretas / Sou timido e espalhatatoso / Torre tracada por Gaudi/ Sio Paulo é como o
mundo todo / No mundo, um grande amor perdi / Caretas de Paris e New York / Sem magoas, estamos
ai'/ Caretas de Paris e New York /Sem mdgoas, estamos a/ E & é é é /Dona das divinas tetas / Quero
teu leite todo em minha alma / Nada de leite mau para os caretas / Mas eu também sei ser careta / De
perto, ninguém ¢é normal / As vezes, segue em linha reta /A vida, que € meu bem, meu mal'/ No mais,
as ramblas do planeta / Orchta de chufa, si us plau/No mais, as ramblas do planeta / Orchta de chufa, si
us/ E é é é é /Deusa de assombrosas tetas / Gotas de leite bom na minha cara/ Chuva do mesmo bom
sobre os caretas. (VELOSO, 1984).



santamarense dedica-se aos estudos de piano, o que o permite amplificar a sensibilidade
musical e desenvolver a habilidade para a composi¢io de cangdes, mesmo reconhecendo
que “as harmonias eram massacradas pelas limitagdes de minha percepgio” (VELOSO,
2017: 62). E relevante destacarmos que os instantes de recolhimento, divididos entre as
tardes no pé de aragd, as execugdes pianisticas de musicas aprendidas no ridio, e as
pinturas em tela sugerem constituir o laboratério da personalidade inventiva que, na
década de 60, floresce no cendrio artistico brasileiro.

Como contraponto da introspecg¢io, existe o lado extrovertido. Na fase da
adolescéncia, a confissio autobiografematica constitui o prentncio do delineamento da
figura tropicalista: “usava com frequéncia um pé de meia de cada cor, deixava o cabelo
crescer até muito além da tolerincia de minha mae para depois raspi-lo por inteiro”
(VELOSO, 2017: 62). As duas referéncias a0 modo de compor o visual — “o uso de
meias de cores distintas (aqui como metonimia das roupas coloridas e extravagantes)” e
“o cabelo grande” — sio marcas reconhecidamente vinculadas ao Tropicalismo. A
utilizagio de vestimentas de cores vivas, que conferem o “exagerado policromatismo”
das apresentagoes “tropicalianas”, pode, entre outros fatores, ser uma retomada do estilo
juvenil de Caetano; além disso, é inegivel a cabeleira como forte identificagio do
movimento. Assim, podemos arriscar a inferir que a forma como Veloso mostra-se, na
fase de “subversio estética”, constitui uma extensio da imagem espalhafatosa
primaveril.

Ainda em relag¢io ao cariter extrovertido, nio se “intimidava quando tinha que
cantar diante do publico no palco do auditério nos dias de festa” (VELOSO, 2017: 62).
Um ponto desse cariter, indispensivel ao destaque, ¢ o fato de o artista nio temer os
olhares de reprovacio do novo conceito musical idealizado por ele. Nos anos de 1968,
no 3° Festival Internacional da Cangio, da TV Globo, Caetano Veloso, apresentando-
se ao lado de Gilberto Gil, vestidos espalhafatosamente (uma identificagio tropicalista),
nio se permite amedrontar pelas intimeras “caras conhecidas [que] se mostravam
ostensivamente hostis [...] ¢ nio poucos entremeavam as vaias convencionais
(uuuuuuuu) com xingamentos e palavrdes” (VELOSO, 2017: 309). Esse “previsivel
episédio de vaias entremeadas de admira¢io pela ousadia e pelo bom acabamento
musical e cénico da apresentagio” (VELOSO, 2017: 309) é imediatamente combatido

por uma licida alocugio de cariter critico:



[...] Mas é isso que € a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés tém coragem de
aplaudir, este ano, uma madsica, um tipo de mdasica que vocés nio teriam coragem de aplaudir
no ano passado? Sio a mesma juventude que vio sempre, sempre, matar amanhi o velhote
inimigo que morreu ontem? Vocés nio estio entendendo nada, nada, nada, absolutamente nada.
Hoje nio tem Fernando Pessoa. Eu hoje vim dizer aqui que quem teve coragem de assumir a
estrutura de festival, nio com o medo que o senhor Chico de Assis pediu, mas com a coragem,
quem teve essa coragem de assumir essa estrutura e fazé-la explodir foi Gilberto Gil e fui eu.
Nio foi ninguém, foi Gilberto Gil e fui eu!

Vocés estio por fora! Vocés nio dio pra entender. Mas que juventude € essa? Que juventude é
essa? Vocés jamais conterdo ninguém. Vocés sio iguais sabem a quem? Sio iguais sabem a quem?
Tem som no microfone? Vocés sio iguais sabem a quem? Aqueles que foram na Roda Viva e
espancaram os atores! Vocés nio diferem em nada deles, vocés nio diferem em nada. E por falar
nisso, viva Cacilda Becker! Viva Cacilda Becker! Eu tinha me comprometido a dar esse viva aqui,
nio tem nada a ver com vocés. O problema é o seguinte: estio querendo policiar a musica
brasileira. O Maranhio apresentou, este ano, uma musica com arranjo de charleston. Sabem o
que foi? Foi a Gabriela do ano passado, que ele nio teve coragem de, no ano passado, apresentar
por ser americana. Mas eu e Gil j4 abrimos o caminho. O que é que vocés querem? Eu vim aqui
para acabar com isso!

Eu quero dizer ao jari: me desclassifique. Eu nio tenho nada a ver com isso. Nada a ver com
isso. Gilberto Gil (entrando no palco). Gilberto Gil estd aqui comigo, para nds acabarmos com
o festival e com toda a imbecilidade que reina no Brasil. Para acabar com isso tudo de uma vez.
Nos s6 entramos no festival pra isso. Nio é Gil? Nio fingimos. Nio fingimos aqui que
desconhecemos o que seja festival, ndo. Ninguém nunca me ouviu falar assim. Entendeu? Eu s6
queria dizer isso, baby. Sabe como é? Noés, eu e ele, tivemos coragem de entrar em todas as
estruturas e sair de todas. E vocés? Se vocés forem... se vocés, em politica, forem como sio em
estética, estamos feitos! Me desclassifiquem junto com o Gil! Junto com ele, td entendendo? E
quanto a vocés... O juri é muito simpético, mas ¢ incompetente.

Deus esta solto!

Fora do tom, sem melodia. Como ¢ jari? Nio acertaram? Qualificaram a melodia de Gilberto
Gil? Ficaram por fora. Gil fundiu a cuca de vocés, hein? E assim que eu quero ver.

Chega!”

O presente discurso possui — para a histéria do Tropicalismo e para a
referencialidade artistica de Veloso — wvalor emblemitico de defesa as novas
possibilidades de fazer mdsica no Brasil. As palavras proferidas no desabafo
representam, indiscutivelmente, o amadurecimento critico do artista diante da
imobilidade estético-musical que vigora nos festivais das canc¢des brasileiras. Um ano
antes desse acontecimento histérico, o qual reverbera como apice da implosio de todas
as estruturas que sustentam as produgdes estéticas convencionais, o Tropicalismo ji

havia passado pela “Inquisi¢ao” da musica brasileira, disposta a combater a “heresia

7 A transcri¢io do polémico discurso de Caetano Veloso, “E proibido proibir”, proferido em 1968,
encontra-se disponivel em: <http://tropicalia.com.br/v1/site/internas/proibido_discurso.php>. Acesso
em: 26 fev. 2020.
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estético-inventiva”, que busca subverter a maneira como velhos e novos artistas
apresentam cang¢Oes compostas para as disputas em programas televisivos.

Em 1967, ano em que “nés [Caetano e Gil] deflagrariamos a revolugio”
(VELOSO, 2017: 183), sdo postas em pritica as ideias claramente delineadas pelos dois
artistas baianos. A revolucio, referenciada por Caetano Veloso, é “a estreia tropicalista,
a apresentacio de ‘Alegria, Alegria’ no festival da TV Record” (VELOSO, 2017: 186).
Nesse ano, a Tropicilia ainda ndo recebe o status de movimento, mas ji se apresenta
como uma premente necessidade de rever as produgbes nacionais e propor a
confluéncia de indmeros elementos estéticos que resulte em criagdes artisticas
tipicamente brasileiras, fruto de um processo antropofigico. A cancio “Alegria,
Alegria™®, inspirada em “uma série de imagens e referéncias, que de alguma maneira
ligavam-se ao clima poético de Terra em Transe, [de Glauber Rocha]™ (CALADO,
2010: 135), constitui o marco da abertura de novas perspectivas sobre a Musica Popular
Brasileira, a qual nio rechaca referéncias que vao das cancdes populares regionais a
cultura pop nacional e estrangeira (como o rock ‘n’ roll, nitida influéncia dos Beatles).
Ap0s ser apresentada no festival de 67, a cangao passa a integrar o album Caetano Veloso,
langado em 1967 pela gravadora Philips. Sobre o critério de composi¢io desse discurso
musical, Caetano Veloso (2017: 187) declara: “[...] embora tenha sido adotado por mim
sem cuidado e sem seriedade, diz muito sobre as intengdes e as possibilidades do
momento tropicalista”.

A primeira contemplacio “tropicaliana” da viabilidade de promover o
ajuntamento entre elementos estéticos dos universos local e universal acontece com a
ida de Gil a Pernambuco. La, ao apreciar a orquestra de Pifanos de Caruaru,

contemplando a unido da misica regional desse estado com a da banda inglesa, Gil

¥ Segue a letra: Caminhando contra o vento / Sem lengo e sem documento / No sol de quase dezembro
/ Eu vou / O sol se reparte em crimes / Espaconaves, guerrilhas / Em Cardinales bonitas / Eu vou / Em
caras de presidentes / Em grandes beijos de amor/Em dentes, pernas, bandeiras / Bomba e Brigitte Bardot
/O sol nas bancas de revista/ Me enche de alegria e preguica/ Quem I€ tanta noticia / Eu vou / Por entre
fotos e nomes / Os olhos cheios de cores /O peito cheio de amores vios / Eu vou / Por que nio, por que
nio/ Ela pensa em casamento /E eu nunca mais fui 3 escola / Sem lengo e sem documento / Eu vou / Eu
tomo uma Coca-Cola / Ela pensa em casamento / E uma cangio me consola / Eu vou / Por entre fotos e
nomes /Sem livros e sem fuzil / Sem fome, sem telefone / No coragio do Brasil / Ela nem sabe até penser
/ Em cantar na televisio / O sol é tio bonito / Eu vou / Sem len¢o, sem documento / Nada no bolso ou
nas maos / Eu quero seguir vivendo, amor / Eu vou / Por que nio, por que nio? / Por que nio, por que
nio? / Por que nio, por que nio? (VELOSO, 1967).

? Caetano Veloso (2017) reconhece que o acontecimento do Tropicalismo € o resultado de atos e ideias
dele, mas nio se deve desconsiderar como deflagrador do movimento o impacto que o filme Terra em
Transe, de Glauber Rocha, nele causou quando assistiu na temporada carioca de 66-67.



concebe a sistematizagio do Tropicalismo. Em 67, na estreia tropicalista, Caetano
Veloso, objetivando compor o cendrio da revolugio, apresenta-se ao lado dos “Beat
Boys”, banda roqueira de origem argentina, cujo aspecto dos “rapazes de cabelos muito
longos portando guitarra macigas e coloridas representava de modo gritante tudo o que
os nacionalistas da MPB mais odiavam e temiam” (VELOSO, 2017: 186).

A performance velosiana, na noite de 1967, marca, definitivamente, a coragem ¢
a ousadia do artista santamarense. A composi¢ao visual dos “Beat Boys” (cabelos longos,
guitarras elétricas e roupas cor-de-rosa) ¢ recebida com vaia; contudo, a impavidez —
virtude que parece constituir o cariter de quem estd disposto a defender os ideais —
assume o controle da situagio: “eu interrompi [a vaia] entrando em cena com uma cara
furiosa antes que meu nome fosse anunciado, o que assustou locutores, diretores,
produtores e publico” (VELOSO, 2017: 190). A atitude de Veloso traduz a resisténcia
a0 sectarismo de um publico aparentemente desprovido da capacidade de compreender
a proposta estética dos tropicalistas.

Quanto ao festival da TV Globo, realizado em 68, o artista camalednico chega as
vias de fato com o publico, conforme apreciamos na transcri¢io do colérico discurso. A
insatisfagio de uma parte da plateia, expressa nas intermindveis vaias, ¢ violentamente
repreendida pela alocugio iniciada por uma série de questionamentos e nitida referéncia
a covardia de uma “juventude que diz que quer tomar o poder”, aparentemente
revolucioniria do ponto de vista politico, que em nada difere daqueles [integrantes do
Comando de Caga aos Comunistas — CCC]" que “foram na Roda Viva e espancaram
os atores”. O discurso sugere a compreensio de uma juventude imatura, portadora de
uma “ideologia contraditéria”, visto que vislumbra a necessidade de retirar o poder dos
intransigentes militares, mas nio percebe que a apresentagio tropicalista ¢ um
acontecimento revoluciondrio contra os defensores do conservadorismo estético
vigente no Brasil, que “estio querendo policiar a musica brasileira”.

Definitivamente, o tropicalismo, sobretudo o discurso de Caetano Veloso no
festival de 68, ¢ a abertura das novas possibilidades de promover inovagdes estéticas na
musica brasileira, contra-atacando o tradicionalismo censurador. Conforme ele

expressa: “[...] quem teve essa coragem de assumir essa estrutura e fazé-la explodir foi

"0 Comando de Caca aos Comunistas, reconhecido pela sigla “CCC”, constitui uma organizagio
considerada paramilitar de extrema-direita, cuja atuagio se deu nos anos de 1960. A organizacio era
integrada por policiais, estudantes e intelectuais, defensores do regime militar.
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Gilberto Gil e fui eu. Nio foi ninguém, foi Gilberto Gil e fui eu! [...] N&s, eu e ele,
tivemos coragem de entrar em todas as estruturas e sair de todas.”. O enfurecido
desabafo dirigido a juventude e ao policiamento da musica (promovido pelos jurados)
¢ encerrado com um irdnico elogio dirigido ao juri: “Se vocés forem... se vocés, em
politica, forem como sio em estética, estamos feitos! Me desclassifiquem junto com o
Gil! Junto com ele, ti entendendo? E quanto a vocés... O jari é muito simpdtico, mas
¢ incompetente.”.

A organizagio do movimento da Tropicilia pode ser apreciada nio somente
como uma rebeldia coletiva dos anos 60, mas também como a tradugio, sob o ponto de
vista estético, da urgéncia de um novo Brasil — ndo mais refém da atmosfera lesiva da
ditadura militar. Além disso, devemos considerar que a composi¢io visual dos
tropicalistas sugere, entre outras interpretacdes, a consubstanciagio do desejo de
Caetano Veloso de “crescer para fazer escindalo entre os homens”. O Tropicalismo,
como um fendmeno da contracultura, que permite inovagdes no processo de criagio
das diversas esferas culturais (musica, artes plasticas, cinema, literatura), emerge do
“fundo escuro do coragio solar do hemisfério sul, de dentro da mistura de ragas que
nio assegura nem degradagio nem utopia genética, das entranhas imundas (e, no
entanto, saneadoras) da internacionalizante inddstria do entretenimento [...]”
(VELOSO, 2017: 53).

Nesse hemisfério, onde geograficamente se encontra localizado o Brasil, o
Tropicalismo, em meio a retaliagdes de adeptos da “pureza estético-inventiva”,
constitui-se enquanto movimento, implode estruturas de produgdes estéticas
nacionalistas conservadoras e proporciona a afloragio do artista performatico
“camale6nico”, que reconhece a relagio entre ele e a Tropicilia como “temporariamente
ateis e talvez necessarios um ao outro” (VELOSO, 2017: 52). Essa relagio pode ser
compreendida como mutua proje¢io no cendrio artistico nacional, pois a partir do
movimento, cuja importincia na esfera cultural brasileira ¢ inegivel, Caetano Veloso
torna-se uma personalidade publica idealizadora e defensora de inovagdes na arte,
decorrentes das exigéncias do mundo moderno, sem que se anulem as expressoes
artisticas tipicamente regionais.

Embora hoje as fronteiras que separavam o tradicional do moderno, antes do

Tropicalismo, inexistam na cultura brasileira, considerando-se muitas das novas
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producoes estéticas como fruto de uma heranga deixada pelas intervencdes
“tropicalianas” na arte, nio se podem negar os entraves para a organizagio e consolidagio
do movimento. Esses obsticulos sio reconhecidos nas entradas e saidas de todas as
estruturas, nas quais esteve Caetano Veloso buscando fazé-las implodir. A consequéncia
mais grave dessa atitude ¢ a prisio do artista, juntamente com Gilberto Gil, em
dezembro de 1968. Possivelmente, essa experiéncia, decorrente da equivocada
interpretagio dos militares — que viam no movimento um “carater geracional
subversivo” (VELOSO, 2017: 72-73) —, tenha motivado o santamarense a reconhecer
que “o tropicalismo comegou dolorosamente”. Mas como diz o verso de um dos
discursos musicais do protagonista tropical: “Cada um sabe a dor e a delicia de ser o que

¢ (VELOSO, 1986).
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