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Resumo:

O artigo busca levantar questdes sobre a andlise da fotografia e sua contribuicdo para a
metodologia de pesquisa em Histéria da Educago, incluindo informagdes acerca da Histéria
da Fotografia, dos processos fotograficos e dos elementos de andlise que devem ser observados
tanto na fotografia objeto como na fotografia impressa em jornais ou revistas.
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Abstract:

The article searchs to raise questions on a study of the photography and its contribution for the
methodology of research in History of Education, including informations concerning the
History of the Photography, its processes and the elements of studies that they must in such a
way be observed in the photography object as in the printed photography in newspapers or
magazines.
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A histéria da educacdo ndo pode ser mais contada usando-se
apenas 0s registros e fontes escritas. Durante o século XX, a popularizagdo
do uso daimagem fixa beneficia a conservacdo das memdrias escolares — as
criancas convertidas em aunos, os docentes, os prédios e suas arquiteturas,
as festividades.... assm, na medida em que foi sendo capturada pela cAmara
escura passa a contar com registros iconograficos continuos que permitem
um estudo comparado necessitando que historiadores da educacéo venham a
apropriar-se de novos saberes que instrumentalizem a operacionalizacdo
dessas fontes.

A fotografia nasceu no ambiente positivista do século XIX,
beneficiando-se de descobertas e inventos anteriores, como as cémeras
escura e claras e, da vontade de se encontrar um meio que permitisse a
reproducdo mecédnica da realidade visua. Dubois (1993) tragca um
interessante percurso histérico das diversas posicbes defendidas pelos
criticos e tedricos da fotografia propondo pontos de vista diferenciados
quanto a questéo do realismo e do valor documental daimagem fotografica.
Em sua classificag8o os analistas preocuparam-se em estudar:

a fotografia como espelho do real (o discurso da mimese) -
que vé na fotografia uma reproducdo mimética do redl.
Preocupando-se com a verossimilhanga, ou sga, com as
nogdes de similaridade e de redlidade, de verdade e de
autenticidade da fotografia diante do real. Trata-se aqui do
primeiro discurso sobre a fotografia que vai se ampliando e se
disseminando com o préprio surgimento da fotografia.

a fotografia como transformacdo do real (o discurso do
codigo e da desconstrucdo). A segunda atitude consiste em
denunciar essa faculdade da imagem de se fazer cdpia exata
do rea. Quaquer imagem é andisada como uma
interpretacdo — transformag&o do real, como uma formacdo
arbitréria, cultural, ideoldgica e percentualmente codificada.
A foto € agui um conjunto de codigos.

afotografia como um traco do real (o discurso do codigo e da
desconstrucao)- Nesse estagio, encontrando apoio nas teorias
semidticas de Ch. S. Pearce, os andistas, segundo Dubois
(1993), reconhecem a importancia dos estagios anteriores
como etapas para a construgdo da concepcdo do realismo no
gual baseiam-se os andlistas da fotografia na atuaidade
tratando a fotografia como indice e superando e relativizando
a perspectiva de dentincia ideol 6gica do “efeito do real”.
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E exatamente nesta terceira perspectiva que a andlise
iconogréfica da fotografia deste ensaio parte, ou sga, partindo-se da
deniincia da fotografia como produto ideolégico e cultural liberta-se dessa
perspectiva ao transcender a andlise puramente ssimbdlica buscando os
sentidos e os efeitos de sentidos causados no proprio pesquisador.

Parece irrefutavel que exista uma aproximagdo estreita entre a
fotografia e a Historia, j& afirma Barthes (1984, p.13): “o que a fotografia
reproduz ao infinito sO ocorreu uma vez: ela repete mecanicamente o que
nunca mais poderd repetir-se existencialmente”. As imagens perpetuadas
pela fotografia documentam por s O, a histéria. Toda a fotografia ja €
passado, pois, todo 0 momento vivido, congelado pela imagem fotogréfica,
éirreversivel. A fotografia revela apenas o mundo fisico do acontecimento,
as emoc0es vividas pelo sujeitos retratados sdo invisivels. Sdo emogdes que
o0 leitor-analista ndo apenas sente, mas, imagina, sonha, e, portanto, as vé
em um certo sentido. Além disso,

E indiscutivel a importancia da fotografia como marca cultural de
uma época, ndo s pelo passado ao qual nos remete, mas também, e
principalmente, pelo passado que traz & tona Um passado que
revela, através do olhar individua que envolve a escolha
efetivamente realizada; e outro, coletivo, que remete o sujeito a sua
época. A fotografia assim compreendida, deixa de ser uma imagem
retida no tempo para se tornar uma mensagem que Se processa
através do tempo, tanto como imagem/documento quanto
imagem/monumento. (CARDOSO, 1997, p. 406)

A fotografia por suas proprias caracteristicas leva o Spectador
(Barthes, 1984) a acreditar que aimagem fotografica € a copia da realidade,
que afotografiafaz ver o objeto ele-mesmo - tal como foi. No entanto, uma
imagem fotogré&fica é algo eminentemente fabricado. Essa caracteristica
aproxima a fotografia do mito.

O mito e a fotografia ndo sdo nada mais, nada menos que
instrumentos reciprocos a servigo da incessante tentativa que os
homens tém para dizer a realidade, a vida e a morte, realimenta-las
incessantemente, para, assim sendo, relembrar-se dos mitos e prové-
los de um presente indicativo de que sempre precisardo para que
possam, também, existir. A vida e a morte, 0 presente e 0 passado,
se confundem numa circularidade que o futuro do mito deixa sempre
aberto. (SEMIAN, 1998, p. 130)

E como esse realismo fotografico é produzido?

O redlismo fotogréfico é, de certa forma, fabricado sob as
representagdes sociais e é congtituido com findidade de provocar
determinados efeitos de sentido. Tecnicamente, o fotdgrafo, executor do
dispositivo fotografico, dispde de escolhas operadas sobre os aspectos
mecanicos €/ou fisico-quimicos (objetiva, pelicula, modalidades de
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revelagdo, tiragem...), escolhas que tém consequéncias significativas sobre
essa producdo e reproducdo da realidade. Tais gjustes visam focalizar o
objeto sob diferentes atributos: luminosidade mais nitida, contornos mais ou
menos desfocados e contrastes modificados, por exemplo.

Um outro dispositivo de fabricacdo da realidade fotogréfica que
se poderia citar € o proprio enquadramento, ou sgja, a escolha daquilo que
estara dentro ou fora do campo da imagem a ser capturado, o angulo de
observacdo, a posicdo dos sujeitos dentro desse campo, etc. Podemos ir
além, para questionar a relacdo do fotografo com os sujeitos a serem
fotografados: se os sujeitos também tém geréncia sobre essa fabricacdo (se
eles tem ou ndo poder de escolha de angulos, posi¢des, etc), se a fotografia
€ ou ndo tirada com a permissao dos sujeitos que a compdem, entre outras
relagOes.

Essa realidade (fabricada) é percebida e traduzida pelo Spectador
da imagem fotografica de acordo com seu conhecimento de mundo, por sua
histéria de vida, pelo seu filtro cultural, pelos seus 6culos socio-histéricos.
A imagem, o referente €, entdo, resignificada (Blikstein, 1985).

No entanto, como acontece no caso dos enunciados graficos, a
forma de resignificar do simples leitor-observador €, essencialmente,
diferente a do leitor-anaista. Supfe-se que o leitor-analista, por sua entrega
aos aportes tedricos, vai além do imaginario coletivo e ideolégico que esta
presente na construcdo da realidade fotografica e através de seu imaginario
individual redimensiona as possibilidades de interpretacdo da imagem
fotogréfica, ou sgja, 0 Spectrum dafotografia (Barthes, 1984).

Na busca de estratégias de interpretacdo encontra-se a andise
iconogréfica que exige umaincursdo em profundidade na cena representada,
mas que se situa ao nivel da descricdo e como um meio caminho na busca
das significagdes da imagem. Porém, ver, conhecer e constatar ndo €
suficiente.  Num plano poés-iconogréfico, busca-se a interpretagdo
iconologica centrada no individuo enquanto intérprete de sua prépria
historia.

Concordando com Barros (1992) existem dois niveis distintos de
significagBes, um visivel e outro dimensionavel. O leitor-analista tem o
compromisso de ir além do visivel ampliando-o, buscando o que néo esta
explicito ou ndo t&o aparente, e Sim o que a imagem oculta. Mas também,
lembra Barthes (1984), da afinidade especia que desenvolvemos por
algumas fotografias, afinidade essa que vai aém do mediocre gostar e ndo
gostar (Studium - Barthes, 1984), mas que, de alguma forma marcam,
ferem, dilaceram, abrem uma brecha, imagens que saltam da fotografia, que
pungem. A esse sentimento incomum gerado a partir do Spectador diante do
Soectrum, Barthes chamou de Punctum. Assim que, a sensibilizacdo do
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olhar e, mais ainda, a entrega emotiva, constituem esse redimensionamento
da imagem e essa busca de outras interpretagdes. E Semian (1998, p. 12)
que afirma que Barthes escolheu o caminho da infancia, caminho um tanto
selvagem da percepcdo e da imaginagdo erenunciando a0 pensamento
domesticado, renunciava a este império dos signos para suas interpretacdes
semioldgicas daimagem fotogréfica.

A fotografia, uma técnica de registro de imagem através da
impressdo da luz que contém em si diversos dispositivos de representacao
cultural, de configuracOes de atividades sociais, de construcéo de objetos e
de conceitos e de producdo de subjetividade, €, concordando com Barros
(1992), estética de uma ética. Portanto, a utilizagdo da fotografia na
pesquisa historiogréfica deve superar o viés de pura ilustragdo ou
confirmacdo de um realismo que, ideologicamente, acredita-se que ela
contém. A fotografia na pesquisa historiogréfica deve ser entendida como
documento-monumento e tratada como tal, com componentes que devem
ser desconstruidos, desmontados qualitativamente, procurando nessa outra
aplicacdo da fotografia, 0 que Berger (1980) chamou de terceira utilizagdo
da fotografia, que prevé uma maior amplitude de associagbes e
desdobramentos de um acontecimento retratado, imortalizado por essas
lentes da memoaria.

Uma descri¢o escrita minuciosa dos componentes da fotografia,
seu exame com lupa ou ampliacdo digitalizada do material, e o estudo
cuidadoso e plangjado que permita muitos retornos ao material para deter-se
em impressdes passageiras e obscuras a fim de esclarecé-las e aprofunda-
las, gjudam nainterpretacdo das imagens.

Uma andlise comparativa de fotografias de tempos diferentes,
sobre a mesma temética, buscando regularidades (permanéncias),
descontinuidades, contradi¢des (mudancas e transicles), além de deixar-se
mergulhar afetivamente em seus componentes semiGticos sdo 0 coroamento
desse processo.

Afirma Pavdo (1997) que é possivel definir-se periodos na
evolugdo das técnicas de captacdo daimagem que contam a propria Histéria
da Fotografia. Entendendo por processo fotografico o conjunto de
procedimentos e processos quimicos e fotoquimicos que conduzem a
obtencdo de uma fotografia, o autor entende que cada fotografia foi
produzida por um processo fotografico, que € possivel identificar e que
determina a sua estrutura e materiais componentes. Nos primeiros tempos
da fotografia, todo o processo era realizado pelo fotografo, no seu estadio e
em casa, a partir de materiais smples como papel, vidro e sais de prata.
Com a industrializag8o, a producdo das fotografias passou gradualmente
para empresas de producdo e de foto-acabamento, os fotdgrafos passaram a
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usufruir materiais mais elaborados, ficando apenas com s tarefas de expor,
revelar e imprimir.

Na segunda metade do século XX, com a separacdo das familias
devido a imigracdo, o Daguerrebtipo pode favorecer um sentimento de
proximidade entre os membros separados geograficamente, os retratos de
familia comegaram a serem procurados por agqueles que podiam pagar por
eles. Daguerredtipo ou Dagueorretipia era um processo inventado pelo
francés Daguerre, onde as fotografias eram tiradas em |&minas de cobre
revestidas de prata que produzia fotografias de alta qualidade que n&o
podiam ser reproduzidas a ndo ser refotografando-as. O processo
fotogréfico era dispendioso e sua técnica era pouco acessivel a populagao,
estava mais imitada ao conhecimento do retratista.

O processo fotogréfico utilizado pelos retratistas dessa época, que
levava os model os a permanecerem na pose escol hida por um longo periodo
de tempo, contrastava com o propoésito da fotografia. Isto €, a fotografia
gueria causar um efeito de sentido do perpetuar a imagem do instantaneo,
do imediato, enquanto que a imagem do modelo e do cenario que a
fotografia representava eram artificialmente arranjados em uma cena,
fazendo-se que se oscilasse tdo ambiguamente entre a execucao do processo
de daguerreotipia e a representacdo no produto final da fotografia. Alguns
processos fotograficos foram tdo importantes que, durante algum tempo,
foram mais usados do que qualquer outro, dominando completamente a
producdo fotografica. A historia da fotografia pode ser dividida, por razbes
de estudo e de método, em grandes periodos consoante a técnica fotogréfica
dominante. Esses periodos sd0 0s seguintes:

Periodo da daguerrectipia - de 1839 a 1855

Periodo dos negativos de colddio himido sobre o vidro e das
provas de albumina de 1855 a 1880

Periodo dos negativos em gelatina e brometo de prata sobre
vidro e das provas em papel da fabricagdo industrial (de
gelatina ou colddio) - de 1880 a 1910

Periodo dos negativos em pelicula e das provas em papd de
revelagdo de 1910 a 1970

Periodo da fotografia a cor cromogénea de 1970 a 1990
Periodo da fotografia digital - de 1990 até os dias de hoje

A fotografia, ainda no século X1X, iguamente, desenvolveu sua
utilizacdo na publicidade. Desde 1850, ela iniciou a ser usada para vender
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produtos, procurando apresentar uma imagem persuasiva do artigo
anunciado instigando a uma necessidade premente de compra.

No entanto, foi também nas Ultimas décadas do século X1X, que
a maquina fotogréfica foi sendo utilizada como instrumento de critica e
reforma socia. As guerras foram sendo retratadas pelas maquinas
fotogréficas dos oitocentistas. Haviam fotografos na guerra civil americana
(1861 - 1865) e na guerra da Criméia (1855). Essas imagens foram
publicadas em jornais e revistas acompanhando a evolugdo tecnol6gica da
imprensa. Esse emprego da fotografia foi anunciado na imprensa pelotense
na seguinte nota:

Novas applicacbes da photographia - os correspondentes dos jornais
illustrados de Londres e dos estados unidos estdo-se servindo da
photographia para enviar aos seus jornaes reproducdes palpitantes
dos principaies episodeos das batalhas. Quando se deu a ultima
insurrei¢do dos indios canadeanos, o capitdo Peters, montado no seu
cavalo, e servindo-se de uma machina registrou detalhes do fato.
(Pelotas, Jornal Onze de Junho, 24 de julho de 1889).

Sob a premissa de que o testemunho mudo da fotografia teria
mais impacto que a palavra escrita, Jacob Riibs, um imigrante dinamarqués
residente nos bairros pobres de Nova Y ork, tirou fotografias documentando
as condicoes de vida nesse bairro na década de 1880 (Newhall, 1949).

Uma foto documental ou foto da imprensa € uma imagem de
referente real, ndo é um produto de mercado como os demais, €lafaz parte
da historia material da cultura e das relagBes de comunicagdo. Sintetiza a
imagem como bem publico, possui um contrato de credibilidade, exige uma
relacdo de identidade com a tecnologia e comporta a experiéncia da
mediacao, isto € mostra o mundo através de sua representacdo.

O interesse por esse tipo de fotografia acompanha os primérdios
da invencdo. A publicacdo francesa de “Traité Pratique d’Impression
Photographique”, um livro de bolso distribuido pela primeira vez em 1874
como parte integrante da Biblioteca Fotografica — colecdo idealizada por
Gauthier-Villars et Fils—imprimeurs —libraires de Paris, reeditado em 1877
e com terceira edicdo inteiramente ampliada e revisada trés anos apds a
Segunda, da a dimensdo da atencdo recebida por fotégrafos, litdgrafos,
tipografos e por aquel es que trabalham com impresséo em talho doce.

A fotografia no século XX iradisseminar também novas técnicas
que vao tornéala cada vez mais acessiveis ab manejo popular, como o filme
flexivel criado por George Eastman, Nova York, em 1888. Eastman
introduziu para a sua camera Kodak de 1888, um rolo de papel com
revestimento sensivel &luz. O revestimento negativo era deslocado do papel
e utilizado para fazer as cOpias. Cada rolo tirava 100 fotografias. Um ano
depois, o rolo de papel foi substituito por celuléide. Uma vez que ndo
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requeria o laborioso processo de separar 0 papel do filme, era muito menos
dispendioso de processar, e por isso deu grande incremento a popularizacdo
da fotografia (Gernshein & Gernshein, 1989).Nas primeiras décadas do
século XX, configurase, entdo, a fotografia de estidio, a fotografia
produzida pelos populares com as maquinas portadteis e a fotografia
documental, impressaem jornais, revistas, livros...

Em qualquer uma dessas tipologias, 0s e ementos constitutivos de
uma andlise iconogréfica, conforme Kossoy (2000) sdo:

O ASSUNTO - o tema escolhido, o referente fragmentado do
mundo exterior (natural, social, etc.),

O FOTOGRAFO - 0 autor do registro, agente e personagem
do processo

A TECNOLOGIA DO PROCESSO FOTOGRAFICO - os
materiais fotossensiveis, equipamento e técnicas empregadas
para a obtenc&o do registro, diretamente pela agdo daluz.

Esses elementos ainda sdo permeados pelas coordenadas de
espaco geografico e cronoldgico que resultam na imagem registro fixo de
parte do real, que relnem em s um conteldo composto de elementos
icbnicos, afotografia

Em relagdo a fotografia impressa deve-se envolver-se nas
guestdes relativas a sua forma de impressgo, incluindo os processos usados
e as justificativas de escolhas desses processos, ja que no final do século
XIX, por exemplo, usavam-se v&ios procedimentos, tais como: a gravura
em talho doce, a gravura em aguaforte, a gravura em tinta agua, atipografia
e alitografia. Outro aspecto relevante de andlise é observar s8o as melhorias
tecnologOcas exigidas para a efetivacdo do uso da fotografia impressa ou
documental pois, isso implica na criacdo e aprimoramento de novos
procedimentos somando-se ao processo de captacdo e revelagdo daimagem,
afim de atingir a inaterabilidade das provas, rapidez da tiragem, a tiragem
sem uso de iluminagdo artificial, aigualdade perfeita como valor de tom das
cores em todas as provas e cOpias com extrema fidedignidade para um certo
nimero de exemplares.

Ainda no caso da fotografia de imprensa deve-se acrescentar o
fato de que esta ndo é uma estrutura isolada, € acompanhada do texto
jornalistico, que também deve ser analisado comparativamente a imagem
impressa, jA que nem sempre elas sdo concorrentes (Barthes, 1990).
Embora, a fotografia documental ou de imprensa pretenda ser analogia do
real e ter como caracteristica a objetividade, seus sentidos elaboram-se em
diferentes niveis de producéo fotografica que envolvem escolhas (por parte
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do fotografo da prova a ser publicada), processamentos técnicos,
enquadramento, diagramacdo. Além disso, a fotografia documental ainda
pode sofrer procedimentos de conotagdo como trucagem (retoque,
aproximacdo ou distanciamento de elementos presentes na imagem, etc),
pose (postura ensaiada dos sujeitos captados pela objetiva), inclusdo de
objetos (inclusdo de objetos que caracterizam 0 momento ou a mensagem
que o fotégrafo quer representar), fotogenia (a imagem embelezada por
técnicas de iluminacdo, impressdo e tiragem), esteticismo (quando a
fotografia se pretende arte, pintura, como no caso do pictorialismo do inicio
do século XX) e sintaxe (quando temos fotografias em seqiiéncia, onde a
unidade de leitura é a propria seqiiéncia e ndo os fragmentos desta).

Conforme Barthes (1990, p. 21), o cddigo de conctacdo da
fotografia ndo é na realidade, nem natural, nem artificial, mas histérico, ou
cultural, cadigo em que os signos sao gestos, atitudes, expressdes, cores ou
efeitos, dotados de certos sentidos em virtude dos usos de uma determinada
sociedade: a ligagdo entre os significante e o significado, isto € a
significagcdo propriamente dita. Desse modo, pode-se verificar que assm
como atransformacdo dos usos da fotografia fez evoluir a tecnologia do ato
de captar luz e sombra, a andlise da fotografia objeto de culto privado ou da
fotografia impressa impulsiona a distenséo e o aprofundamento da reflexdo
metodoldgica da pesguisa em Histéria da Educagdo cujas as questdes
suscitadas nesse tipo de estudo procuram respostas cada vez mais criteriosas
sob o ponto de vista da andlise metodol 4gica.
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