O CONHECIMENTO EM DESENHO
DAS ESCOLAS PRIMARIAS IMPERIAIS
BRASILEIRAS: O LIVRO DE DESENHO

DE ABILIO CESAR BORGES!

Gléucia Trinchdo

Resumo

O conhecimento em Desenho, que chegou aos alunos das escolas
primarias pﬁl)licas brasileiras no final do século XIX, foi analisado
através do livio de Desenho de Abilio César Borges, o Barao de
Macatibas. A obra, como suporte de meméria, preservou o processo
de construgao do conhecimento académico, o processo de
transposigao do saber cientf{ico, do profcssor/au’tor, ao saber escolar
e, a0 materializd-lo em suas péginas, socializou as agoes didaticas do
educador e os contetidos selecionados. O livio "Desenho linear de
elementos de Geometria pratica popular: scguido de lig()es de
agrimensura, stereometria e architectura” - "Primeira Parte”, editado
em 1882, representa a segunda edigio compilada da primeira versdo
publicada em 1878. A primeira se destinava as escolas primdrias,
normais, liceus, colégios, cursos de adultos, artistas e operdrios da
indtistria. A segunc].a representa o substrato da primeira, destinada as
escolas primarias do Império brasileiro.

Palavras-chave: Ensino de Desenho; Did4tica do Desenho;
Transposigao Didatica; Livro Didatico.

THE KNOWLEDGE ABOUT DRAWING IN THE
BRAZILIAN IMPERIALIST PRIMARY SCHOOLS: ABILIO
CESAR BORGES'S DRAWING BOOK

Abstract

The lznowleclge in Drawing, that arrived at the pupils of the primary
schools pu]:)lic Brazilians, in the encling of century XIX, was analyzed
t]nrough the book of Drawing of Abilio Cesar Borges, the Baron of
Macatibas. The worlzmanship, as memory support, prcserve& the
process of construction of the academic 12nowle(1ge, the process of
transposition of lznowing scientific to 12nowing school, when

materia]izing it in your pages, socialized the didactic actions of the
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educator and the selected contents to be taught. The book "linear
Drawing of elements of popular practical Geometry: followed of
lessons of agrimensura, stereometry and architecture" - "First Part",
edited in 1882, represents the second compile(l edition of the first
version published in 1878. The first destined to the primary and
normal schools, secondary school and colleges, the courses of adults
and for artists and laborers of any branch of the indus’try. The second
represents the substratum of the first worlzmans}lip, destined only to
the primary schools of the Brazilian Empire.

Kcywor(ls: Education of Drawing; Didactics of the Drawing;
Didactic transposition; Didactic book.

EL CONOCIMIENTO EN DIBUJO DE LAS ESCUELAS
PRIMARIAS IMPERIALES BRASILENAS: EL LIBRO DE
DIBUJO DE ABILIO CESAR BORGES

Resumen

El conocimiento en Dibujo, que Heg() a los alumnos de las escuelas
primarias pﬁblicas brasilefias en el final del siglo XIX, fue analizado a
través del libro de Di})ujo de Abilio César Borges, el Barén de
Macatibas. La obra, como soporte de memoria, preservd el proceso de
construccién  del  conocimiento  académico, el proceso de
transposicién del saber cientf{ico, del pro{csor/autor, al saber escolar
v, al materializarlo en sus péginas, socializ6 las acciones did4cticas del
educador y los contenidos seleccionados. El libro "Dibujo linear de
elementos de Geometria préactica popular: seguido de lecciones de
agrimensura, estereometria y arquitectura” - "Primera Parte", editado
en 1882, representa la segunda edicién compilada de la primera
versién publicada en 1878. La primera se destinaba a las escuelas
primarias, normales, liceos, co]egios, cursos de adultos, artistas y
operarios de la industria. La segunc]a representa el substrato de la
primera, destinada a las escuelas primarias del Imperio brasilefio.
Palabras-clave: Ensefianza de Di]aujo; Didactica del Dil)ujo;
Transposicién Did4ctica; Libro Did4ctico.



Introdugéo

Neste artigo o conhecimento em Desenho, que chegou
aos alunos das escolas primarias pﬁlolicas ljrasileiras, nas décadas
finais do século XIX, foi analisado através do livro didatico de
Desenho de autoria do educador e inspetor de instrugao baiano
Abilio César Borgesz. QO Desenho ests aqui compreendido
enquanto campo de conhecimento® e linguagem e o livro didatico
como suporte de memoria, documento da histéria  do
conhecimento, aqui o de Desenho, e base empirica para essa
pesquisa. Este artigo mostra como o conhecimento em Desenho

chegou aos alunos das escolas primadrias imperiais, como ocorreu o

2 Nascido na Vila de Minas do Rio de Contas na Bahia — 9/ 9/824: ¢ falecido -
17/1/891 no Rio de Janeiro, Dr. Abilio César Borges era médico, contudo, sua
maior contribuigéo ao pais foi como educador. Em 1856, foi nomeado para
diretor da Instrugdo Piblica na Bahia. Fundou em 1857 o Ginasio Baiano. Em
1870, fundou o Colégio Abilio. Foi membro no Rio de Janeiro, do
Conservatério Dramatico, foi sécio efetivo do THGB e do Conselho Diretor de
Instrugdo do Municipio da Corte. Em Salvador, foi presi&ente da Sociedade
Libertadora Sete de Setembro, que publicou o jornal O Abolicionista.
Correspon&ente das Sociedades Geogra’.ficas de Paris, de Bruxelas e de Buenos
Alires, da Sociedade dos Amigos da instrugao Popular de Montevi&éo, da
Sociedade Parisiense para o desenvolvimento da instrugao primadria, fundador da
Sociedade Propaga&ora da instrugao do Rio de Janeiro, do Co]égio Aloi]io, da
Corte e do de Barbacena. Ver BORGES, 1882

3 Segundo Conne (1996, p. 245 - 247), conhecimento e saber sio ordens
distintas regidas por processos distintos. O entendimento do conhecimento se
aproxima da forma, do geral eda situagao de agao, e o entendimento do saber se
aproxima do conteﬁ&o, do especifico e do conhecimento til, utilizével, a utilizar.
O trato do conhecimento po&e ser de duas maneiras: para estuda-lo - e af serd
feito pelas Ciéncias Cognitiva que procura respostas na psicologia da inte]igéncia;
ou para transforma-lo — e af entra em jogo os mecanismos de Ensino — ensinar
como forma de trabalhar o saber. Porém, tanto o estudo do conhecimento
quanto o do ensino se fazem a partir de uma transposigao de saberes - Didatica.
O estudo do conhecimento proce(le de uma transposigao de saber. Sao estes
saberes que controlam e organizam as aulas e a forma como elas sdo desenvolvidos.
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processo de transferéncia do conhecimento académico ao saber
escolar e quais os contetidos selecionados que estao materializados
nos materiais didaticos, dentre eles, os programas e livros
didaticos. Os estudos cientificos abordam o tema do livro didatico
voltado para tépicos que envolvem questdes de ordem politica,
econdmica, de uso, além de histérico e de analise de seu conteddo.
Q estudo sobre o Livro de Abilio César Borges filia-se a vertente
histérica que visa identificar os saberes ensinados e os usos dos
manuais ou compéndios. Busca identificar o contel’ldo, os
conceitos e concepgdes e modos de compreensao do Desenho e
como esse campo de conhecimento foi ensinado e difundido.

O autor/professor, também chamado de Bario de
Macaﬁ])as, era méclico, mas, contudo, sua maior contri]auigéo ao
pais foi como educador. Em 1856, foi nomeado para diretor da
Instrugdo Piablica na Bahia, onde fundou em 1857 o Ginasio
Baiano e, em 1870, fundou o Colégio Abilio. A olora, o livro
didatico intitulado "Desenho linear de elementos de Geometria
pratica popular: segui&o de 1ig()es de agrimensura stereometria e
architectura" - "Primeira Parte", foi editada em 1882. Desenho
linear, ou desenho geométrico, "é a arte de representar por meio de
linhas os contornos das superficies e dos corpos" das superficies
planas — formas planas - ou no espago — formas dos corpos sélidos,
define Borges (1882, p.5). O exemplar estudado representa a
segunda edigéo compilacla da primeira versao publicada em 1878,
porém foi possivel ter acesso ao exemplar editado em 1938, cujo
corpo do livro contém as mesmas informag()es e dis’cri])uigéo de
contetido da sua versio de 1878, variando apenas no tamanho e
apresentando—se um pouco maior. Enquanto a primeira edigéo se
destinava as escolas primadrias e normais, nos liceus e colégios, nos
cursos de adultos e por artistas e operdrios de qualquer ramo da
inddstria na corte, a segunda versao, aqui em estudo, representa o
substrato da primeira obra e, segun&o o préprio autor, foi
destinada apenas as escolas primarias da Corte e de todo o [mpério
brasileiro. A investigacdo se d4 na segun&a edigéo dessa obra e tem

como par’cicla a transposigao do saber sabio — o saber cientifico do
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professor/autor Abilio -, ao saber a ensinar — o saber escolar — que
estd materializada e socializada em seu livro. Como suporte de
memoria, este livro preservou O processo de construgao do
conhecimento académico em Desenho ¢ o processo de
transposigdo dos saberes, ao materializé-lo em tuas paginas,
socializou as agoes didsticas do educador e os contetidos
selecionados a ser ensinado.

Acredita-se na inevitabilidade da necessidade de
manipulagéo do saber a ser ensinado, como uma forma de
dida’cizagéo do conhecimento cientifico que se quer fazer ser
compreendido e apreendido pelo aluno. Assim como, que a
transposigdo suscita a recriagdo, insinua o trabalho com o novo ou
a renovagdo e o nNovo recria e insere no novo contexto o contetido
a ser ensinado - a dida’cizagéo. Na manipulagéo dos saberes,
reforga Astolf (2002, p.1061) a evolugéo tecnolégica, as politicas
educacionais nacionais e internacionais e a dindmica da economia,
suscitam renovag¢des que buscam, por um lado se aproximar do
saber cientifico e, do outro, a legitimagéo do saber escolar
(diferencianclo do saber familiar), "a intro&ugéo do novo nao
conduz jamais a uma tabula rasa [.-] eles persistem em criar o
ensinavel". Esses pressupostos vém de uma teoria criada para o
campo da Didatica da Matemética, 4rea a fim ao campo do
Desenho, a Transposigdo Didatica. Criada pelo frances Yves
Chevaﬂarcl(ZOOO), em 1982, a Transposigao Didatica compreende
dois tipos de manipulagéo do saber escolar: a lato sensu, que se
refere a0 estudo cientifico do processo de transposigao
representada pelo esquema: O])jeto de Saber - Qlojeto a Ensinar -
Q]Jjeto de Ensino; e a stricto sensu, que se refere ao processo de
transformag&o de um contetido de saber especifico em uma versao
didatica desse o])je’co de saber - o qual eu denominei de rito de

passagem que conduz o Saber a Ensinar - para o Saber Ensinado.
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Parte-se do principio que a produgéo bibliogréﬁca faz
parte da ;oraxefL académica sendo uma forma de Rito de Passagem,
nos mesmos moldes de qualquer ritual que assinalam a transigao
de um individuo de uma categoria ou estatuto para outro. Esses
rituais académicos estio registrados nos livros que, por sua vez,
expressam os saberes e os indicativos dos programas de ensino. Os
contetidos dos textos didéticos, portanto, constituem o saber sé])io,
compondo—se de contetidos que devem ser ensinaveis e avalidveis.
QO saber ¢ colocado em um programa, indicando aquilo que o
aluno precisa saber, aquilo que é importante e necessario que ele
saiba. Os manuais diddticos materializam esses contetidos
escolhidos do saber sabio. Segundo Perreli (1996, p. 70), com
base nos estudos de Arsac, sdo saberes ensinaveis e explicitéveis de
forma que os alunos possam aprencler e permitinclo, outras
definig()es, caracteristicas, fungées e propriedades a serem
controlados pe]os pais, professores e instituigoes bem como pelos
alunos.

A anélise do rito de passagem do saber em Desenho do
saber sabio/cientifico ao escolar, considerando que cada
professor/autor detéem um saber fruto de seus estudos e pesquisas
sobre sua disciplina, consolida a idéia de que o0s contetidos
escolares tém origem em saberes cientffico de outra natureza, que
por sua vez, 1egitimam as clisciplinas escolares.

Para a analise do rito de passagem expresso no livro
didatico de Abilio César Borges a 'Obra' foi investigacla nos
aspectos quantitativo, de apresentagao e ilustragc”)es. Ja sobre o
'Autor’, a anélise se deu nos aspectos construgao do saber e
contetido. Os 'Ttens', capa, indice, prefécio, nota introdutéria,
cartas enviadas ao autor, declicatérias, citagdo ou referencias,
]oi]oliografia citada e notas do editor formaram o lscus das

informag()es necessdrias a anélise do autor e da obra. Além desses,

4 "Aquilo que habitualmente se faz; costume, prética, rotina. Ser a norma e,
proce&imento correto, agao, rea]izagéio. Ver Diciondrio Houaiss da Lingua
portuguesa, p. 2278.
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foram observados as imagens e modo de descrigéo, os exercicios,
sugestoes de trabalho e comentdrios, lista de materiais para a
execugao dos exercicios e traloaulos, graclagéo e encaminhamento
dos exercicios, comentérios pessoais e entendimento dos processos
didaticos. Assim como, as falas que indicam o destino do livro — se

para professor, aluno ou am])os.

O Livro Didatico como Suporte de Meméria Escolar

Enquanto suporte de memoria, o livio didatico de
Desenho de Abilio César Borges se transformou em documento da
histéria dessa disciplina, principalmente, da histéria da memoria
da cultura e do saber escolar, pois registra em suas paginas o que
foi selecionado por quem o ela]oorou, mas tem um sé fim, como
salienta Oliveira (1986, p. 13-14), o de "ensinar e instruir" e "a
transmissio de experiéncias'. Educadores, pesquisadores e
historiadores, em busca de vestigios do devir da humanidacle,
langam mio de materiais escolares como documentos e trazem
para o presente indicios do passaclo. O trato do Livro Diclético,
livro-texto ou livro de texto, livro escolar, livro de leitura em classe
ou livro de classe, manual escolar e compéndio ou compendio
escolar, como o]ojeto de investigagao o coloca como um vestigio
material do saber que registra a Hist6ria do Conhecimento e
registra os vestigios dos processos de manipulagéo do saber, aqui,
em Desenho.

O livro did4tico como fragmento que persiste no tempo
representa o que sobrevive e o fragmento, segundo Legoff (1994,
p-95), "ndo é o conjunto daquilo que existiu no passaclo, mas uma
escolha efetuada quer pelas forgas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a
ciéncia do passado e do tempo que passa, os historiados". Porém,
nesse caminho, o agravante de um livro perdurar no tempo por
interesse comercial, conforme explica Choppin (2002, p. 21),

reside "na sua 1ongevida&e" e "imobiliza efetivamente a realidade” e
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a "1égica econdmica ndo faz mais que acrescentar a diferenga
inerente a todo manual entre o saber sabido e o saber ensinaclo,
entre a realidade social e a imagem que ¢é apresentada".
Salientasse, que o livro po&e perdurar em seu uso também por
falta de interesse por um determinado campo de conhecimento,
como no caso do Desenho, cuja proclugéo e inovagdo de seu
conteﬁdo, até o presente momento, se apresenta com uma
evolug&o lentissima e de métodos e modelos repetitivos. O livro de
Abilio César Borges 1angado nas décadas finais do século de XIX,
sobreviveu com organizagao e contetido intactos até a década de
quarenta do século XX, sem que fosse modificada uma linha se
quer. A terceira ecligéo dessa mesma obra pode ser encontrada na
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, com data de pu])licagéo
para 1946.

O livro did4tico como suporte de meméria coletiva e
visual materializam, registram, socializam e congelam no tempo,
as praxes académicas, entendidas como as agoes educativas, os
saberes ou os saberes a serem aplicaclos em sala de aula, e
registram o rito de passagem na manipulagéo transpositiva dos
saberes, ou seja, o conjunto das praticas didaticas realizadas
durante a transposigao de saberes com o olajetivo de assegurar

certo controle sobre o pﬁ]alico.

O Rito de Passagem na praxe Académica

A anélise segue na ela]aoragéo do Stricto Sensu, investiga
a manipulagéo dos saberes em Desenho no rito de passagem do
saber cientifico adquirido por Abilio César Borges ao saber escolar,
a partir de sua materializagéo e socializag&o no, e através, do seu
liveo  diddtico  sobre  Desenho  Linear. Considero a
representa’tividade desse livro enquanto o]ojeto que materializa,
socializa e registra as transformagf)es do conhecimento do autor do
ambito da pesquisa cientifica, identificada aqui pelos seus

inter]ocutores, para a sala de aula, e o Rito de Passagem que se
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transforma em ol)jeto de estudo da Transposigdo Didatica em
Desenho - compreende os motivos, as etapas, as agdes, os modos
das transformagées do saber restrito ao ambito dos especialis’cas
autores e pesquisaclores em Desenho, assim como, as etapas e fases
de saberes selecionados e dosados de acordo com o grau de ensino.

Na fala do 'Autor' registrada através da introdugéo e do
prélogo, e as cartas de professores, identifica-se a Construgdo do
saber: sua formagéo académica, seus interlocutores, a que curso foi
destinado a obra, e se houve outras produgées e 4reas de aplicagéo.
As leis, os pareceres, as portarias oficiais, ajudam na analise do
Contetido: na compreensao da disciplina, na observagéo dos
métodos indicados, na identificag&o da 1égica dos conceitos
adotados, na ﬁormagéo das concepgdes e propostas.

QO rito de passagem - processo de transformagéo do
contetido de saber especifico de Abilio César Borges em uma
versio didatica desse o])jeto de saber, est4 aqui dividido em duas
etapas: 1 - a passagem cuja transformagéo é externa a sala de aula:
do Saber Cientifico a um Saber a Ensinar, vem organizada a
partir de suas anotacbes e diélogos travados com  seus
interlocutores académicos sobre o ensino do Desenho nas escolas
imperiais. Esse diélogo é de responsa]oilidade da esfera de onde se
pensa o funcionamento didé’cico, a Noosfera®. E envolve o
conhecimento  dos colegas e profissionais universitdrios,
pesquisadores e o profissional de educag&o, aqui no caso o
professor/autor, entre outros, apresentam em suas préaticas
pedagégicas, na selegéo de contetidos e materiais didaticos
relacionados com a educagéo, logo o ambiente onde se opera a

dida’cizag506 dos conhecimentos cientificos. 2 - a que conduz do

® A Noosfera se constitui no conjunto de pessoas e grupos que tém a {;ungéo de
assegurar, de forma mais geral, a interface, a relagdo entre o sistema de ensino e a
sociedade g]obal e caracteriza-se pelo ambiente onde se opera a didatizagéo dos
conhecimentos cientificos (Perrelli, 1996).

oA didatizagéo do saber "provoca construgdes novas decorrente de pressoes de
natureza bem diferentes &aquelas da pesquisa. Na esco]a, as con&igées concretas
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Saber a Ensinar para o Saber Ensinado, em que a manipulag&o é
interna a sala de aula, e éde responsa])ilida&e do professor. Para
isso, o saber que, na primeira fase, foi colocado em um programa e
que indica aquilo que o aluno precisa saber, aquilo que é
importante e necessario que ele sai])a, na segunda fase, serd
expresso nas praticas pedagégicas e nos materiais didéticos, aqui
no caso os livros didaticos de Desenho que foram usados em sala
de aula, estes por sua vez, materializaram e socializaram os
contetidos pré—escolhidos do saber cientifico.

Na primeira etapa da anslise do rito de passagem,
observo que em seu livio Abilio nio apresenta a lailaliografia
utilizada para construi-lo ou elal)oré—lo, mas, 'no intuito de
comunicar a todos minha[sua] convicgao de que o desenho
geométrico" é uma "clisciplina facil de ensinar e apren&er”, além da
sua "incontestdvel necessidade para os progressos as mnagoes
civilizadas, gran&es e pequenas', Abilio  transladou para a
Introclugéo da 1° edigéo do seu livro "algumas das notas" tomadas
nas suas leituras "sobre este interessante conhecimento". Essa
introdugéo, por sua vez, foi inserida na segunda edigéo como meio
de fortalecer tuas convicgdes. Suas concepgdes refletem
claramente a sua admiragéo pela "1ig6es das cousas".

Abilio defende que "o ensino do desenho geométrico
péde e deve comegar ao mesmo tempo em que o da escripta”. Para
ele, é tao facil tragar as figuras geométricas quanto as letras do
alfa])eto, por isso os alunos devem saber tanto de desenho como de
escrita, "isto é, escrever uma idéia ou um o])jeto por meio de linhas
e sombras" pois "o desenho ¢ uma escripta nao abstracta". No que
se refere 3 escola, essa ndo deve estar preocupada em formar
artistas ou industriais ao ensinar o desenho, assim como, nao se
preocupar em formar caligrafos, literatos e sibios. Portanto os

. & . Cl " 1 " n " D 11
meninos deveriam aprender a ler € escrever um esenno, ou

de ensino vdo determinar a co]ocagéo dos saberes em contextos que nao tem
como 'a priori' a fidelidade a sua construgao pelo pesquisa&or", destaca Perrelli

(1996, p. 66).
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seja, "reprocluzir os caracteres que reunidos exprimem um o])jeto,
como escrevem uma palavra por meio das letras do alpha])eto".
Adepto do método intuitivo e das ligc”)es de coisas, defende a
proscrigao dos métodos usados na época de copia mecanica de
modelos, como meio inclispensével de se obter bons resultados, e
propde a su])stituigéo "por uma copia inteligente, que leva pouco a
pouco o cliscipulo a exprimir suas proprias idéias". Entdo, explica
como seria esse novo processo: 'se executar em grande no quaolro
preto os tragos das figura", de forma que os alunos vejam como sao
tragadas previamente pelo professor. Assim, o aluno perce]oeré o
desenvolvimento do modelo (BORGES, 1882, In’croclugéo, p-VI)

O autor chama a atengdo para as palavras de um dos
seus interlocutores, o peclagogis’ta Oriental Dr. Jaco])o Varela,
extraidas da sua disser’tagéo lida no Congresso Pedagégico de
Buenos Aires: "A geometria da 4 mente do alumno um elevado
conceito da applical)ilidacle das theorias scientilcicas,
ancaminhando-a e habilitando-a 4 raciocinagao methodica e
légica, desapaixonacla e tranqﬁila, que conduz a um effeito
ﬁtil"(BORGES, 1882, Prélogo, s.n)

Do professor de Desenho de maquinas da Escola
polytecl'mica de Paris, M. Tronquoy, Abilio tira a crenga em sua
utilidade e, que o desenho deveria "fazer parte do ensino pﬁ])lico
em todos os gréos" e, diante da crescente exigéncia da industria, do
progresso das maquinas e "das artes que teem connexdo com as
sciencias mathematicas, o conhecimento do desenho geométrico" é
inclispensével ao engenheiro, ao arquiteto, aos artistas e ao
operério e "é Gtil pelo menos ao homem do mundo, que nao quer
ser completamente estranho ao desenvolvimento industrial de seu
tempo" (BORGES, 1882, Introclugéo, p- VI)

Ja do M. Philloricle, superintenclente de ensino em
Boston, em um relatério de 1874, Abilio apreen&e a concepgao de
que "a natureza, o fim e a utilidade do desenho, como um ramo da
educagéo, ainda sio muito imperfeitamente compreen&i&os e
apreciados neste pais". Segue dizendo que se tem feito esforgos

para espalhar esse conhecimento porque se comega a COI‘lSiClel‘é-lO
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enquanto "ramo essencial da educagéo geral em todos os grdos, e
como a base de toda instrugao technica ou industrial". Geralmente
o Desenho & visto "como uma arte de prazer, de mediocre utilidade
pratica, permitida somente aos estudantes a quem resta algum
tempo de uma instrugao suficiente nas cousas mais fteis".
Comega-se a perceber que o Desenho ¢ ttil para todos os ramos do
trabalho e se constitui em "uma linguagem mais propria a
representar aos olhos os oljjetos do que o fariam as palavras" além
disso, "¢ o melhor meio de desenvolver a faculdade da o]aservagéo,
e de crear o gosto pelo bello na natureza e nas obras darte". Para
esse interlocutor do A]:Jﬂio, o desenho também é uma ]inguagem
importante para o arquiteto, o gravador, o escultor, 0 mecanico e
0s operarios. "emfim d4 ao olho e 4 mio uma educagéo de que
todos teem necessidade" (BORGES, 1882, Introdugéo, p.VII).
M. Philbrick, por sua vez, se inspira nas concepgdes de Pestalozzi,
que defende a idéia do desenho como "um auxiliar muito til para
se ensinar a escripta’ e um auxiliar aos professores como um meio
excelente "de tornar suas lig()es mais claras" e como um facilitador
"o estudo das outras meterias" (BORGES, 1882, Introdugéo,
p.VII).

Com base em M. Walter Smitll, Abilio insiste na
"conveniéncia de encarregar os professores ordinarios das lig()es do
desenho, neganclo, portanto a idéia de que "era preciso ser artista
para ensinar o desenho". Compreende o desenho como 1inguagem
pela qual o homem exprime suas idéias por meio de lin}las,
sombras e cores, do mesmo modo que as exprimem por meio de
palavras ¢ frases. E acrescenta ainda que o desenho ¢ na verdade
"uma 1ingua; lingua da forma, tendo somente duas letras — a linha
recta e a linha curva — que se combinam como se combinam os
caracteres alpha]aéticos nas palavras escriptas”. E no seguimento de
suas explicagées M. Walter Smith coloca que "o desenho e a

e

escripta proce&em da mesma faculdade, a faculdade da imitagao;

[N

o desenho, mais simples em seus elementos do que a escripta,
por isso mesmo de uma aquisi¢do mais facil". Segunclo Smith,

estudos vém destacando que "toda pessoa que aprende a escripta
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péde aprender o desenho; e que os dous conhecimentos se prestam
mutuo apoio: - o0 sucesso em uma é indicagéo certa do sucesso da
outra". Para Smith, a tnica forma de se difundir a instrugao no
Desenho industrial ¢ "estender sua influencia sobre todos os
procluctos, é ensinar o desenho elementar a todos os meninos sem
excepgao”. Para aperfeigoar o gosto em uma determinada cultura ¢
necessario "desenvolver o amor do bello no espirito da infancia".
Além disso, Smith vé o Desenho Geométrico como "a tnica base
verdadeira do desenho artistico ou industrial" (BORGES, 1882,
Introdugéo, p-VII).

Essas idéias sio defendidas também pelo Presidente do
Board o][ directors da cidade de S. Luiz, nos Estados-Unidos da
América do Norte, M. Thomaz Richeson, quan&o diz para se fazer
uma revolugéo nas manufaturas do pais e elevar "de modo notavel
o valor dos pro&uctos nacionaes", é preciso considerar "a e&ucagéo
do olho e da mao" e o "desenvolvimento do gosto pelo habito do
desenho". Esse deve ser "adquirido desde as primeiras idades nos
jardins da infancia" e "completados pelo ensino do desenho
elementar nas escolas do primeiro grdo, e do desenho industrial
nas escolas do segunclo" (BORGES, 1882, Introdugéo, p-X).

Nas palavras de M. Bouisson, registraclas em relatério
apresentado ao governo frances a respeito da exposigao universal
de Philadelphia, sobre a utilidade do ensino do desenho e sua
difusio na Franga, é preciso fecundar um ensino primario bem
concebido e "ndo basta possuir excelentes professores especiaes de
desenho", nem "possuir bons cursos e boas escolas”, além disso, "¢
necessario que todos os preceptores e todas as preceptoras estejam
habilitados a dar a toda a populagéo escolar o primeiro ensino do
desenho", enfatizando assim a necessidade do ensino do Desenho
nas escolas primarias. E preciso cledicagéo ao ensino do desenho "e
retemperar suas forgas produtivas nas fontes da arte". E com o
"ensino geral da arte do desenho, abrem-se duas estradas: uma,
que favorece o desenvolvimento do gosto e da habilidade artistica,
e outra, que torna o povo capaz de apreciar o bello em suas formas

diversas". Desse modo, se criaria "a oferta ¢ a procura - o pﬁ]olico
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que julga e o artista que produz" (BORGES, 1882, Introdugéo,
p. XI). Os interlocutores de Abilio César Borges apostam na
importancia do Desenho tanto para o desenvolvimento das
faculdades humanas, quanto para o progresso industrial de um

pais.

Anailise do Livro Did4tico de Desenho de Abilio César
Borg’es

O pensamento que conduziu ao plano da edigéo do
primeiro livio Geometria Pratica Popular Abilio César Borges,
teve como iniciativa "servir a difusio do ensino do desenho
geometrico" e assim, difundir as "nogdes geraes das sciencias e
artes que a ele se prendem" como a "cosmographia, a agrimensura,
a stereometria e a architectura". Para isso o autor fez uma
dis’cri])uig&o "methodica e gradualmente" dos materiais de forma
que esse ficasse ao alcance das escolas primdarias e normais, dos
liceus e colégios, e de indus’criais, comerciantes, lavradores,
operdrios com ou sem instrugao comp]eta. Dessa forma, o autor
dedica a primeira parte aos dois primeiros anos da instrugao
primdria e, a segunda e os dois primeiros capitulos da terceira
parte ao terceiro e quarto anos da mesma instrugdo. Por isso, a
segunda edigéo ficou destinado a socializagéo de parte do
conhecimento em desenho: nogoes preliminares, uso  dos
instrumentos, posigao das linhas retas, éngulos, poligonos,
triéngulos, quadrilé’teros, figuras formadas por linhas curvas,
sélidos, poliedros — s6lidos de arestas e redondos.

Na segunda e&igéo, Abilio tem a preocupacdo em
conceitua e definir cada forma geométrica e seus componente,
apresentando graficamente suas imagens e identificando seus
elementos, sem apresentar descritivamente o processo de
construgao de cada uma delas. Todos os exercicios sdo em forma
de questdes e as respostas sao verbais e ndo gréficas. Sdo questdes

n 2 ,ld 1 dr;n n 2
como O que e corpo, ou soliao polyedo? , o que e recta
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perpendicular?" E "o que é ponto de convergéncia?". Em apenas
uma nota de roda Pé, Abilio (1882,p.87) destaca que "o professor
deve possuir em cartao os desenvolvimentos dos diferentes sslidos",
como meio de se fazer compreendido pelos cliscipulos ao ensinar a
parte do conhecimento em desenho que refere aos solidos
geométricos. Acrescenta ainda que "sem taes modelos, é quase
impossivel aos meninos a comprehens&o dos desenvolvimentos dos
solidos". Porém, em nenhum momento o autor faz referencia 4
relagéo do Desenho com os demais campos de conhecimento os
quais o titulo de seu livro se refere como a cosmographia, a
agrimensura, a stereometria e a architectura. Apenas adverte que
"no ensino da geographia considera-se a superficie da esphera
terrestre desenvolvida em dous circulos planos, que tomam o nome
de mappa-muna’i. Hsses dous circulos sdo chamados ~de
l]emisplzéricos" (BORGES, 1882, p. 83).

O seu saber cientifico sobre 0 Desenho foi organizaclo
em seu livro em "marcha naturalmente progressiva, procedendo
passo a passo, subindo docemente, como por clegréos insensiveis,
das idéias mais simples as mais complicadas e usando de uma
hnguagem calculadamente concisa, singela e clara" (BORGES,
1882, Introdugéo, p.XH). Para Abilio César Borges, o Desenho
tinha uma importancia fundamental na instrugao, principalmente
a primaria. Era tao importante quanto qualquer outra disciplina,
mais f4cil de aprencler, utilissimo, "porque esclarece e dd tempera
ao espirito sem fa’cigé—lo, enriquecenclo—o com numerosissimas
idéias exactas e constante applicagéo prética", desper’ca a "faculdade
da oloservagéo, e, portanto o gosto de aprender" (BORGES,
1882, Introdugéo, p- 10).

O autor alega "as vantagens colhidas" pelos seus alunos,
mesmo os analfabetos graficamente, ou seja, os analfabetos do
estudo do Desenho, como responsaveis pela sua vontade de
difundir esse conhecimento pelo Brasil, chegan&o a definir o
sucesso de teus discipulos como a 'razdo principal do
apparecimento do presente livro". Além disso, Abilio tem

consciéncia de que o ensino do Desenho Linear, apesar de estar

139



consignaclo nos regulamentos da instrugao pﬁlolica de quase todas
as Provincias do [mpério, nao é ministrado "na generalidade das
escolas”" ou nao alcanga o efeito desejado, seja pela falta de
habilitag&o dos professores, "seja porque aos habilitados falece a
dedicagéo e o convencimento da importancia de semelhante
ensino”, ou seja, principalmente, por "caréncia nas escolas de
compéndios apropriados e em profus&o" (BORGES, 1882,
Introdugéo, p. I10).

A primeira edigéo completa do seu compenclio, -
"Desenho linear de elementos de Geometria pratica popular:
seguido de ligc”)es de agrimensura stereometria e architectura" —, foi
pu])licacla em 1878, e teve como uma das forgas motrizes a
"convicgao" da importancia "da geometria para o desenvolvimento
e para a tempera da intelligencia". Essa primeira edigéo foi
claborada para ser utilizada nas escolas primdrias e normais, nos
liceus e colégios, nos cursos de adultos e por artistas e operarios de
qualquer ramo da indtstria na Cérte e nas demais provincias do
Império. Porém, para atender "as sensatas o])servagées de muitos
professores, e de alguns Couegas educadores e Inspetores de
instrugdo", sobre ser o seu "compen&io de Geometria Popular
extenso demais para ter a conveniente applicagéo no geral das
escolas", o autor 1angou, em 1882, a segunda edigéo com o sub
titulo de "Perimira Parte". Movido pela mesma forga o autor reduz
o contetido de sua obra j& que, para seus colegas, "s6 poderia ser
regularmente utilizadas a primeira metade oleua", nas escolas
primarias. Segundo informa o proprio autor no prélogo de sua
obra, a seguncla edigéo foi destinada apenas as escolas "primérias
de todos os graos" e "nas escolas das mais longinquas e menos
favorecidas aldeias" do Império (BQRGE S, Prélogo,1882, s.n).

Abilio insere também nessa segunda edigéo a
"Introdugéo da Primeira Edigéo", alegando que é para dar "mais
desenvolvimento sobre as vantagens deste ensino, ainda com
meninos analpha]oe’cos". Em seu texto introdutério o autor deixa
claro que o livro foi fruto de sua experiéncia académica, "procluto

de uma convicgdo que data ja cerca de vinte e dous anos isto ¢,
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desde que comecei a estudar as questoes relativas ao ensino da
mocidade". Convicgao esta que veio crescendo e se fortalecendo
"com a prépria experiéncia, e com o conhecimento das conquistas
feitas pela sciencia pedagégica nos paizes mais adiantados". Ainda
enquanto diretor Geral de Estudos da Provincia da Bahia, em
1856, Abilio organizou um projeto de lei para a reorganizagao do
ensino na provincia, a pecliclo do presi&ente Alvaro Tiberio de
Moncorvo e Lima, apresenta&o a Assembléia Legislativa. Nesse
projeto, Abilio consignava "a reha])ilitagéo geral do professor
primdrio, a ol)rigagéo positiva do ensino de desenho linear ou
geométrico em todas as escolas pul)licas", nas ciclades, vilas e
aldeias do Império. Suas convicgdes foram, em 1857, reforgadas
em seu relatério ao presiclente da provincia, Sr. Cansansio do
Sinim])ﬁ, quando "discorre longamente sobre e conveniéncia de se
propagar pe]o povo o ensino do desenho". Suas teorias e
convicgoes foram colocadas em pratica quanclo diretor do
Gymnasio Bahiano e mais tarde do Colégio Alaﬂio, ao dar énfase
ao maior desenvolvimento ao desenho propriamente dito - o
Desenho Geométrico (BORGES, Intro&ugéo, 1882, p. I-1I).

A segunda edigéo da obra de Abilio César Borges, aqui
analisada, foi pu])licada no ano de 1882, pela editora Typographia
e lithographia E. Guyot, em Bruxelas na Bélgica. O exemplar
analisado ¢ uma pro&ugéo individual e nao traz referencia a
quantidade de exemplares que foram editorados e distribuidos. Foi
apresentada em suporte de formato retangular medindo 11em X
17¢m, com 88 paginas com textos e ilustragées préticas, e 13
paginas de "exercicios grap}licos". Impresso em papel, suas
ilustrag()es acompanllam todo o desenrolar do texto e sio do tipo
htografadas, o que caracteriza, conforme André Re]aougas
(BORGES, 1882, Cartas, p- XV), uma das grancles vantagens
desse livro "a riqueza em figuras bem regulares 1ithogra£adas". Sao
ilustragées de viés técnico - desenho com uso de instrumental na
modalidade de Desenho Geométrico -, em preto e branco e com
aplicag()es de fins decorativos e arquiteténicos, nao hé referencias

sobre o autor das lustragc”)es.
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Figura 01 - Exercicios graphicos
O livro de Abilio traz 12 representagoes grapllicas que sao
modelos e exercicios a serem copiados pelos alunos.

Figura 02 - Exercicios aplicados
Desenhos das formas geométricas estudadas aplicadas a

representagao de elementos de decorag&o e do cotidiano.
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Figura 03 - Exercicios aplicaclos
Desenhos das formas geométricas estudadas aplicaclas a

representagao de elementos arquitetonicos.

O livro de Al)ﬂio, segunclo Rebougas (BORGES, 1882,
Cartas, p.XV), é uma excelente propaganda do ensino do Desenho
e "ensina simultaneamente ao mestre e ao alumno'. Segue
Rel)ougas, "as séries de perguntas e os quadros synopticos em
seguida a cada hg&o, mostrio claramente aos professores como
devem ensinar". Para dar reforgo ao ensino, destaca Rebougas,
serd necessrio se buscar na Franga, nos Estados—Uni(los, na
Suica, na Bélgica, e na Alemanha series de modelos para
acompanllar todas as lig6es. O livro de Abilio ¢ um verdadeiro
manual de desenho geométrico, salienta seu amigo José de Bessa e
Menezes, de Lishoa, ao relatar que um menino seu parente, de
posse do "livrinho" e munido dos devidos instrumentos foi capaz
de reproduzir, pelo processo indicado no livro, as figuras por ele
solicitadas, comprovando o brilhantismo no método adotado no
livro. Para Menezes, "O desenho linear é 0 ABC do belo" e todo

homem deve saber os trés meios de comunicar idéias: falar,

escrever e desenhar (BORGES, 1882, Cartas, p. XXITI).
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Consiclerag(')es Finais

Através do livro didatico de Abilio César Borges, o
conhecimento em Desenho Linear foi socializado nas escolas
primarias pﬁ])licas l)rasileiras, nas décadas finais do século XIX.
Como suporte de meméria, por congelar o tempo e preservar em
suas paginas o que ali foi materializado, o seu livro se transformou
em documento da histéria do conhecimento em Desenho e desse
enquanto disciplina escolar, socializou o processo de construgao e
transferéncia do conhecimento académico ao saber escolar, os
contetidos selecionados, os conceitos, as concepgoes, os modos de
compreensao do Desenho, as agoes didaticas do educador e os
contetidos selecionados.

Virios itens que formaram o lbcus das informag()es para
analise do rito de passagem expresso na 'Q])ra', da construgao do
saber e do contetido selecionado pelo 'Autor', foram investigados.
Mas, dentre eles, aqui se destaca o prélogo, a introdugéo e duas
cartas enviadas ao autor. O fato de ter dado voz ao autor, através
desses itens preliminares ao contetido propriamente dito, trouxe
conjecturas e criticas que permitiram, facilitaram e conduziram a
pesquisa a concepgdo, a estruturagao e a configuragéo didatica da
obra, informaram sobre o ritual de transposigdo e a satisfagéo ou
insatisﬁag&o do autor com o entendimento que se fazia do
Desenho na época, seus interlocutores e os métodos usados, j& que
o autor nado apresentou a ]Jibliografia consultada.

A anélise desses itens suscitou o entendimento do
processo de didatizag&o do sal)er, da necessidade de se
'clisciplinarizar' o saber abordado no campo cientifico de forma
integracla e reelaboré-lo ou recrid-lo em pequenas doses para se
fazer entendido e absorvido pelos alunos dos mais variados niveis
do conhecimento. Nesse sentido, a primeira ecligéo completa do
seu Livro de Desenho Linear, pul)licada em 1878, cujo contetido
alorangia todos os niveis escolares (primério, normal, liceal e
colegial) ea formagéo profissiona] de adultos (artistas e operarios

inclustriais), foi reduzido e direcionado apenas as escolas primarias,
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pois o contetido era extenso demais para sua conveniente aplicag&o
no geral das escolas.

Abilio César Borges estabeleceu diélogos com estudiosos
do Desenho das mais variadas culturas como Oriente, Europa
(Portugal, Franga e Inglaterra) e América — do Norte (Es’cados
Unidos) e Latina (Brasil). Seus interlocutores apostavam na
importancia do Desenho conhecimento e hnguagem tanto para o
desenvolvimento das faculdades humanas, quanto para o progresso
industrial das nagoes civilizadas. Aperfeigoanclo o gosto em uma
determinada cultura se promovia a revolugéo nas manufaturas,
elevaria o valor dos produtos e se criaria "a oferta e a procura - o
pﬁ])lico que julga e o artista que produz".

Inspirados nas concepgdes de Pestalozzi, esses estudiosos
defendiam a Vulgarizagéo do ensino de Desenho pelo ensino
pﬁ]olico em todos os graus, sem a pretensao de formar artistas ou
inclustriais, por este ser o melhor meio de desenvolver a faculdade
da o])servagéo, da criagao e do gosto pelo belo desde a infancia.
Através da educag&o do olho e da mido o Desenho seria um
facilitador tanto da escrita quanto da atuagao profissional do
educador, ao tornar as 1ig()es mais claras e facilitar o estudo das
outras meterias. O aluno deveria saber 'ler' e 'escrever' uma idéia
ou um o]ojeto por meio de linhas e sombras como quem le e
escreve por meio das letras do alfabeto.

QO Desenho era visto como uma linguagem Gitil para a
formagéo profissional (arquiteto, gravador, escultor, mecanico e
operério). Mas, o fenomeno que ainda hoje se observa nas escolas
brasileiras era também motivo de preocupagao naquela época: nao
havia a consciéncia da importancia da natureza, do fim e da
utilidade do Desenho como um ramo da educag&o e base da
instrugao técnica e industrial, ainda visto como uma arte de
prazer, permitida somente ao tempo livre dos estudantes. O ensino
de Desenho Linear se fazia presente nos regulamentos da
instrugao pﬁ])lica imperial, mas ndo era ministrado em todas as
escolas, e quando era, ndo alcangava o efeito clesejado, seja pela

falta de ha])ili’cagéo dos professores, seja, pela falencia na dedicag&o
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e no convencimento da importancia desse ensino, ou seja, por

caréncia de compénclios apropria&os e em pro{:uséo.
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