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RESUMEN

La actualidad exige pensar, y repensar, los museos en clave de historia publica, entendiendo que constituyen
espacios especialmente propicios para integrar a publicos y audiencias diversas. La participacion de
la comunidad es un punto crucial en el entramado de los museos. En este trabajo, a partir del anéalisis de
bibliografia de referencia y del sondeo de experiencias concretas de diferentes museos, nos planteamos volver
la mirada hacia el ptiblico LGTBIQ+, interrogandonos por sus experiencias, vivencias, recuerdos, traumas y/o
preocupaciones relacionadas con el &mbito escolar. Asumiendo que es hora de construir un mundo inclusivo
que sea capaz de visibilizar las memorias escolares y educativas de diferentes colectivos sociales que han
permanecido invisibilizados a lo largo de la historia y que tienen, sin duda, mucho que aportar en relacién
a como han vivido y viven la escuela y los procesos educativos de modos muy diversos.
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MUSEUS INCLUSIVOS PARA PUBLICOS DIVERSIFICADOS: POSSIBILIDADES
DA HISTORIA PUBLICA FACE AS MEMORIAS ESCOLARES OCULTAS (LGTBIQ+)

RESUMO

Atualmente, precisamos pensar e repensar os museus em termos de histéria ptblica, entendendo que eles
constituem espagos particularmente propicios a integracao de diversos publicos e audiéncias. A participacao
da comunidade é um ponto crucial na estrutura dos museus. Neste artigo, com base na anélise da literatura
de referéncia e no levantamento de experiéncias especificas em diferentes museus, nos propusemos a olhar
para os publicos LGTBIQ+, perguntando-nos sobre suas experiéncias, vivéncias, memorias, traumas e/ou
preocupacoes relacionadas ao ambiente escolar. Partindo do principio de que é hora de construir um mundo
inclusivo capaz de tornar visiveis as memorias escolares e educacionais de diferentes grupos sociais que
permaneceram invisiveis ao longo da histéria e que, sem davida, tém muito a contribuir em rela¢o a como
viveram e vivem os processos escolares e educacionais de maneiras muito diferentes.

Palavras-chave: histéria ptublica, museus, memorias escolares, LGTBIQ+, diversidade.

INCLUSIVE MUSEUMS FOR DIVERSE AUDIENCES: POSSIBILITIES OF PUBLIC
HISTORY IN THE CONTEXT OF HIDDEN SCHOOL MEMORIES (LGTBIQ+)

ABSTRACT

Today we need to think and rethink museums in terms of public history, understanding that they constitute
spaces that are particularly suitable for bringing together diverse publics and audiences. Community
participation is a crucial point in the framework of museums. In this paper, based on the analysis of reference
literature and the survey of specific experiences in different museums, we set out to look at LGBTQ+ audiences,
asking ourselves about their experiences, experiences, memories, traumas and/or concerns related to the
school environment. Assuming that it is time to build an inclusive world that is capable of making visible the
school and educational memories of different social groups that have remained invisible throughout history
and that undoubtedly have much to contribute in relation to how they have lived and live the school and
educational processes in very different ways.

Keywords: public history, museums, school memories, LGBTQ+, diversity.

DES MUSEES INCLUSIFS POUR DES PUBLICS DIVERS : LES POSSIBILITES DE
LHISTOIRE PUBLIQUE FACE AUX MEMOIRES SCOLAIRES CACHEES (LGTBIQ+)

RESUME

Aujourd’hui, nous devons penser et repenser les musées en termes d’histoire publique, en comprenant
qu’ils constituent des espaces particulierement propices a I'intégration d’audiences et de publics divers. La
participation de la communauté est un point crucial dans le cadre des musées. Dans cet article, basé sur
l’analyse de la bibliographie de référence et ’étude d’expériences spécifiques dans différents musées, nous avons
entrepris d’étudier les publics LGTBIQ+, en nous interrogeant sur leurs expériences, souvenirs, traumatismes
et/ou préoccupations liés a I’environnement scolaire. Nous partons du principe qu’il est temps de construire
un monde inclusif capable de rendre visibles les mémoires scolaires et éducatives de différents groupes sociaux
qui sont restés invisibles tout au long de lhistoire et qui ont sans aucun doute beaucoup a apporter sur la
maniére dont ils ont vécu et vivent I'école et les processus éducatifs de maniére tres différente.

Mots-clés : histoire publique, musées, scolaires memories, LGTBIQ+, diversité.
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INTRODUCCION

La historia ptblica' es un campo polifacético, sin una definicion unadnime, que se ha
consolidado en las altimas décadas en paises como Estados Unidos, Canada, Australia o
Inglaterra, mientras que en otros lugares se encuentra en incipiente desarrollo, como es el
caso espanol y latinoamericano. Como campo cientifico no esta exento de polémicas y existe
una amplia controversia en cuanto sus limites y posibilidades. Después de muchos debates,
parece haber consenso sobre cudles son sus bases tedricas, que pivotan sobre la historia social,
historia oral, historia aplicada, microhistoria y etnografia y esta profundamente relacionada
con la preservacion histoérica, la archivistica y la museologia, con una fuerte influencia de la
nueva museologia. De hecho, en cuanto a la cuestion que aqui nos ocupa, la historia pablica y
la museistica pedagogica, podemos afirmar que ambas tienen numerosos elementos en comin
y, hoy en dia, son muchos los museos que enfocan sus labores desde el prisma dinamizador
de la historia publica.

Esa incorporacion de la perspectiva de la historia pablica a la museistica es actualmente
una realidad emergente. Diversos investigadores comienzan a documentarla. El conocimiento
de estas experiencias puede resultar de gran utilidad para la gestion de los museos. En especial,
consideramos de interés ese cambio de mirada hacia la historia pablica, como un camino
por explorar, tanto en lo referente a la comunicacién con las audiencias y la incorporacion
de nuevos publicos como destinatarios y protagonistas, como en la planificacion misma de
las exposiciones.

A partir de esta motivacion surge el presente trabajo, cuyo objetivo fundamental es
estudiar, a través de literatura cientifica de referencia, como la historia publica est4 influyendo
en la forma que tienen de relacionarse los museos (educadores de museos, conservadores,
gestores culturales, documentalistas, etc.) con sus visitantes o audiencias publicas y, en
concreto, de qué forma estan incluyendo o excluyendo estos tultimos a la comunidad LGTBIQ+
en sus iniciativas.

Nuestra hipotesis de partida viene dada por lo que plantea la propia Asociacion de Historia
Publica espafiola cuando afirma que, acostumbrados a esconder su entramado, los museos han
ido desvelando sus tramas hasta desplazarse de si mismos e incorporar al visitante ante sus
posibilidades criticas y participativas. En el caso de los museos pedagogicos esto se manifiesta
claramente en la forma en que cada vez mas integran a las audiencias mediante exposiciones
itinerantes, relatos de alumnos, donaciones, etc. Un gran cambio de enfoque en cuanto a la
participacion e implicacion del publico, aunque todavia con tendencia a olvidar, o no incluir,
a diversos colectivos sociales historicamente marginados o ignorados, como sucede con el
LGTBIQ+, sobre el que conviene seguir pensando, reflexionando y avanzando en positivo.
Aunque ya disponemos de claros ejemplos de inclusién en el &mbito museistico, especialmente

1 Este proyecto se inscribe y financia por: PID2020-113677GB-100/ MICIU/ AEI / 10.13039/501100011033 y Programa de
Foment de la Recerca i la Innovacio de la Universitat de les llles Balears 2024-2026.
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en los ambitos del Arte y la Arqueologia, continua siendo un aspecto a mejorar y a tener en
cuenta por parte de los museos pedagogicos y, por ende, de sus dinamizadores y gestores.

UNAS PINCELADAS SOBRE HISTORIA PUBLICA

La historia ptblica se vehicula a través de un elemento esencial: la comunicacion a amplias
audiencias y la participacion de éstas en el proceso de construccion de la narrativa histérica;
en linea con el concepto de “autoridad compartida” (Frisch, 1990). Un término controvertido
que pone al mismo nivel a publicos e historiadores, pero sin implicar la pérdida del rol de
expertos en el manejo e interpretacion de fuentes y creacion de marcos interpretativos por
parte de los segundos. Como bien afirma Cauvin (2016) al tratar el tema, “The challence
for public historians is to both share authority and defend historical analysis of the past as
mediator or as ‘communicator’ as Jason Steinhauer recently advocated (2015)” (p. 15). O
cuando explica que

The civic and public role of historians is not to hide behind the myth of equal validity for
personal interpretations of the past. There is a gap between the need to foster participatory
construction of public history and the absence of any critical interpretation of the past.
(Cauvin, 2016, p. 17)

La autoridad compartida implica que el historiador reconoce que no es el dueno del
pasado y que los publicos tienen derecho a exponer su opinién sobre sus intereses, ya sea
sobre las materias de estudio, los bienes a preservar o sobre las formas en que desean recibir
la informacién. A ello debemos sumar la demanda de los publicos de reconstruir la historia
para visibilizar historias, actores y colectivos ignorados, asi como para el resarcimiento de
esos grupos oprimidos y marginados historicamente, incluso para ayudar en la superaciéon
del trauma. En este sentido es interesante acceder a la web de la Asociacion Espanola de
Historia Publica y a los contenidos del Segundo Festival de historia publica que trat6 sobre
“Reflexiones, experiencias y memorias en torno a conceptos y practicas relacionadas con el
trauma y su elaboracion a través de politicas ptublicas democraticas” (II Festival Historia
Publica, s.f.). Todo ello, como se ha senalado anteriormente, sin que el historiador deje de
ejercer su papel de mediador entre memoria, opinién e historia.

En consecuencia, la historia publica es aquella que se construye con y para la gente y hace
un uso publico de la historia que propicia el debate, la reivindicacion y la transformacién social.
Como afirman Herman, Sjaak y del Pozo (2023), la historia publica debe convertirse en “one
of the frames of reference that might make a difference in people’s lives (e.g. by addressing
the painful, voicing the unspoken, questioning the unquestioned)” (p. 16). Se satisface de este
modo la necesidad divulgativa y utilitarista de la historia, sacAndola del &mbito académico y
poniéndola al alcance y al servicio de las comunidades.

Por tanto, la historia ptblica est4 relaciona con un hecho muy simple y que, a la par,
reviste una gran complejidad: el como se comunica/traslada la historia al pablico. En este
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sentido es curioso observar como los numerosos mésteres sobre historia publica que ofrecen
distintas universidades contemplan dos vertientes. Por un lado, se ensena a ser historiador,
a trabajar con el método histoérico, sobre todo en relacion a la recoleccién, interpretacion y
conservacion de fuentes, pero, al mismo tiempo, se da una gran importancia a la ensefianza de
la comunicacion a través de medios hasta hace poco escasamente usuales para el historiador
académico, como pueden ser podcasts, murales, videos, videojuegos o comics. Muchos de ellos
tienen como tarea final la realizacion de un trabajo de historia publica enfocado a la difusion
entre los publicos mediante canales comunicativos como los enumerados anteriormente.
Un ejemplo de algunos de los méasteres ofrecidos en Europa lo podemos encontrar en la
web GeHP, Guerra e Historia Publica®. Aunque como pais que vio nacer la historia publica
formalmente, es decir, que le dio nombre y contenido teérico en primer lugar, aunque no fuese
un fendmeno nuevo sino simplemente un aspecto no especificado hasta ese momento de la
disciplina historica, es interesante visitar la web de la National Council on Public History y
consultar los que se imparten en Estados Unidos3.

En este trabajo hemos optado por presentar la historia publica partiendo de la metafora
del arbol que nos plantea Cauvin (2021). El arbol se divide en cuatro partes: las raices, el tronco,
las ramas y las hojas. Estas partes son diferentes, pero pertenecen a un sistema global; no
pueden existir unas sin otras. Mientras que la historia tradicionalmente se ha definido como
la interpretacion rigurosa y critica de las fuentes primarias (el tronco), la historia publica se
proyecta como un sistema mas amplio que incluye esas cuatro partes. Las raices representan
la creacion y conservacion de las fuentes vinculandose de este modo con la preservacion de
patrimonio material e inmaterial y, por tanto, con la museistica, la historia oral, la historia local
o la microhistoria, entre otros campos. El tronco es el anélisis y la interpretacion de las mismas
y en esa interpretacion el historiador debe contar con los publicos, su memoria, su recuerdo
y por qué no, hasta con su trauma. Las ramas son la comunicacion de esas interpretaciones.
Una comunicacién que adopta formatos alejados de la revista especializada y el lenguaje
académico y se integra en la realidad comunicativa de los publicos y de la época actual. Por
ultimo, las hojas son los multiples usos publicos de esas interpretaciones. Interpretaciones
que pueden llegar a alejarse tanto de las ramas que, en muchas ocasiones, dificilmente pueden
entenderse como historia, pero que siempre pueden resultar atiles para abrir debates e incitar
el interés por la historia.

Herman, Sjaak y del Pozo (2023) afirman que el historiador publico debe acostumbrarse
a estaideay entender que “is part of the public history game” (p. 22). Cuanto mas conectadas
estén las partes, més rica y coherente sera la historia ptblica. La estructura no es lineal; los
usos (hojas) suelen influir en lo que consideramos importante recopilar y conservar (raices).
La historia publica (el &rbol completo) no debe verse como un proceso puramente lineal, sino
como un sistema interconectado.

2 https://www.guerra-historia-publica.es/

3 https://ncph.org/
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La historia ptblica anima a los historiadores a comunicarse con grandes audiencias,
mayoritariamente no académicas, a través de multiples medios (ramas del arbol). Para
compartir la interpretacion histérica (tronco) realizada en colaboracién con los ptblicos, los
profesionales utilizan una amplia gama de herramientas de comunicacion como la radio, los
libros, las exposiciones, las revistas, los comics y, mas recientemente, los medios digitales.
Comunicarse con distintos publicos obliga a los historiadores a reflexionar sobre su enfoque,
alejandose de la jerga y el estilo académico orientado a los conceptos, para convertirse en algo
facil de usar y atractivo para las grandes audiencias (Cauvin, 2021).

La historia publica es, ademas, un reconocimiento a otros profesionales como los
educadores de museos, conservadores, documentalistas, gestores culturales, etc. como
constructores y reconstructores del pasado. Profesionales de otros campos y disciplinas con
los que el historiador publico debe aprender a trabajar e, incluso, aprender a manejar sus
técnicas, lenguajes y medios comunicativos. Por otro lado, también introduce otras voces,
como las de minorias raciales, culturales o grupos profesionales (mineros, maestros, etc.)
y facilita la alteridad. Historia y memoria se entrelazan con la participacion de diferentes
agentes en la reconstruccion del pasado incrementando su significatividad, pero también
aumentando su papel de bien comun (Miquel; Gonzalez, 2022).

BREVE APUNTE SOBRE MUSEOS PEDAGOGICOS

En el afio 2006, el profesor Julio Ruiz Berrio ya constataba un auténtico despegue de los
museos de educacion, sobre todo en Europa y en América. Hablaba entonces el reconocido
catedratico espanol de la importancia de la transformacion, no tanto desde el punto de vista
cuantitativo como cualitativo. Los museos crecian en nimero, pero lo mas importante era
que cambiaban su concepcién. Porque, afirmaba,

el gran despegue, el take off, de la museistica en educacion, o pedagogica como dicen otros,
estriba (...) en el cambio radical que han iniciado ya estos museos, en su nuevo enfoque, nuevos
planteamientos, nuevas estructuras, nuevos expertos (los profesionales de la Museologia
dirian curadores), nuevas actividades, nuevo papel de los visitantes, nueva construccion -y
entre todos- de un espacio cultural y social (Ruiz Berrio, 2006, p. 272)

Se abandonaba la idea del museo como institucion en la que “el almacenamiento, la vision
estatica, la espera del visitante anonimo, la ortodoxia cultural del visitante, el edificio, las
colecciones, el juicio ex catedra o el elitismo cultural predominaban” (p. 283). Una instituciéon
que dejaba de ser mausoleo para convertirse en algo vivo, en un proyecto continuo, en una
empresa democratica y cientifica, enfocada e inserta en el ptblico y la comunidad.

Antes de los afios 60, los museos publicos rara vez consideraban una exposicion como
un proceso democratico (Trofanenko, 2010). La autoridad de los conservadores del museo se
consideraba absoluta y no se cuestionaba; los intereses del conservador y de las colecciones
del museo dirigian las exposiciones. Estas practicas no significaban que las exposiciones
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estuvieran exentas de controversia o que no fueran cuestionadas por grupos con puntos de
vista alternativos. Al ser un lugar de controversia sobre quién controla el conocimiento que se
puede obtener, el museo define el significado y los limites de determinadas areas teméticas.
Por lo tanto, que los publicos sean escuchados a la hora de decidir qué se expone y qué no,
qué les interesa y qué quieren conocer puede ayudar a paliar, en parte, esta situacion.

Es posible que dejar a los ptiblicos participar en estas decisiones cree nuevos problemas.
Uno que suele aparecer al tratar sobre historia publica es el peligro del revisionismo o
blanqueamiento de ciertos regimenes o hechos, cuestiéon que los educadores culturales de
los museos y los historiadores publicos deben tener en cuenta. En todo caso, la voragine de
sucesos, acontecimientos, cambios sociales, culturales, tecnologicos, politicos que supone
el mundo globalizado en el que vivimos precisa mas que nunca la materialidad estatica
del patrimonio como eje vertebrador de las comunidades y permitir a la gente entenderse,
involucrarse y tener su propia voz para entender el mundo en el que viven (Grosvenor; Lloyd;
Gauld; Hammerin, 2019).

Hoy en dia, los nuevos museos intentan, con frecuencia, provocar una respuesta en
el visitante que, sin duda, puede variar de unos a otros; ademas, incorporan diferentes
metodologias provenientes de otros campos; presentan una estructura descentralizada; buscan
un arraigo local sin abandonar la idea de estudiar la historia general a través de patrimonio
tanto tangible como intangible (Ruiz, 2010). Tal y como plantea Pablo Alvarez (2016), el
museo de la educacion de las dltimas décadas “surge con la pretension de convertirse en un
espacio de interaccion intergeneracional abierto y dindmico, capaz de favorecer el estudio, la
catalogacion, la exposicion, la investigacion, la conservacion, la proteccion, el uso didactico
y la difusion del patrimonio histérico educativo” (p. 23).

En el caso concreto de la historia ptublica museistica, como toda historia publica,
pretende ir ain mas alla de la conservacion y la difusion del patrimonio y del conocimiento
asociado, es una forma de trabajar “construyendo de manera conjunta con las comunidades,
aproximaciones criticas y complejas sobre el pasado” (Pérez; Vargas, 2019, p. 305). Esto
supone una democratizacion del pasado puesto que trabajar con los publicos acerca a estos
a la comprension de la historia, amplia la interpretacion, integra su memoria y percepcion
del pasado en la narrativa historica y genera nuevos publicos historicos.

UNA VISION EN CONJUNTO: MUSEOS PEDAGOGICOS, VISITANTES
E HISTORIA PUBLICA

Hace ya algunos anos se planteaba la idea del giro y despegue de los museos pedagogicos
como consecuencia de diversas variables, entre las que cabe destacar: la irrupcion de la
nueva museologia; la influencia de los nuevos planteamientos pedagogicos y teorias del
aprendizaje; el desarrollo tecnolégico y digital; y la nueva tendencia historiografica emergente
sobre el patrimonio historico educativo, que tiene su origen en el giro epistemologico de
la Historia de la Educacién hacia la historia material o nueva historia de la cultura escolar
(Rabazas; Ramos, 2017). Por otra parte, uno de los principales hechos que se desprenden
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de la literatura sobre gestidon y economia de museos es que los museos han sido objeto de
un cambio en sus principales caracteristicas y, sobre todo, en la mision a la que sirven: han
pasado a estar orientados al cliente y su principal tarea ha pasado a ser la educaciéon y no
exclusivamente la simple conservacion de los objetos. Este cambio se esta reflejando también
en las consideraciones tedricas y en la emergente literatura relativa a los campos de la gestion
y el marketing de los museos.

Ahora bien, somos conscientes de que resulta fundamental no caer en lo que en inglés
se conoce como “edutainment” (education + entertainment) y convertir los museos en
meros “parques de atracciones”. También es peligroso virar hacia una comercializaciéon de
la historia o recurrir a versiones sensacionalistas y romanticas de la misma para atraer un
mayor numero de visitantes a los museos. La propuesta de actividades ladicas de aprendizaje
y conocimiento de la historia es una herramienta muy poderosa como medio de atraccién
de visitantes, comunicacion y consolidacion de contenidos y conocimientos. Sin embargo,
habra que ser precavidos y evitar que el juego se convierta en una finalidad en si mismo de
forma que el mensaje quede diluido en el medio. Esta cuestion ya fue estudiada por Brooks
y Vernon (1986) en el siglo pasado en el contexto de un museo de ciencias, con los nifios
como protagonistas, pero todavia hoy puede resultar complicado encontrar el equilibrio
entre ocio, entretenimiento y transmision. Evitando ese extremo, consideramos que, a la luz
de la literatura manejada, si es posible avanzar en el concepto actual de museo pedagogico
y seguir trabajando en el estudio de las mejores formas para comunicar y hacer accesible la
historia a las grandes audiencias.

Tal y como plantea Wyszomirski (2000), es importante sefialar ese cambio fundamental
que se ha producido en los museos en las ultimas décadas, pasando “de un establecimiento
orientado hacia el interior, cuya principal responsabilidad es su coleccién, a una empresa
social orientada hacia el exterior y basada en los resultados, accesible, sin pretensiones y
viva” (p. 205). Weil (2004) coincide también al afirmar que, desde la década de 1970, “la
propia naturaleza de los museos experiment6 una transformacién casi completa, en la que
su enfoque pasé de centrarse en sus colecciones a una concentracion externa recientemente
articulada en los diversos publicos y comunidades a los que servian” (p. 284).

Otros investigadores del &mbito museistico han identificado también ese cambio radical en
los museos. Por ejemplo, Gail Anderson (2004) afirma que existe una variaciéon de paradigma,
pasando de una instituciéon centrada en las colecciones a museos centrados en el visitante. En
consonancia con esta mudanza de paradigma, los museos se han apropiado de la necesidad de
ser accesibles e inclusivos para los visitantes con diferentes necesidades. De hecho, el codigo
deontologico creado por el ICOM (Consejo Internacional de Museos) afirma que los museos
trabajan en estrecha colaboracion con las comunidades de las que proceden sus colecciones,
asi como con aquellas a las que sirven. Por lo tanto, para construir museos pedagbgicos o
de la educacion que sean verdaderamente democraticos y abiertos a la comunidad debemos
considerar, de forma incuestionable, los aspectos de inclusion, participacion y visibilizacion
de colectivos hasta ahora olvidados o excluidos. Asi lo corrobora el decalogo de los Museos+
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Sociales que entiende que son instituciones culturales de primer orden que trabajan con el
poder de la memoria y prestan un servicio a una sociedad plural y diversificada, asumiendo
un compromiso dirigido, entre otras cosas, a potenciar su dimensién social y la difusion de
valores democréaticos y de ciudadania, estableciéndose como instituciones participativas y
activas en la configuracion de una sociedad plural, asi como promover valores de igualdad,
convivencia y tolerancia.

Todas estas ideas nos sirven para enlazar con la cuestion que aqui nos ocupa. Son diversos
los autores que interpelan por la creacion de una museografia basada en la realidad, lo que
significa crear un museo “de” y “para” la comunidad. Y resulta que la realidad, queramos o no,
es DIVERSA y los publicos son DIVERSOS. La participacién y colaboracion de la comunidad, y
dentro de ella de diferentes grupos y colectivos, permitira generar una base sélida que servira
para asegurar la estabilidad y continuidad de los museos (Alvarez; Garcia, 2011, p. 113).

Hoy en dia, resulta habitual encontrar museos en los que se construyen diferentes
itinerarios que pretenden incorporar la perspectiva de los visitantes de forma que las colecciones/
objetos estan mediados por la interpretacion que hacen los unos de los otros. Todo esto implica
pasar del conocimiento objetivo a la creacion de narrativas. Este punto es muy relevante si se
tiene presente que el aprendizaje se produce a partir de una negociacion entre las narrativas
presentadas por los educadores de museos y los significados que los visitantes otorgan a lo
expuesto, a lo que se anade su propio bagaje cultural (Roberts, 2014). Los museos pedagdgicos,
por tanto, entienden que los objetos cobran significado en relacién a los usuarios y las historias
de quienes los utilizaron. Las exposiciones cambian de significado en funcion de quien las
visita, pues los recuerdos y vivencias de cada uno modulan la interpretacion (Ruiz, 2010).

Muchos museos pedagogicos, a través de la recreacion de aulas del pasado, proporcionan
experiencias inmersivas. Se traspasa de este modo la linea de comunicaciéon meramente
informativa hacia una experiencia vivencial. Hay claros intentos por construir espacios
museisticos abiertos, dindmicos y participativos y estos pueden englobarse bajo una etiqueta, a
elegir entre la de historia ptblica, historia pablica de la educacion o historia ptiblica museistica
o, rizando el rizo, historia publica de la museistica pedagogica. En concordancia con este
razonamiento se publicaba un reciente trabajo de Vinao (2023), donde afirma que por fin
puede poner nombre a “to these activities — mine and those of my colleagues — that involve
practicing history outside of the “ivory tower” of academia, or at least presenting and sharing
it, under different guises, to broad swaths of the public and in collaboration with a variety of
social groups” (p. 92).

Otra de las caracteristicas de los museos pedagdgicos espafoles, sean virtuales o fisicos,
es que estan aprovechando las oportunidades que ofrece internet para compartir su catalogo,
algunos de los objetos conservados, digitalizar documentos y compartirlos e, incluso, ofrecer
la posibilidad de visualizar objetos en 3D, como hace el CRIEME, o visitar exposiciones
virtuales como la recientemente organizada por el Museo Pedagogico de la Universidad
de Sevilla, comisariada por Pablo Alvarez, y bajo el titulo “Mujeres y educacion: artefactos
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y sensibilidades™. De esta forma se abre la posibilidad de que historiadores amateurs o
ciudadanos en general trabajen, estudien y reflexionen sobre las colecciones de los museos. Por
otra parte, encontramos museos con webs que ofrecen juegos interactivos, archivos sonoros
que recogen las canciones escolares, videos de maestros y alumnos, etc. En otras palabras, se
incluye, cada vez con mas frecuencia, la visiéon y participacion de la comunidad y se intenta
llegar a publicos amplios y diversos en otra expresion de la colaboracion audiencias-expertos.
Por tanto, la comunidad debe, o deberia, sentirse cada vez més cercana, méas participe, mas
protagonista; en el otro extremo, los museos pedagogicos deben, o deberian, sentirse cada
vez mas como ejes de vertebracion civica y ciudadana.

Como espacios de dinamizacion civica y social, algunos de los museos pedagogicos
espafoles estan llevando a cabo labores con publicos especificos. Es el caso del Museo
Pedagogico de la Universidad de Huelva que, juntamente con la asociacion de enfermos
de Alzheimer, lleva a cabo labores con este colectivo; o del Centro Museo Pedagbgico de la
Universidad de Salamanca que realiza talleres con mujeres gitanas y organiza visitas adaptadas
para personas con discapacidad psiquica.

Tal vez sea en esta linea en la que los museos pedagogicos puedan avanzar mas siguiendo
la estela de la historia publica. En concreto nos referimos a dar cabida a un espectro mucho
mas amplio de puablicos. Si algo es evidente es que los visitantes de los museos son diversos,
pero cabe preguntarse si, en consecuencia, ¢Son los museos pedagogicos diversos e inclusivos?
¢Se realizan las exposiciones con perspectiva de género? ¢Cémo fue la escolarizacion de los
primeros nifios inmigrantes? ¢Como vivieron la escuela los hijos de los primeros divorciados?
¢Y los de las primeras familias homoparentales? ¢Y los primeros nifios con discapacidad que
acudieron a escuelas inclusivas en lugar de a escuelas especiales? ¢Y los del colectivo LGTBIQ+?

PUBLICOS DIVERSOS: EXPERIENCIAS MUSEISTICAS QUE PIVOTAN
SOBRE LA COMUNIDAD LGTBIQ+

La escuela es una etapa compartida por todos, gracias al derecho a la educacion
universalizado por el que tanto tiempo se ha luchado. Existe un imaginario comtn que la define
y la explica. Todos somos capaces de identificar la escuela en una imagen y seguramente la
dibujariamos o definiriamos de forma parecida, aunque no idéntica. Sin embargo, ese “todos”
no hace referencia a una realidad de un colectivo homogéneo y estatico, sino heterogéneo
y diverso. La tarea de comunicacién con audiencias diversas es, dentro de los limitados
presupuestos de muchos de los museos pedagogicos, una asignatura abordada a través de
diferentes iniciativas, pero queda todavia hoy mucho por hacer.

La idea fundamental que queremos poner en valor aqui es la necesidad acuciante
de explorar, o seguir haciéndolo, la faceta de la historia ptblica que trata de dar voz a los
acallados, desvelar lo velado, exponer lo ignorado y reelaborar el trauma que, en este caso,

4 https://grupo.us.es/mujeryeducacion/galeria/
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algunos escolares, por distintos motivos, han sufrido durante sus afios de escolarizacion.
Nuestra propuesta de ampliar e introducir en la representaciéon del pasado escolar colectivos
que estuvieron ahi, que fueron escolarizados, pero que hasta ahora no han sido visibilizados
se apoya no solo en los aspectos relacionados con descubrir lo oculto o la reparacion del
trauma, sino también en linea con la propia supervivencia de los propios museos pedagogicos.
Debemos tener en cuenta que:

Multiplicity of viewpoints in exhibitions it is not just a curatorial decision aimed at avoiding
controversy in public exhibitions. (...) Audiences are often critical and distrustful of
presentations that seem to offer only one viewpoint (Franco, 1997, p. 67).

Pensemos en la experiencia escolar que, a lo largo de varias generaciones, han “vivido/
sufrido” numerosas personas del colectivo LGTBIQ+. En la mayor parte de los casos, no ha
sido un camino facil y, en muchas ocasiones, ha estado tefiido de silencios, vacios y ansiedad.
De hecho, las estadisticas muestran que los alumnos del colectivo sufren méas discriminaciéon
y acoso escolar, lo que afecta a su bienestar mental y emocional. Jestis Generelo, presidente
de la Federacion Estatal de Lesbianas, Gays, Transexuales y Bisexuales de Espafia manifiesta
a rtve noticias lo siguiente:

El proceso de estos chicos y chicas es muy duro, necesitan mucho tiempo de autoaceptacion y
no se les puede dejar solos, el sistema educativo tiene que acompanarlos y darles la seguridad
y la certeza de que van a encontrar apoyo. No pueden ir a las escuelas sin la seguridad de
que no van a ser ridiculizados por su orientacién o identidad sexuals.

Alo largo de la historia, las memorias escolares de cientos de personas que forman parte
de este colectivo corroborarian, si se les diera voz, la falta de apoyo escolar, el rechazo por
parte de companeros/as y de maestros/as, la soledad, la exclusion y otros muchos aspectos
que no se presentan, con frecuencia, en los estudios histoérico educativos sobre la escuela.

Actualmente, no hay apenas datos en Espana sobre la diversidad LGTBIQ+ en las
aulas y sobre su rendimiento escolar, pero las asociaciones que representan al colectivo y
los psicologos coinciden en que los nifios/as y adolescentes gais, trans o bisexuales tienen
mas obstaculos que el resto debido a la presion social, la discriminacion, la falta de apoyo e
incluso el acoso escolar que todavia sufren muchos, si bien coinciden en que la situacion ha
ido mejorando considerablemente con los afios. Los datos que aporta el grupo de Educacion-
COGAM son escalofriantes; nos dicen que el acoso en centros educativos hacia el alumnado
LGBTI+ (también llamado bullying LGBTIfobo) es una preocupante causa de fracaso escolary
abandono educativo temprano. 43 de cada 100 estudiantes que lo sufren consideran suicidarse,
llegando a intentar llevarlo a la practica en el 30% de los casos. En Estados Unidos, por ejemplo,
un 12,5% de los estudiantes gais, lesbianas y bisexuales declaré no haber ido a la escuela al
menos una vez en el tltimo mes porque se sentian inseguros alli o en el camino para llegar,
segtn el Informe de Seguimiento de la Educacion en el Mundo (Informe GEM) de la UNESCO

5 https://amp.rtve.es/noticias/20170621/educacion-ultimo-muro-para-igualdad-real-colectivos-Igth/1568120.shtml
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(2021). En Espana, el 60% de menores del colectivo ha sido acosado y practicamente el 80%
del alumnado LGTBIQ+ no ha salido del armario, segiin el informe LGBT fobia en las aulas
de 2015 (COGAM, 2016).

Por fortuna, desde el ambito escolar, se desarrollan iniciativas comprometidas a las que
convendria dar mayor eco y difusion. Existen también ya hoy un buen niimero de materiales,
guias didacticas y otros recursos, en acceso abierto, que el profesorado tiene a su disposicion
para abordar el tema de manera transversal. Aun asi, no creemos que se trabaje con la suficiente
profundidad y el tiempo adecuado. Deberian cundir los ejemplos como en el que localizamos
en el afio 2019, promovido por dos centros escolares de Barcelona que impulsaron, junto con
la Asociacion FLG (familias LGTBI+), el “Programa Educatiu Escoles Rainbow” (PEER), un
proyecto para la prevencion de conductas homéfobas y la prevencion de la marginacién social
de las familias y personas LGTBI+ (y sus entornos familiares).

En Espana se han constituido asociaciones y federaciones que vienen a llenar el vacio
curricular en torno a esta cuestion. El trabajo desarrollado, por ejemplo, por la FELGTBI+
(Federacion espainola de lesbianas, gais, trans, bisexuales, intersexuales y mas) consiste en
el desarrollo de diferentes programas educativos de tienen como objetivo informar sobre la
diversidad afectivo-sexual, familiar y de género y prevenir situaciones de conflicto y acoso en las
aulas derivadas de la orientacion sexual o la identidad y/o expresion de género del alumnado.
Nos referimos, en concreto, al “Programa Estatal Red Educa”, un programa de formaciéon
e informacion a alumnado, docentes y familias de centros educativos de Infantil, Primaria,
Secundaria y Bachillerato en materia de diversidad e igualdad LGTBI; y el “Programa Red de
Escuelas Seguras” que coordina buenas practicas y ayuda en la visibilidad y el compromiso
con laigualdad en centros educativos que trabajan de manera efectiva la diversidad afectivo-
sexual, de género y familiar. En torno a este ultimo programa se desarrolla, desde el afio
2017, “iEn nuestro instituto NO! Coalicion de centros educativos contra el acoso LGTBI”. En
2022, la FELGTBI+ desarroll6 la campana de vuelta al colegio “Espejos en las aulas”, con
el objetivo de reducir la discriminacién en los centros educativos, en este caso enfocada en
concienciar sobre el acoso que sufren los profesores del colectivo y animéandolos a servir de
ejemplo a sus alumnos.

Debemos tener en cuenta que, tal y como plantea la profesora adjunta de la Queen’s
University, De Szegheo (2018), en su tesis para el doctorado en filosofia, en la que diserta sobre
el pasado de las personas LGTBIQ+, que las personas de este colectivo han sido, histéricamente,
obviadas en los curricula escolares, en los archivos dependientes de gobiernos e, incluso, en
la transmision de la historia familiar entre generaciones. Esta activista relata como fueron
las organizaciones LGTBIQ+ y la historia publica quienes divulgaron estas historias a los
publicos. En concreto, en relacién a dos museos LGTBIQ+ y una exhibicion sobre esta teméatica
en el Markham Museum, analiza los objetos, la forma en que se expusieron, entrevista a los
curadores y cuestiona la influencia de las narrativas dominantes sobre este colectivo. Por todo
ello aboga por la historia publica como forma de acercarse a este colectivo incidiendo en la
centralidad del afecto y la emoci6n en la historia publica.
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Otra tesis doctoral de referencia obligada (Hayward, 2015) nos presenta la iniciativa
“Talking Statues”. Algunas estatuas repartidas por diferentes ciudades como Londres, Georgia,
Washington, Berlin, Copenhague o Dublin, llevan asociadas un c6digo QR. Si se escanea este
codigo con un smartphone se recibe una llamada del personaje que representa. Hayward
(2015) da cuenta de esta iniciativa en relacion a la estatua de Alan Turing, pero su tesis incluye
un capitulo titulado # LGBTQHistory: Digital Public Histories of Same-Sex Love en el que
describe muchas mas actividades propiciadas por la tecnologia que son reproducibles incluso
dentro de los museos pedagogicos, o extramuros, como algunas de las actividades que los
museos pedagodgicos espaiioles desarrollan actualmente.

Por otra parte, Kelland (2018) también considera las relaciones entre el activismo
LGTBIQ+ y la historia ptblica, llegando incluso a reflexionar sobre la metodologia queer
public history. Sin duda, el colectivo LGTBIQ+ y, dentro de él, todo un amplio espectro
individualizable a gays, lesbianas, transgénero, transexuales, bisexuales, travestis, intersexuales,
queer, asexuales, género fluido, no binario, pansexual, demisexual, entre otros, constituyen
temas que preocupan actualmente a publicos amplios. La historia puiblica ofrece a los museos,
y alos museos pedagdgicos en particular, la oportunidad de incorporar estas cuestiones desde
perspectivas multiples, abiertas, inclusivas, colaborativas, democratizadoras y puede que,
también, reparadoras.

En esta linea se acaba de plantear en la Facultad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Sevilla, con motivo del Dia Internacional de los Museos, coordinado por el
profesor Pablo Alvarez Dominguez, el Seminario “Cultura y educacién: memorias escolares
invisibles en los museos pedagogicos”. A través de este encuentro se pretende propiciar una
oportunidad para repensar la educaciéon e imaginar un futuro en el que el intercambio de
conocimientos trascienda todo tipo de barreras, asi como ofrecer posibilidades para explorar
lariqueza de conocimientos que puede llegar a evidenciarse en el museo pedagdgico, ligado al
deseo de construir juntos un mundo mas inclusivo y que sea capaz de sacar a la palestra, desde
lo cultural, a cuantas memorias escolares de minorias sociales han permanecido invisibilizadas
a lo largo del tiempo. De acuerdo a lo explicado en la propia Web, el seminario pretende una
reflexion sobre el papel que tienen los museos pedagogicos a la hora de generar procesos de
igualdad a través de la inclusion de la perspectiva de género y LGTBIQ+, dando a conocer
museologica y museograficamente hablando, una historia de la educacién no suficientemente
compartida con la ciudadania®.

De forma también muy reciente, en la Casa Museo Pérez Galdoés (Las Palmas de Gran
Canaria), se plante6 una mesa de trabajo para el lanzamiento de una red del profesorado
LGTBIQ+, un espacio autogestionado por el profesorado interesado en estructurar respuestas
contra Igtbig+fobia en los centros y encontrar estrategias de acompafamiento, formacion y
resistencia para el propio equipo docente. En la mesa intervino José Ignacio Pichardo Galan,
profesor titular del Departamento de Antropologia Social y Psicologia Social de 1a Universidad

6 https://www.us.es/eventos/agenda/seminario-internacional-cultura-y-educacion-memorias-escolares-invisibles-en-los
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Complutense de Madrid, reconocido investigador sobre diversidad sexual y sobre la realidad
del colectivo LGTBIQ+.

Otra iniciativa de interés, promovida desde el ambito universitario, es la llevada a cabo
en la Universidad de Valencia mediante un proyecto de uso en el aula de un museo virtual
con artistas y tematicas LGTB, cuyo objetivo consiste en reflexionar sobre la oportunidad de
utilizar piezas artisticas, incorporando cuestiones tales como la diversidad sexual y de género,
fomentado asi la superacion del odio, la homofobia y la transfobia (Huerta, 2021).

Las propuestas desarrolladas por parte de museos pedagogicos espaioles en el marco
del colectivo LGTBIQ+ no son numerosas y este hecho corrobora la necesidad acuciante de
abrir las miradas académicas a esta realidad. En este sentido, resulta fundamental hacer
referencia a la tesis doctoral de Monica Ramirez Pavelic (2013), dedicada a “La experiencia
escolar en las narrativas de identidad sexual LGTB: un estudio fenomenoldgico retrospectivo”.
Los objetivos planteados nos revelan el enfoque del trabajo y el interés de su contenido:
1) Apreciar la experiencia de si mismo que configuran los sujetos LGTB en los escenarios
escolares en relacion a los codigos e identificaciones que inculca la escuela; 2) Descubrir las
definiciones que construyen de sus procesos de sujecion, resistencia y visibilizaciéon en los
contextos escolares los sujetos LGTB; 3) Valorar en los relatos la experiencia de la diferencia
y la discriminacién de los sujetos LGTB durante el periodo escolar.

Frente alo que sucede en los museos pedagogicos, podemos afirmar que son los museos
de arte los que han cultivado con mayor esmero la inclusion del colectivo LGTBIQ+ en sus
actividades y propuestas culturales y podria ser precisamente de ellos de quienes los museos
pedagdgicos tomaran ejemplo. Sirvan un par de ejemplos a modo ilustrativo; el Museo del
Prado de Madrid, con ocasion del WorldPride Madrid 2017, propuso “La mirada del otro.
Escenarios para la diferencia”, un nuevo acercamiento a su coleccién permanente a través
de un itinerario expositivo en el que se invitaba a contemplar la realidad histoérica de las
relaciones sentimentales entre personas del mismo sexo y de las identidades sexuales no
normativas. Por su parte, la Red de Museos de Arte de Catalufia (XMAC), integrada por 24
equipamientos museisticos, se adhiri6 en 2023 a las reivindicaciones del Dia de la Liberacién
con una muestra dispersa que permitia recorrer los museos en clave LGBTIQ+. La accién
permitio al pablico releer algunas de las obras que podemos encontrar en las colecciones de
los museos del pais con una mirada diferente, haciendo caer el velo que durante siglos ha
escondido una diversidad sexual y afectiva.

Los museos de arqueologia también son una clara muestra del trabajo innovador en
esta linea. De forma reciente, el Museo Arqueolégico Nacional de Espaiia, con motivo de la
celebracion de la Semana del Orgullo LGTBIQ+ 2023, present6 “Historias Queer: Diversidad
sexual y de género de la Prehistoria al Imperio Romano”, un nuevo recorrido teméatico mediante
el cual se exploraba la diversidad sexual y de género a lo largo de la historia. En 2018, en
colaboracion con el investigador y divulgador en arqueologia Mikel Herran, se desarroll6 un
proyecto de mediacion cultural que propuso una exploracion critica de la arqueologia desde la
perspectiva LGTBIQ+ en el Museo de Arqueologia de Catalufia. La intervencion “Una mirada
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LGTBI+ al MAC” cuestionaba como nuestras propias visiones afectan la interpretacion de
objetos arqueologicos.

Otro excelente ejemplo de practicas inclusivas esta representado por la iniciativa “Museos
LGTBI”. Una propuesta que nace del Grup de Treball Museus i Pablics, un espacio de dialogo
en el que trabajadoras de varias instituciones culturales de Barcelona comparten rutinas,
problemaéticas y anhelos. Uno de estos anhelos los llevo a plantear la necesidad de visibilizar y
celebrar la diversidad sexual y de género desde sus colecciones o actividades de mediacion. Asi,
en colaboracion con el Centre LGTBI de Barcelona, el Museu Maritim de Barcelona, el Museu
Nacional d’Art de Cataluna, la Fundaci6 Joan Mir6, el Museu d’Arqueologia de Catalunya,
el Museu de Ciencies Naturals de Barcelona, el Museu del Disseny de Barcelona y Museus
de Sant Cugat pensaron una programacion queer, en su gran mayoria, organizada en torno
a la fecha oficial del orgullo gay. Fueron numerosas las actividades desarrolladas, pero entre
ellas podemos destacar la charla de la doctora en fisica y activista trans Judith Juanhuix, en
el marco del ciclo de tertulias “Club de lunaticos y lunaticas” del Museu de Ciencies Naturals
de Barcelona. “Una Mirada LGTBI+ a Planeta Vida” fue otra de las actividades mediante la
cual se instalaron doce paneles que establecieron lecturas en clave LGTBIQ de la coleccién
permanente del museo y permitieron descubrir la existencia de la riqueza de experiencias
sexo-anatomicas y del deseo mas alla del ambito humano (Ramirez, 2022).

Finalmente, en palabras de Ramirez (2022), debemos mencionar las propuestas de Museus
de Sant Cugat y del Museu del Disseny de Barcelona. Los primeros plantearon el “Concurso
rompe-topicos: la historia con otras miradas”, en el que, a modo de visita participativa, podian
rastrearse narrativas LGTBI en lugares y épocas inesperadas. El segundo incorpord, bajo
el titulo “Unisex - Agender — Genderless”, cinco pegatinas con informacion capaz de releer
algunas de las piezas de la muestra “El cuerpo vestido. Siluetas y moda (1550-2015)”.

CONCLUSIONES

Los museos ya son capaces de romper barreras previas, instauradas durante décadas, y
cambiar el rol de sus visitantes, pasando de observadores a participes. De eso no cabe duda.
Cada vez con mas frecuencia encontramos museos, de todo tipo, que integran a las audiencias
en sus actividades. Lo hacen mediante estrategias muy diferentes y, en todo ese entramado, la
historia puablica ha tenido un papel fundamental. Ahora bien ¢Esta todo hecho? La respuesta
es NO, ni mucho menos, y asi lo demuestra esta pequena aportacion. Queda mucho todavia
por hacer.

Hoy en dia, en un momento en el que incluso asistimos a la creacion de museos especificos
LGTBIQ+, como es el caso del Queer Britain, primer museo LGBTQ+ de Gran Bretana, que
hace poco se sumaba a una red internacional de archivos, asi como a instituciones como el
Museo Schwules de Berlin y el Museo LGBTQ+ de los Estados Unidos, proyectado en Nueva
York para 2026, la perspectiva de memoria y recuerdo escolar del colectivo siguen estando
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ciertamente olvidadas, o en todo caso los ejemplos son limitados, por parte de los museos
pedagogicos.

Resulta necesario un cambio de mirada, inclusivo y abierto a la diversidad. Las reglas
de esta apertura de los museos pedagdgicos, en linea con la historia publica y la comunidad
LTBIQ+, deberian ser negociadas por y con toda la comunidad, no sélo por los disefiadores
o gestores de los museos y por los historiadores del mundo académico. Ademas, el publico
en general, las asociaciones, las corporaciones y las instituciones locales de diferente tipo,
senalamos aqui con especial atencion a las del colectivo LGTBIQ+, deberian desempenar un
papel importante en la conservacion, interpretacion y difusion de la historia de la educacion
si queremos que ésta se adapte a los tiempos de comunicacion e interconexiéon constante en
los que vivimos.

En esencia, la historia publica ofrece a los museos pedagogicos la oportunidad de
incorporar cuestiones diversas, poco trabajadas hasta el momento por este tipo de entidades,
como es el caso del colectivo LGTBIQ+, desde perspectivas multiples, abiertas, inclusivas,
colaborativas, democratizadoras y reparadoras. Un camino muy interesante por recorrer que
ofrece visiones de futuro no sélo atractivas, sino también enriquecedoras y esperanzadoras.
Esperamos que, en adelante, los ejemplos de museos pedagogicos que desarrollan iniciativas
en este sentido sean cada vez mas amplios.

Por nuestra parte, los historiadores académicos tenemos que favorecer esta incorporacion
del publico a la historia y poner en valor las conexiones entre diferentes momentos histéricos
y el presente. Colocar a las audiencias en disposicion de interpretar las fuentes y cotejar
sus recuerdos y creencias con las evidencias. Convertir las memorias escolares ocultas en
fuente, en narrativa, en testimonio de una realidad escolar poliédrica que conviene seguir
explorando. De este modo, podremos obtener reconstrucciones del pasado en las que las
propias comunidades, con ayuda de los historiadores y otros especialistas, puedan reescribir
su pasado, darle visibilidad y representacion dentro del marco de la escuela.

En un momento en que la historia se ha convertido en un bien de consumo, en el que
existen numerosos programas, peliculas, podcast, comics, incluso canales de television
dedicados a la historia, es preciso ser conscientes de la forma en la cual la historia, como
producto, responde a las leyes del mercado y, en aras de los beneficios, no son pocas las
veces en que la historia se transmite sin rigor, por no decir adulterada. En este escenario,
los historiadores académicos tienen un importante papel que desempenar: vigilar por el
compromiso ético de la comunicacién histérica. En este maremagnum comunicativo, en
muchas ocasiones virtual o digital, los conservadores de patrimonio, en este caso los museos
pedagogicos, deben reclamar su papel como conectores de las sociedades con su historia,
como mediadores entre la opinion, el recuerdo, la memoria y una historia multifacética, que
incorpore la memoria colectiva, los sentimientos, las apreciaciones comunitarias, los colectivos
olvidados o marginados e impulse a entender el pasado como medio para comprender mejor
el presente y encarar el futuro. Pero para ello, desde esos mismos museos, se debe contar y
promover la inclusion de colectivos diversos, como es el caso del LGTBIQ+, que tienen mucho
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que decir sobre sus procesos de escolarizacion y sobre sus vivencias, recuerdos y memorias
escolares.

Nuestra intencion con este trabajo no ha sido poner ejemplos de todas y cada una de
las iniciativas existentes en torno a la comunidad LGTBIQ+, que por fortuna empiezan a ser
diversas especialmente en el campo de la historia del arte y muy limitadas en otros campos,
sino incitar al debate y la reflexion sobre las cuestiones de la participacién comunitaria, la
democratizacion de la historia, la inclusion de los intereses de los publicos, la reparacion de
los olvidados y los traumas a través de la historia publica y la historia ptiblica de la educacion.
En definitiva, un alegato por y para la inclusion, recuperacion y difusion de la memoria y el
patrimonio histérico-educativo partiendo de una mirada multiple, abierta y sin prejuicios ni
estereotipos. Vivimos en un mundo amplio y diverso, esa es nuestra mayor riqueza, hagamos
por y para que esté presente en nuestros museos pedagogicos.

En conclusion, es nuestra “responsabilidad compartida reclamar la insistencia y la
permanencia de estas narrativas” de la comunidad LTGIQ+, con especial atenciéon a sus
memorias escolares, “y de las maneras de hacer relacionadas” (Ramirez, 2022):

En este caso, solicitar que las genealogias que se construyen desde instituciones patrimoniales
sean capaces de cartografiar y arraigar una memoria histéricamente invisibilizada, para que
las experiencias queer, en este caso [LGTBIQ+], no sean solo didlogos espontianeos que se
cuelan como imagen fantasmatica a través de un proyector (p. 8-9).
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