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...essa arte, que € a mais popular, a que faz vibrar todas as classes
sociais, provocando o riso ¢ o despeito — a arte das multiddes.
(Max Fleuiss)

Neste estudo, gostariamos de investigar o humor caricato, sobre-
tudo grafico ¢ popular, em dois jornais ilustrados porto-alegrenses, atra-
vés de uma analise do género do “mundo virado de ponta cabeca™ na re-
presentacdo das relagdes entre senhores e seus escravos no final da dé-
cada de¢ 60 no século XIX. Num primeiro momento, destacaremos as re-
lagdes entre caricatura e modernidade, de modo a contextualizar as rela-
¢des do humor com a historia das sociedades.! Em segundo lugar, esta
releitura das caricaturas terd também como objetivo contribuir para o
cstudo da resisténcia cultural dos afro-rio-grandenses nas ultimas déca-
das do século XIX. Nossa intengio é, através das estruturas simbolicas
do humor caricato, mostrar que, ja no final da década de 1860, & possi-
vel detectarmos a presenca, entre a comunidade afro-rio-grandense, de
significados alternativos a ideologia paternalista dominante. Trata-se,
portanto, de reafirmar, através da caricatura, a idéia, ja sublinhada por
outros historiadores da escravidio, de que os escravos criaram um mun-
do para si proprios que ndo foi um mero reflexo da imagem e da cultura
do senhor branco, mas uma sintese criativa e complexa do passado e do
presente. Como salientou Sidney Chalhoub, a resisténcia cultural escra-
va coexistiu com a introjegdo seletiva de aspectos da ideologia dominante
¢ manifestou-se com freqiiéncia pelos diferentes usos que a comunidade
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escrava fez da ideologia paternalista. Hebe de Castro, em seu estudo so-
bre os escravos do sudeste do Rio de Janeiro, sublinhou que os signifi-
cados culturais alternativos dos escravos foram construidos tendo como
referéncia a experiéncia comum com libertos e com aqueles escravos que
conquistaram espagos de autonomia dentro do cativeiro no seculo XiX.

Desta forma, simbolos, valores ¢ praticas senhornais foram apropri-
ados e ressignificados pelos proprios escravos, contribuindo decisivamente
para o desmantelamento da politica paternalista de dominacdo caracteris-
tica da escravidio brasileira.” Neste sentido, exploraremos, no género do
mundo de ponta cabegas, o potencial das inversdes simbolicas como reve-
ladoras de aspectos da resisténcia cultural afro-rio-grandense. Enfatizare-
mos, no contexto da ambigiidade da imagem caricata, o fato de que, se,
por um lado, o riso “castiga os costumes” ¢ reprime os “desviantes”, por
outro, revela significados subversivos a ordem social dominante. Sandra
Pesavento destacou essa possibilidade de leitura da caricatura, capaz de
revelar o passado ndo mais sob o prisma monocérdio de um discurso ofi-
cial, mas através de uma visdo alternativa e dissonante.’

Como observa Ana Maria Belluzzo (1992, p.11), o que hoje de-
signamos caricatura ¢ um modo de representagdo que se define na Eu-
ropa a partir do século XVII ¢ s¢ instala amplamente na arte como uma
conquista da visdo de mundo romantica durante o século XIX. Apesar
das divergéncias sobre as origens da caricatura, os autores que tratam
do assunto concordam que, no sentido do retrato satirico de um indivi-
duo, com a intencdo deliberada de ridicularizar ¢ provocar o riso, €
quase impossivel identificar a caricatura antes dos ultimos anos do s¢-
culo XVI, com os irmi3os Annibale e Agostino Carracci (1557-1602),
artistas da Academia de Bolonha, que iniciam essa arte satirizando-se
uns aos outros € aos tipos humanos das ruas de Bolonha em seus retra-
tini carichi (oitenta desenhos de retratos carregados).? Foi o interesse
desses artistas pelas coisas comuns do cotidiano que os conduziu a ca-
ricatura. Afinal, os temas “nobres” do classicismo ¢ do academicismo
foram ultrapassados ¢ os artistas passam a olhar o cotidiano e as pes-
soas comuns. As primeiras manifestacdes artisticas neste sentido pa-
recem ter sido as séries de perfis — ou caras — sobrepostos com varic-
dades de narizes, queixos e sobrancelhas de Leonardo da Vinci e Al-
brecht Direr, desenhadas por volta de 1500, explorando a correspon-
déncia entre o estado de animo e as posi¢des das figuras. Outros exem-
plos foram as pinturas grotescas de Bosch e de Brueghel e a arte ma-
neirista de Giuseppe Archimboldo, representando rostos € corpos atra-
vés de montagens com frutas, flores, legumes ou frutos do mar.
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Monica Pimenta Velloso (1996, p.95) chama a atencdo para o fato
de que somente no século XIX a caricatura deixa de ser associada a as-
pectos magico-demoniacos, apresentando-se como uma reacio a norma
realista de representacdo. Segundo a autora, para o caricaturista da épo-
ca moderna, ndo existe mais um real permanente, ao contrario, a estabi-
lidade das formas da lugar a tragos, detalhes, enfim, pontos caracteristi-
COS a0s quais o artista procura ater-se. Trata-se, pois, ndo de copiar a ima-
gem, ¢ sim de experimentar outras perspectivas que esta possa sugerir.
Neste sentido, a prépria etimologia da palavra é esclarecedora, do verbo
italiano caricare, que no século XVII significa carregar, sobrecarregar,
cxagerar, acentuar, de forma cdmica certos aspectos da pessoa retrata-
da. Nesta mesma diregédo, Elias Thomé Saliba (1997, p.39) destaca que
somente na época moderna o riso ¢ expurgado de seus eclementos obsce-
nos ¢ cscatoldgicos formados durante a Idade Média.® Também para Ana
Maria Belluzzo, a caricatura revela-se uma conquista do homem moder-
no, definida no periodo histérico da crise dos valores renascentistas, quan-
do os artistas adotam procedimentos anticlassicos € contrariam a ““per-
fei¢do ideal™. A autora destaca, ainda, que a caricatura do século XIX ¢é
resultado da indignagdo do artista ante a sociedade e visa 0 combate aber-
to a ordem constituida (Belluzzo, 1992, p.12). Vale ressaltar que é pre-
cisamente por representar o avesso da performance oficial que a repre-
sentagdo caricata revela significados alternativos e sugere a diversidade
em vez do pseudoconsenso.

O exemplo classico € a série Poire Bourgeois, de Charles Phillipon,
representando o rei francés Luis Filipe na revista satirica francesa Le
Charivari (1834). Phillipon transformou a cabega do rei Luis Filipe numa
péra, que, na giria francesa, significava palerma, ridicularizando o so-
berano e dando inicio a uma série de contendas na Justica.

Gombrich (1980, p.300-301), critico de arte austriaco, utilizou-se
da série Poire para demonstrar que o retrato caricatural pressupde a des-
coberta teorica da diferenga entre semelhanca e equivaléncia, ou seja, o
caricaturista trabalha o semelhante no dessemelhante ¢, a despeito da al-
tera¢do de cada trago individual, o conjunto permanece notavelmente
parccido. Conforme Gombrich (p.302), as descobertas dos caricaturis-
tas nfo sio de semelhangas, mas de equivaléncias que nos permitem ver
a realidade em termos de uma imagem ¢ uma imagem em termos da rea-
lidade. Portanto, € com a imagem como representagdo mental e subjeti-
va do artista que iremos nos deparar no retrato do outro caricaturado (Be-
Huzzo, 1992, p.200).

Varios estudiosos do comico assinalaram a dimensio social do riso,
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no sentido de que o humor € um fenémeno eminentemente social. Henri
Bergson, filosofo francés, enfatizou no século XIX a dimensio do riso
como necessidade coletiva, como um ato para ser compartilhado em gru-
po € que, portanto, a situagdo comica revelava uma significac¢io social
muitas vezes relativa aos costumes de uma sociedade. Ele afirma: “Vocé
dificilmente apreciard o comico se sentir-se 1solado dos outros. O riso
parece precisar de um eco ...”.¢

Elias Saliba, em trabalho recente, destaca que o ¢c6mico, por sua
dimensdo social, coloca-se como parte da prépria histdria, como cle-
mento importante no imaginario das sociedades, como parte integrante
do “oxigénio mental” de uma ¢época.’” A dimensio social da caricatu-
ra ¢ enfatizada sobretudo a partir da alianca entre a caricatura ¢ a
imprensa, assinalada com o aparecimento de revistas satiricas ilus-
tradas europé€ias na primeira metade do século dezenove. Segundo Be-
lluzzo, os jornais ilustrados constituiram mais uma ¢tapa no cumpri-
mento da dimensdo social que era inerente a caricatura, estreitando
suas relagdes com o cotidiano e dando origem a uma nova categoria
de artistas: os desenhistas de imprensa.® O certo € que, como obser-
vou Bergson, “o riso sempre implica em cumplicidade com outros
ridentes, reais ou 1maginarios”, o que pressupde um processo intera-
tivo entre os que provocam o riso ¢ a sua audiéncia. Portanto, um certo
senso de comunidade ¢ também fundamental para o humor, que, nes-
te sentido, revela elementos do imaginario da comunidade caricatu-
rada. A dimensdo social inerente a forma caricatural e a relagdo de
solidariedade que o artista estabelece com aquele que ri também nos
esclarecem sobre a seguranca do caricaturista para emancipar-se da
norma.® Por outro lado, ¢ a ambigiidade da imagem e o anonimato
da autoria que permitem que as imagens graficas de inversdes de hi-
erarquias sociais se tornem publicas. !’

O historiador norte-americano Lawrence Levine, em trabalho pre-
miado sobre a cultura negra no sul dos Estados Unidos, destacou os as-
pcctos positivos do que ele chamou “o riso negro” (Black Laughter) para
a sobrevivéncia e coesdo da comunidade negra do pais:

O humor foi um dos mecanismos que os negros dos Estados Unidos
elaboraram ndo somente para entender as situagdes que enfienta-
vam mas também para silenciar seus efeitos, aliviar sentimentos re-
primidos, minimizar sofrimento, e asserir a invencibilidade de sua
propria pessoa contra o mundo e para realizar tudo isso, como Freud
o disse, sem abandonar o terreno da savide mental 't
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Lawrence Levine observa que a necessidade de rir de nossos ini-
migos ¢ um aspecto comum, mas que freqiientemente existe de forma
mais urgente naqueles que detém menor poder na sociedade.’> O autor
sustenta que nenhuma pesquisa sobre cultura e consciéncia dos negros
norte-americanos podera ignorar o conteudo ¢ a estrutura do humor afro-
americano.'®> De acordo com Levine, o mecanismo fundamental do hu-
mor afro-americano fo1 a inversio de papéis nio somente nos contos (77i-
ckster tales), mas nos jogos de¢ palavras contados entre libertos e seus
descendentes.

Na argumentacdo funcionalista, a tradi¢do do mundo as avessas!®
ou ao revés’® foi interpretada ou como uma valvula de escape, que, como
o carnaval, dissiparia as tensdes sociais que de outra forma poderiam ser
perigosas para a manutengcio da ordem social existente, ou como uma
concessao cultural dos dominantes, um substituto simbolico para a vida
real. J& o historiador francés Roger Chartier apresenta uma posic¢ao di-
ferenciada e sustenta que, mesmo que a inten¢io das imagens do mundo
de ponta cabecas seja a de mostrar uma ordem na qual tanto a natureza
como a sociedade sdo inviolaveis, mesmo que o proposito seja o de dis-
solver a subversao ¢ limitar a tentacdo de alterar a ordem social, essas
imagens acabam por revelar o que é para esconder e, freqiientemente,
ocupam um territorio onde as fronteiras entre a ordem ¢ a subversio es-
tdo muito proximas.'® Para Chartier, as imagens do mundo as avessas
cumprem um papel particularmente importante como reveladoras de as-
pectos da cultura popular.!” Le Roy Ladurie também salientou a riqueza
simbolica da cultura popular quando um tnico simbolo pode represen-
tar visualmente uma visdo de mundo ¢ significar o nivelamento, seja de
status, riqueza ou autoridade.'®

Nesta mesma direcdo, o cientista politico norte-americano James
Scott sustenta que as mversoes simbolicas indicam menos uma concessio
cultural do que a pressao social dos proprios oprimidos.’® Scott sugere que
as mmagens do mundo virado de ponta cabega representam uma negacio
do stmbolismo publico de dominagio ideoldgica, de hierarquia e de defe-
réncia. Neste sentido, essas imagens podem ser lidas como um discurso
contra-hegemonico, como uma subcultura de resisténcia na qual a digni-
dade dos oprimidos e os seus sonhos de vinganca sdo alimentados. De acor-
do com James Scott, € através da resisténcia cultural velada e simbodlica
que os subalternos mais freqiientemente reagem a logica da dominacao, o
que ele chama ““a arte do disfarce politico”,” ja que ndo podem resistir aber-
tamente sem graves riscos ¢ ndo possuem direitos politicos. James Scott
observou que os registros comicos, particularmente o género do mundo
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virado de ponta cabega, constituiram-se numa forma peculiar de represen-
tagcdo, revelando significados subversivos a ordem social.*

Nesta relertura das caricaturas veiculadas nos jornais humoristicos
porto-alegrenses do século XIX, consideraremos um nimero limitado de
imagens (12), porque utilizaremos unicamente as cole¢des dos jornais 4
Sentinella do Sul e O Guarany, disponiveis no Instituto Historico do Rio
Grande do Sul, em Porto Alegre. O género do mundo as avessas aparece
Jja nas caricaturas do primeiro jornal ilustrado de Porto Alegre, o “‘jornal
tHustrado, critico e joco-sério” 4 Sentinella do Sul, surgido em 1867 ¢
impresso na Litografia Imperial de Emilio Wiedmann. Sua publicacio
seria interrompida em janeiro de 1869 .= O semanario tinha formato pe-
queno, 27cm por 21lcm, era composto de oito paginas, dedicando a capa
e a pagina dupla central a imagens litograficas e as paginas restantes de-
dicadas as crdnicas semanais escritas em forma de dialogo (entre o re-
dator e o p1a). Conforme observa Athos Damasceno, o cabegalho do sc-
manario apresentava uma gravura que mostrava, ao fundo, uma vista pa-
noramica da cidade de Porto Alegre e destacava, no primeiro plano, a
direita, a figura de um indio — simbolo brasileiro, €, a esquerda, um acam-
pamento militar (referéncia a Guerra do Paraguai, entdo em curso), ten-
do, a frente, um gaucho a cavalo, com os trajes tipicos que se tornariam
tradicionais.” No centro, sobre o sol raiando, o lema em latim, Auda-
cem Fortuna Juvat, seguindo os padrdes dos jornais da época de adotar
disticos em francés e em latim.

Os temas das caricaturas do Senrinella do Sul seguiam, em linhas
gerais, aqueles em destaque nos jornais ilustrados da Corte, entre eles, a
critica de costumes, satirizando habitos ¢ comportamentos da populagio
local, com destaque para as caricaturas sobre a moda feminina, as sati-
ras politicas e as criticas aos servigos prestados pela municipalidade. Des-
taca-se um numero significativo de caricaturas sobre a Guerra do Para-
guai, a grande maioria de teor elogioso a participagio das tropas rio-gran-
denses. Vale ressaltar que a leitura dos jornais ilustrados humoristicos
porto-alegrenses foi motivo de severa censura entre o publico leitor.
Como afirma Athos Damaceno, “mocinha surpreendida com um dé€les
na mao estava arriscada a parar num convento, como castigo. Rapazi-
nho apanhado a 1é-los, no fundo da casa ou no corredor escuro, recebia
de presente petelecos mnesqueciveis™.* Por outro lado, ¢ certo que a exis-
téncia dos varios jornais ilustrados comprovava que existia publico para
a 1imprensa satirica porto-alegrense, apesar dos protestos moralistas de
alguns dos jornais tradicionais da época: “N&o se¢ assinem, nio se [€lam
esses nojentos pasquins que desdouram a nossa civilizagcdo. Ndo os tema
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ninguém, nfdo os assinem por medo, nio lhes alimentem os vicios cain-
do com o dinheiro que exigem a troca da honra ...”.%°

No jornal A Sentinella do Sul, as ilustra¢des estavam a cargo de
Jacob Weingartener, filho de Inacio Weingartener, alemio de Baden,
que viera para o Rio Grande do Sul por volta de 1836. O irmio maior
de Jacob, Inacio, também era litdégrafo e trabalhava juntamente com o
tio Miguel Weingartener na Litografia Imperial de Emilio Wiedmann,
fundada em 1860. Como afirma Angelo Guido (1956), é bem possivel
que tenham sido os irmaos Inacio ¢ Jacob ¢ o tio Miguel os que deram
a Pedro Weingirtener, importante pintor gaucho do século XIX. suas
primeiras ligdes de desenho. Devem-se também a Jacob os retratos de
figurdes da época que ilustraram os primeiros numeros do jornal O
Século na década de 1880. A importancia dos artistas estrangeiros ou
mmigrantes aqui radicados na caricatura brasileira do século XIX foi
salientada por Herman Lima em sua Hisroria da caricatura no Brasil,
que os descreve como sendo responsaveis pelas principats contribui-
¢Oes registradas na caricatura da época.

Jacob Weingdrtener faz parte, portanto, do grupo de imigrantes e
seus descendentes que vém para o Rio Grande do Sul e aqui se tornam
desenhistas de imprensa na segunda metade do século XIX. Utilizan-
do-se da inversdo simbodlica de maneira sutil, ele sugere na sua icono-
grafia ¢ reforga ¢ amplia nas suas legendas uma ordem invertida nas
relagdes entre criados e seus senhores. Sobretudo, podemos dizer que
ele ousou, ja na década de 1860, inverter a ordem social escravista ¢
desenhar senhores ridicularizados por seus escravos. Como explicar a
divulgacio dessas caricaturas criticas da ideologia escravista em uma
década marcada ainda pelo consenso em torno da legitimidade destas
praticas? Como lembra Athos Damasceno Ferreira, as caricaturas do
jornal 4 Sentinella do Sul estavam protegidas pelo anonimato da sua
autoria, que sO se revelava nos retratos dos figurdes da época, quando
O autor assinava as iniciais J. W. Vale lembrar, ainda, o estranhamento
do alemio Jacob com relagio as praticas escravistas brasileiras, assim
como as possiveis influéncias ou releituras de outros jornais caricatos
nacionais da mesma ¢poca,”® particularmente do Diabo Coxo (1864-
1865), declaradamente abolicionista, fundado em Sio Paulo por An-
gelo Agostini e Luis Gama e impresso na litografia do alemio Henri-
que Schroder, ou da Semana Ilustrada, langado na Corte em 1860, pelo
tambem alemao, Henrique Fleuiss.? Vale registrar, também, o possi-
vel contato de Jacob Weingirtener com o género do mundo virado de
ponta cabeca nas revistas ilustradas européias, particularmente, da Ita-
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lia, da Franca e da Alemanha. Como afirma Chartier, esse género (World
Turned Upside-Down) circulava na Europa ocidental, dando forma vi-
sual as farsas medievais e as fabulas contadas oralmente, por exemplo,
Cosi va il mondo alla riversa, na Italia, Die Widerwertige Welt ou Die
Verkehrte Welt, na Alemanha, e Le Monde renversé, a [ 'envers, or a
rebours, na Francga.=®

Outro aspecto relevante a destacar para a compreensio dessas ca-
ricaturas sao as mudangas no cenario politico brasileiro da época. Como
bem salienta Emilia Viotti da Costa, em seu estudo sobre a rebelido de
escravos em Demerara, sempre que uma mudanga no equilibrio de po-
der da sociedade escravista favorecesse os escravos, tdo logo ¢les per-
cebessem alguma chance de reconhecimento, valores e nogdes escra-
vas que freqientemente pertenciam a uma performarnce oculta torna-
vam-se publicos.” Neste sentido, a resisténcia cultural escrava reve-
lada por Jacob Weingirtener ganha sentido no contexto histérico da
Guerra do Paraguai (1864-1870), quando as criticas a escravidio ga-
nham novo espag¢o no parlamento e na imprensa nacional. Afinal, o
Brasil era o tmico entre os paises da Triplice Ahanc;a onde a escravi-
ddo nao fora abolida.

Nas caricaturas que seguem, vamos observar, conforme sugeriu Char-
tter, que o /ocus da inversdo varia no género de desenho do mundo virado
de ponta cabeca.’® Algumas imagens referem-se a inversio das relagdes
sociais ¢ assumem a forma da troca de simbolos sociais, mmvertendo hie-
rarquias e representando a vinganga do oprimido contra o opressor.

Nesses casos, podemos observar que simbolos bastante explicitos
do mundo senhorial no século XIX, tais como as botas, a cartola, o len-
¢0, o charuto e, no caso das sinhazinhas, o piano, foram manipulados por
Jacob Weingértener de forma a ridicularizar a 1égica da dominacio es-
cravista. Na verdade, conforme esclarece Gilda de Mello € Souza, a moda
masculina no seculo XIX serviu como um meio de afirmacio social e
alguns acessodrios tornaram-se simbolos da respeitabilidade burguesa. De
acordo com a autora, no século XIX, todo homem decente deveria pos-
sulr 2o menos uma cartola (Souza, 1996, p.65). Ja o habito dos charutos
comegou a difundir-se nos primeiros decénios do século XIX. Importante
salientar que o texto da legenda de Jacob Weingirtener alia a caricatura
aparentemente inocente os recursos dos trocadilhos, ampliando a satira
sugerida pelo desenho.
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f"‘-!"];lt"i[u i estss arruma el os chartos Estas doudo, rapar? Estds enxugande

aas botay o ey senhor ¥ a3 pralos com o meu fengs?
- r'(}rql.;i* tti]i’gl!zldo no Rio Grande, ¢ e RBO fazmal, nhgghﬁ' D kg{gg{j ]{g
vinde escharuios nas boles, v nhonhd uslava sujo,

fica com nojoe m'as dd para eu fumar

1 e 2 —ASentinella do Sul,n.18,3/11/1867, p.4.

Luiz Felipe de Alencastro (1997, p.47) destaca o piano como mer-
cadoria-fetiche dessa fase econdmica ¢ cultural. Para o autor, o piano,
de alto valor agregado e de imediato efeito ostentatério, apresentava-se
como o objeto de descjo dos lares patriarcais ¢ imaugurava um ¢spaco
privado de sociabilidade, o saldo, que tornara visivel para observadores
selecionados a representacdo da vida familiar burguesa.

Frele: Smbazinks, 2l em baito vé rox tom
2z Wosuie . gue pede para parar wm bacradinbe con
4423 candi.b porque o cachorre delle mio guer pas-

3 —A Sentinella do Sul, n.6, 11/8/1867, p. 4
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Outras imagens assumem a inversao de hierarquia entre pessoas e
animais, geralmente atribuindo a certos animais qualidades humanas ou
vice-versa. De acordo com Chartier, as representagdes curopéias do mun-
do virado de ponta cabega apresentam-se, sobretudo, como um mundo
no qual os animais pdem as pessoas sob seu comando. A maior parte dos
animais sfo domésticos, tais como o cavalo, o burro, o cachorro, os por-
cos, a ovelha. E, mais uma vez, a imagem apresentada certamente suge-
re alguma preocupagio para a manutenc¢io da ordem.

. e

Mas José, o que ¢ isto? Logo qué minha
fitha principia a tocac pisno, o ea-
chorro comeca a uivar?. ..

- {10 & men costumne; quando a Sea.
moca toca, belliseo o cachorro pare
nac ouvir o tal barutho

4 &5 — A Sentinella do Sul, n.26,29/12/1867, p.5 ¢ n.23, 8/12/1867, p.5.

Senhor.— A que animal pertencens esses péioves 7
Crevwip.— A7 Yyoee., nhoahd,

6 — A Sentinella do Sul, n.22, 1/12/1867, p.8.
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o S, : ¥isita.— Teu sephor ostd om cass ?

Bt T e Creado -~ Ndo, senhor [ sahio agerm moesnzo,
i Vigit.—— Pois diz-lhe e t{llﬂil(ﬁ) sithlir eng

ira voez nao deixe g eabecs oo caa,

e B3y, ﬁ-?ii}k{?’ﬁﬁg‘ g epunlen hovas, sa
fured & cavalls g frow

7 A Sentinella do Sul n.19, 8 — A Sentinella do Sul, n.63,
10/11/1867, p.4. 20/9/1868, p.8.

A%, wmi, wi T Torabso nirrer ouserss 44 o F ¥ O g & embien, e rapasiaie T OB o iiagua ¥

9 — A Sentinella do Sul, n.42, 19/4/1868, p.5.

Na decada de 1870, em julho de 1874, surge, em Porto Alegre, ou-
tro jornal i1lustrado, denominado O Guarany, cujo simbolo, de acordo com
o ideario romantico da €poca, era um indio guarani. O semanario cra
impresso nas oficinas do Jornal do Comércio e composto de oito pagi-
nas, sendo quatro de texto ¢ quatro de caricaturas. Os temas sdo seme-
lhantes aos dos demais jornais satiricos, com destaque para as caricatu-
ras sobre a administragdo da cidade ¢ sobre os muckers de Sio Leopol-
do. Teve vida curta e, de acordo com Athos Damasceno, dissolveu-se em
setembro do mesmo ano. A identidade de seu ilustrador permaneceu and-
nima, escondida sob o pseudénimo Fud Juncalvat. O certo ¢ que o géne-
ro do “mundo as avessas’ aparece como titulo de quatro desenhos do jor-
nal. Na primeira imagem, ¢ clara a inversdo da hierarquia entre pessoas
¢ animais, e a legenda sugere a vinganca dos ““outros” sobre os senhores
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“de bem”, de cartola e terno. A scgunda ¢ a terceira, figuras somadas as
legendas que as acentuam, representam o movimento mucker de S3o
Leopoldo como uma tragédia e estigmatizam seus 1ntegrantes como
“bébados™, “desordeiros”™ e aqueles que possivelmente os tenham apoi-
ado como “‘incendiarios malvados™. Nesses casos, o mundo as avessas
das caricaturas do Guarany ilustra o perigo da inversiao da ordem ¢ ape-
la para o reforgo da norma vigente. Neste sentido, reafirma-se o carater
ambiguo dessa linguagem, ora revelando significados altermnativos, ora
sugerindo a manutenc¢ao da ordem dominante.
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NOTAS

Para Elias Thomé¢ Saliba (1997, p.38), ao estudar-se o comico, deve-se le-
var em conta o lugar que o riso ocupa na vida cotidiana, a concepcio de
mundo e dos homens que ele traz consigo e, por conseguinte, sua relacgéo,
scmpre variavel , com a histéria das sociedades.

Conforme Chalhoub, Sidney. Visdes da liberdade. Sdo Paulo: Cia das Le-
tras, 1990; Castro, Hebe Maria Mattos de. Das cores do siléncio: os signifi-
cados da liberdade no sudeste escravista . Rio de Janeiro: Arquivo Nacio-
nal, 1995.

Conforme Pesavento, Sandra. Porto Alegre caricata. Porto Alegre: UE/Se-
cretaria Municipal de Cultura, 1993, p.18-19.

Conforme Fonseca, Joaquim. Caricatura: a imagem grdfica do humor. Porto
Alegre: Artes Oficios, 1999; Do Lago, Pedro Corréa. Caricaturistas brasi-
leiros. Rio de Janeiro: Sextante Artes, 1999.

Sobre o riso na Idade Média, consultar Macedo, José Rivair. Riso, cultura e
sociedade na Idade Média. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, Sio
Paulo: Unesp, 2000.

Conforme Bergson, Henri. Le rire. Essai sur la signification du comique,
Paris: PUF, 1950, p.11-12.

Conforme Saliba, Elias Thomé. Representacdes do codmico no cinema e na
historia, p.53.

Conforme Belluzzo, Ana Maria de Moares. Voltolino, p. 22-24.
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11.
12.
13.
14.

15.

16.

17.
18.

19.

20.
21.

22

23.

24.
25.

26.
27.

28.
29.

30.

Conforme Belluzzo, loltolino, p.13.

. Conforme Scott, James. Domination and the Arts of Resistance. New Ha-

ven: Yale University Press, 1990, p.172.

Conforme Levine, Lawrence. Black Culture and Black Consciousness. New
York: Oxford Unmiversity Press, 1978, p.344.

Conforme Levine, Black Culture..., p.300.

Conforme Levine, ibidem.

A expressdo “mundo as avessas’ aparece nas caricaturas do jormal O Gua-
rany de Porto Alegre.

A expressio “mundo ao revés” foi utilizada por Sylvia Telarolli de Almeida
Leite em Chapéus de palha, panamds, plumas, cartolas: a caricatura na
literatura paulista (1900-1920). Sdo Paulo: Fundacio Editora da Unesp,
1996, p.29.

Conforme Chartier, Roger. Culiural History. New York: Cornell University
Press, 1988, p.125.

Conforme Chartier, Roger. Cultural History, p.116.

Conforme Le Roy Ladurier, Emunanuel. Le Carnaval de Romarns. Paris: Galli-
mard, 1979, apud Chartier, Roger. Cultural History, p.126_n.1.

Conforme Scott, James. Domination, p.168.

Conforme Scott, James. Domination, chapter eight.

Sobre a campanha abolicionista em Porto Alegre, consultar: Cardoso, Fer-
nando Henrique. Capitalismo e escraviddo no Brasil Meridional. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1977; Bakos, Margaret. RS: escravismo e aboli¢do Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1982; Piccolo, Helga. Escravidao, imigracgéo e abo-
licdo. Considera¢des sobre o Rio Grande do Sul do século XIX. Sociedade
Brasileira de Pesquisa Historica (SBPC), Anais da VIII Reunido, Sao Pau-
lo, 1989, ¢ O discurso abolicionista no Rio Grande do Sul. (mimeo.), 1939.
Conforme Ferreira, Athos Damasceno. /mprensa caricata do Rio Grande
do Sul. Porto Alegre: Editora Globo, 1962, p.27.

Conforme Ferreira, Athos Damasceno. Imprensa caricata do Rio Grande
do Sul, p.17. Sobre caricatura gaticha no século XI1X, conferir do mesmo au-
tor, Jornais criticos e humoristicos de FPorto Alegre no século XIX. Porto
Alegre: Livraria do Globo, 1944.

Conforme Ferreira, Athos Damasceno. Jornais criticos e humoristicos de
Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre: Livraria do Globo, 1944, p.17.
Conforme Gazeta de Porto Alegre, Porto Alegre, 23 nov. 1883.

Conforme Sodré, Nelson Weneck. A Aistoria da imprensa no Brasil, p.234-236.
Pode-se observar que havia um numero significativo de alemdies ligados a
producio de caricaturas na segunda metade do século XIX no Brasil. Infe-
lizmente, nio temos conhecimento de estudos sobre este tema.

Conforme Chartier, Cultural History, p.116.

Conforme Costa, Emilia Viotti da. Crowns of Glory, Tears of Blood: The De-
merara Slave Rebellion of 1823. New York: Oxford University, 1994, p.74.
Conforme Chartier, Cultural History, p.119-124.
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