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RESUMO

Este artigo analisa o surgimento de menestréis, chamados pajado-
res anarquistas, na Argentina do inicio do século XX, Sendo a pajada uma
mtsica tipica dos gauchos, busca-se, no canto desses pajadores, com-
preender a maneira como se relacionavam os principios anarquistas com
valores da cultura gaucha dominante. Neste processo de assimilagao
cultural, percebe-~se o choque das idéias libertarias com a perspectiva do
caudilhismo — a primeira cultura politica vinculada aos valores do gaut-
cho. O eixo da critica anarquista se desloca para os militares quando as
suas pajadas narram episédios do movimento operdric na Argentina.
Nestas cangdes, é recorrente a énfase no heroismo dos anarquistas, con-
traposto & covardia com (ue caracterizam os militares, vistos como de-
fensores de privilégios de classe. A maneira como sc opera a relagdo en-
tre os conflitos nacionais e o internacionais se torna mais eviden{c numa
pajada inspirada no caso Sacco e Vanzetti, num momento em que ja se
manifestava a primazia dos Estados Unidos da América.
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ABSTRACT

This article analyses, in the early XXth century the rising of minstrels
called anarchist pavadores in Argentina. Beeing the pavada a tipical gaut-
cho’s folk-music, we are seaching, in chant of this anarchist payadores,
the way that the anarchist’s principles were related to the dominants val-
ues of the gaucho culture. During the process of the cultural assimifation,
is noticed the shock between the libertarian ideais and the caudillo s per-
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spective — the first political culture connected to the gauchao’s values. The
direction of the anarchist’s critics turns to to the militars when their paya-
das tell about the significative facts of the worker’s movement in Argenti-
na. In this songs, it is commom the focus at the heroism of the anarchists,
in opposite to the cowardness the militars are painted, had as defendents
of the dominant classes privileges. The way the relationships between the
national and international conflicts happens becomes evidentest in a pay-
ada inspired by Sacco and Vanzetti’s case, in a moment that the hegemo-
ny of the United States had already took place,
Keywords: Anarchism, Argentina, Music.

“Soy un nuevo payador
del territorio argentine
y voy buscando el camino
de nueva felicidad”.

Assim se apresentavam os pajadores, gauchos condutores de gado
que, acompanhados de sua guitarra, cantavam nas paragens. Fazia parte
da “alma’” da pajada cantar os versos com inten¢dio: expor uma 1déia,
contar um acontecimento, enaltecer herdis e agredir, com ofensas, oS
inimigos. No entanto, esses “novos pajadores” eram diferentes em um
aspecto: se auto-proclamavam anarquistas, odiavam o patriotismo ¢ 0s
militares. Além disso, ndo queriam ter patrdo nem caudilho. Defendiam
a aboli¢do da propriedade privada e das fronteiras. Ndo tinham religido
nem acreditavam em Deus, muitlo menos nos sacerdotes. Mas tinham um
ideal de justiga para os pobres ¢ marginalizados como eles.

Estamos falando de um fendmeno musical pouco conhecido, que
foi o aparecimento, no inicio do século XX, da pajada anarquista. Trata-
se de uma expressdo musical caracteristica da regifio pampeana, muito
difundida sobretudo na Argentina. Utilizaremos aqui a expressio “paja-
da”, uma vez gue essa modalidade de cangfo também € praticada no Rio
Grande do Sul, e que sua forma ortografica corresponde, cm portugués,
A maneira como os argentinos pronunciam payada. No entanto, nos li-
mitarcmos a usar a expressio gaucho em itilico, nos referindo ao peéo
de estincia e condutor de gado da regido platina, diferenciando-o assim
do “gaticho” — termo que, no Brasil, assumiu conotagdo gentilica, refe-
rindo-se a todos os brasileiros naturais do Rio Grande do Sul.

Quanto & origem dessas expressdes, hé varias explicagOes diferen-
tes. A literatura argentina parece gostar de alimentar discussocs sobre a
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etimologia daquelas palavras mais significativas da sua identidade na-
cional, tal como a payada, o gaucho ou o tango. O objetivo principal de
tais discussdes parece ser o de alimentar a polémica, onde cada um, de
acordo com suas predile¢Ges, escolhe a origem que mais lhe apraz, uma
vez que jamais s¢ chegard a uma conclusiio definitiva em relagdo a estes
tcrmos. Delia Elena Santana de Kieguel, apresenta as origens possiveis
da expressiio pajada, ¢ relacionamos aqut as quatro linguas que podem
ter lhe dado origem:

1) Castelhano antigo: pallar (separar), payo (camponés pobre),
pagueador (que vaga de pago em pago)

2) Quichua: pallani (separar), pallar (recolher os pedagos por acaso
ou como desafio), palla (composi¢do poélica que sc faz de modo con-
troverso nas dancas), ppaclia (camponés pobre).

3) Provencal: preyadores (trovadores, pregadores, rezadores ou
rogadores)

4) Grego antigo: pallein (jogar bola — sentido de ir e vir)

Controversas ol mesmo improvaveis, essas versocs no cntanto
auxiliam o leitor comum a compreender uma coeréncia na associagdo
que os autores [azem entre o sentido atual da palavra e suas possiveis
origens. Percebamos a recorréncia de alguns elementos comuns, sobre-
tudo guanto a semelhanca de sentido entre o quichua falado pelos indi-
genas da Cordilheira e o castelhano arcaico dos colonizadores — tal co-
incidéncia nfo parcce gratuita, na medida em que revelam o cardter mis-
cigenado da payada enquanto criagdo do contato dessas culturas na re-
gid0 platina.

Nesse aspecto, podemos perceber semelhancgas no significado de
“pajar” e ser um “pajador”. Em primeiro lugar, quanto ao sujeito, refe-
re-se a condicio social de camponés pobre. Além disso, nos fala da agdo
de payar, que vem a scr a capacidade separar, recolher ¢ montar —de onde
sc sugere habilidade no trato com as palavras ¢ na forma de combind-las
em versos, bem como o principal efeito desse modo de combinagéio —
que seria o de um “vai e vem” em controvérsia. Finalmente, hd que se
obscrvar que o pajador € um sujeito de existéncia ndmade, vive cons-
tantemente se desfocando, indo e vindo, “de pago em pago”.

O verdadeiro sentido da expressdo pajada e pajador seriam um re-
sultado das expressdes acima citadas. Os mais antigos registros sobre a
presenca de pajadores em solo platine datam do final do século XVIII -
justamente no periodo de assentamento das fronteiras. O lugar dc apre-
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scntacio dos pajadores era onde apeavam os gauchos, nas festas e bai-
les campeiros, nos acampamentos militares ou na pulperia —ou bolicho,
quc vem a ser um posto de beira de esirada, local de venda dos mais va-
riados géneros ligados as necessidades da lide campeira e também pon-
to de encontro e entretenimento dos pedes durante suas viagens.

Essa pajada apenas ganha maior relevo e importincia periodo das
guerras da independéncia, ja no infcio do século XIX. Essas cangdces sc-
guiram século adentro, louvando a a¢do dos caudilhos das provincias - 0s
“federalistas™ - e atingindo corn suas criticas os chamados “unitarios”, re-
presentantes do poder central e dos interesses portuarios de Buenos Adres.
Como exemplo, poderfamos citar esta pajada, que nos tala guerra levada
a cabo por Rosas, em 1838, contra o bloqueio maritimo que a Franga im-
pOs a Buenos Aires, como represélia & prisdo dc franceses na Argentina:

Federales Argentinos

la guerra se ha declarado

a favor de los malvados

los franceses han venido

Mire que les ha’l pesar

Porque hoy tenimos que hablar
tengalén por entendido

qiie ¢ nuestro pals argentine
Jamds han de gobernar

Sendo a cancio do gaucho, pefio de estincia e condutor de gado, a
pajada sempre foi utilizada politicamente, durante as guerras civis que
sacudiram a politica argentina ao longo do século XIX. E verdade que
cla ndo servia para ser executada no momento da batalha guerra, sendo
mais apropriado para essa ocasido um hino ou grito de Guerra. No ¢n-
tanto, essa modalidade era bastante apropriada para contar os detalhes
da luta, glorificando scus lideres e seus feitos herdicos, Em meio aos
acampamentos militares, o pajador se [azia ouvir com cangfes, quando
0 gaicho encontrava tempo para carnear, tomar mate e contar histérias.

Do ponto de vista de sua estrutura musical ¢ poética O que € enfa-
tizado & o tato de que os versos vem ¢ vio em controvérsia. Pode ser a
rima em quarteta comumn dos primeiros pajadores (ABCB), a sextina
(ABBCCR), a octavilha (ABBCCDDC) ou a décima, mais usada, de
origem espanhola (ABBAACCDDC). O efeito dos versos € o movimento
onde tudo vai e volta ao seu lugar de origem, reordenando ¢ que estava
aparentemente desordenado.
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—————-

A rima cm sextina foi celebrizada através do épico poema de José
Herndndez, um cldssico da literatura hispinica, em que seu personagem,
Martin Fierro, narra sua propria histéria através de uma pajada. Suas
caracterfsticas, no entanto, nio se prestam apenas 4 narracdo de episodi-
0s, mas também a propaganda de idéias. Néo se trata de um tipo de can-
¢Hio que se restrinja ac entretenimento. A pajada nfio se presta para a dan-
¢a, por exemplo. Ela € feita para ser ouvida, pois o que s¢ aprecia € a
habilidade do pajador ao versejar. Quando José Hernédndez cria o Mar-
tin Fierro, faz com que ele justifique sua op¢do por contar sua historia
através de uma pajada da seguinte forma:

Yo he conocido cantores

gue era um gusto de escuchar
mas no quiero opinar

que se divierten cantando
pero Yo canto epinando

que es mejor de cantar

Como se vé, ndo hd distin¢do na pajada entre o “cantar’ ¢ o “opi-
nar’. O pajador sempre tem uma opinido, e seu prazer maior € demons-
tri-la, através de histérias e de argumentos. Ele o faz cantando, por con-
siderar a que esta & desta maneira que ele consegue se expressar de for-
ma mais clara - € mais bonita. Por isso, poderiamos dizer que o pajador
¢ como um professor sem cscola, que ensina o que a vida lhe deu por
experiéncia. Além disso, ele ensina cantando - ¢ canta na lingua do povo.

Tal estrutura, como sc¢ v€, ¢ extremamente adequada para a propa-
ganda revoluciondria. Enquanto modalidade musical, a pajada € pratica-
da ainda hoje, sobretudo na regife pampeana, e sua conotagdo de protesto
politico permaneceu ao longo do tempo, sendo revitalizada nos anos 1960
com a cangéo engajada. Seu principal representante neste perfodo foi o
pajador Atahualpa Yupdnqui, da regido de Cerro Colorado. Poderfamos
compard-la com a atividade dos repentistas do Brasil, os cantadores de
Cordel. No entanto, € de se estranhar que nédo se tenha noticia de cangoes
desse estilo engajadas em causas revoluciondrias dos anos 1960 —e mes-
mo assim, quando serviu de fonte de inspira¢@o, a miisica dos cantadores
foi transformada em canto revoluciondrio por jovens provenientes da classe
média universitaria, como Geraldo Vandré ¢ Sérgio Ricardo.

Nesse aspeclo, a propria existéncia das pajadas libertarias nas pri-
meiras décadas do século XX é um testemunho do esforgo de assimila-
cio cultural que os anarquistas realizaram na Argentina, ainda que, com
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apenas isso, nio possamos afirmar que houve um “enraizamento’™ do
anarquismo entre 08 gauchos. Ao contrario, estes parecem ter permane-
cido fiéis a seus caudilhos na maior parte das vezes, a despeito da canto-
ria dos pajadores. O mais famoso caso de rebelido anarquista entre oS
gauchos, no espisddio historicamente conhecido como “A Patagdnia
Rebelde” € exemplar como cxcegdo, ¢ ndo enquanto regra.

O gue nos interessa neste artigo € observar a maneira comeo a ideo-
logia anarquista, trazida para a Argentina por imigrantes europeus, no
final do século XIX, buscou na pajada uma forma de expressdo doutri-
naria que ndo encontra analogia em oulros paises.

Para compreendermos este processo de apropriagiio cultural, pro-
curaremos antes fazer um rdapido apanhado do processo histérico da for-
macao da regifo platina, onde foram sc desenvolvendo os valores dessa
sociedade, projetada na auto-imagem do gaucho. A partir dai, analisare-
mos 4 maneira como a pajada anarquista sc utiliza de imagens que per-
meiam o universo pampeano, de forima a buscar o reconhecimento ¢ iden-
tificagdo dos seus principios com as experiéncias cotidianas dos gauchos.
Finalmentc, procuraremos analisar os elementos presentes nas pajadas
narrativas que contam episodios tragicos, onde enfatizam o heroismo dos
anarquistas na defesa de secus ideais, contrapostos a acdo repressiva e
violenta dos “homens da lei’.

GAUCHOS, CAUDILHOS E O MITO DA PAMPA LIVRE

Para analisarmos a maneira como 0s principios anarquistas foram
compreendidos e adotados pelos pajadores, é necessario antes fazer breve
consideracio a respeito da formagio s6cio-histérica da regido pampea-
na e dos valores da cultura criofla, uma vez que [0l a partir destes valo-
res que 0s pajadores anarguistas procuravam converter seus ouvintes. A
nossa preocupaciio é esclarecer o lugar que o “mito da pampa livre” pos-
sui na origem do gaticho.

Ffetivamente ha antecedentes histéricos que justificam o mito da
pampa livre, embora seus contormos nio sejam os mesmos que [he confe-
re a visfio roméntica. No inicio da colonizagio da América, quando portu-
gueses ¢ espanhdis disputavam o territdrio do Rio da Prata, a colonizacio
era precdria, isolada, fragmentédria, situagado que assim permaneria até
meados do século XVIII. As reducdes jesuiticas onde indios eram cate-
quizados foram massacradas por invasdes bandeirantes, bem como mais
tarde pelas Guerras Guaraniticas que estabeleciam para Portugal o con-
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trole sobre a regifio dos Sete Povos das Missdes. O gado que nelas existia
passou a vagar pela pampa livre, tornando-se selvagem e formando assim
as chamadas “vacarias do mar’”. Essa manada tornou-se praticamente uma
ricqueza natural, disponivel a quem guer que fosse capaz de doma-la e do-
mesticd-la. Aventureiros europeus, somados a indios ¢ mestigos que do-
minavam a montaria passaram a capturar o gado e a formar seus rebanhos,
Sem o conirole da Coroa, com o territdrio ainda nio bem demarcado pe-
las fronteiras, comecgava o povoamento do espaco platino.

A origem do termo gaucho era aplicada a esses homens, conside-
rados pdrias, porque viviam fora-da-lei na antiga pampa. Esse tipo iso-
tado, mestico, teve de ser sujeitado a se (ransformar em mio-de-obra
disciplinada na manutencio de estincias. A formacio dos latiltindios ¢
o cercamento dos pastos — ou seja, a criacio das chamadas “estincias de
criacio de gado” — se deu de mancira concomitante com o processo de
formagio das frontciras. Chefes militares foram privilegiados na conces-
sdo de latitftindios por parte de ambas as coroas, portugucsa e espanho-
la, ao longo do século XVIIIL

Ncsse processo de militarizag@o, concessdo de terras e demarca-
cio de territorios é que surge a figura do caudilho. O cadilho era um la-
tifundidrio que cumpria simultaneamente a fun¢dao militar de defendcer o
territdrio em caso de ataque estrangeiro. Tendo o apoio da Coroa, o cau-
dilho recrutava pedes quc cuidariam das lides do gado em tempos de paz
e serviriam como tropa em periodos de guerra. Estes pedes ndo eram
outros senfo os gaichos que, sendo perseguidos pela lel, procuravam a
protecio do caudilho para escapar da punicio da Coroa, realizando as-
sim o chamado conchabo, expressdo que se mantém ainda hoje como
sindnimo de selugdo improvisada, negdcio realizado as escuras, gque es-
capa das regras publicamente estabelecidas ou moralmente aceitas —algo
similar ao seu equivalente no Brasil.

O caudilho aparece, nessa versio da Histdria platina, como o pro-
tetor do gauchio, ou ainda comao o proprio gaucho, na medida em que
possuia os mesmos costumes que o peio - montava a cavalo, lidava com
o gado, vestia-se com 0s mesmo trajes dec montaria, comia carne e bebia
malte junto com os empregados. O patréo trabalhava ao lado do “pedo
livre”, que nfo recebia saldario em dinheiro, apenas o [undamental para
a propria subsisténcia. Em compensacio, tinha carne farta & sua dispo-
sigdo, livrando-se assim do fantasma da fome, realizava viagens para
levar o gado nas chamadas “tropeiradas”, fazia disputas nos rodcios —
tudo aquilo que estava ligado a uma imagem de “vida livre” e “Indepen-
dente”, se fazendo senhor de sua vontade sobre o cavalo domado.,
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Fsse modo de vida dava uma aparencia de igualdade, escamotean-
do as diferencas sociais. Na verdade, significava a expropriagio, a ¢s-
poliacio e o exterminio do verdadeiro gaucho, aquele paria que nao se
enquandrava no novo modelo de disciplina controlado pela Coroa. Afi-
nal, o gado chucro e sem done que ele perseguia foi marcado na palcta
ou nas orelhas, tornando-se propriedadc particular. A pampa sem fim foi
cercada com muros de pedra, que passaram a demarcar grandes estanci-
as e barrar o livre trafego pelas terras. A fronteira fol militarizada, atra-
vés de postos de observacio e fiscalizagio, numa tentativa de impedir o
transito e o livre comércio.

Logo a lei passou a perseguir o gancho como “ladrido de gado™ ou
“contrabandista”. Essc gaucho - que na época era sinénimo de bandido,
marginal - fol perseguido pela lei e disciplinado. Vagando pelo pampa,
ele foi capturado e enquadrado como miliciano para lutar nas guerras de
frontcira, sob disciplina militar e punicdes severas. Sua Unica opgdo era
pedir conchabo a um caudilho, quc tinha boas relag8es com a burocra-
cia e os militares. Assim, o gaucho foi expropriado de sua forga de tra-
balho, tornando-se mio-de-obra barata utilizada na producio de renda
da terra. Esse processo de disciplinarizagio da mio-de-obra disponivel
se accntuou gquando a estincia passou a produzir para atender a deman-
da de couros por parte do grande mercado internacional, que se via con-
vulsionado pela Revolugao Industrial naqueles fins de século XVIIIL.

Esse gaucho bandido, contrabandista, ladrio de gado, rebelde, fora-
da-lei, foi imortalizado por José Herndndez, que criou a legendaria fi-
gura: Il gaucho Martin Fierro. Herndndez criou um poema €pico, pro-
curando registrar os valores e 0s costumes da pampa longingua e esque-
cida, dos tempos imemoriais - quando ainda nao havia cercas. Procurar
o resgate dessa {igura, 1& pelos anos 1870, era invocar um mito que {a-
zia-se nccessario diante do avanco da modernizagio argentina, levada a
cabo pelo governo de Buenos Aires. O pais recebia uma enxuirada de
imigrantes, ¢ a pampa ia sendo recortada por estradas de lerro. Martin
Fierro era assim retratado como o tltimo rebelde, sobrevivente de uma
racd em extingao.

Nos interessa aqui analisar como esse mito gaucho rebelde e da
pampa livre foram incorporados pclos pajadores anarquistas. De que
forma esses pajadores se apropriavam de alguns dos elementos dessc mito
nos seus argumentos propagandisticos. Destacamos aqui alguns deles:
a descrigdo sua utopia scm patria nem fronteiras, o ataque aos militarcs,
a gucrra ao governo, a Igreja e & burguesia. Por fim, nos interessa mos-
trar de que modo os anarquistas procuraram desfazer a lealdade do gaue-
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cho com seu cauditho, procurando desmistificar a pseudo-igualdade em
que viviam.

A PAJADA EXPOE OS PRINCIPIOS DO ANARQUISMO

No disco La Flistoria del Anarguismo Argentino, o narrador cita o
desenvolvimento das priticas culturais anarquistas, partindo das mani-
festagBes de Primetro de Maio de 1904, quando 4 “banda formada por
companhciros italianos” tocava “Hijo del Pueblo, a mais querida can-
¢Ao anarquista’”. Nota-se aqui a [orte presenga do elemento imigrante
europeu: os italianos formavam a banda, enquanto que a cancio favori-
ta dos anarquistas havia sido feita na Espanha.

Logo em seguida, aprescntam-se versdes anarquistas feitas sobre
o hino nacional argentino, algo bastante peculiar se [evarmos cm consi-
deracfo esse tipo de parddia nde cncontra paralelo na pratica cultural
anarquista cm outros pafses, salvo no case da Franca, onde a Marselhe-
sa permanecelu tendo conotagio revolucionéria, a despeite de sua ofici-
alizacdo como hino nacional daquele pafs.

Necssa ordem, a agitagfio cultural anarquista em solo portenho ga-
nha meios de divulgaciio: jornais didrios, livros, conjuntos filodraméti-
cos. Fol nesse momento que 0 anarquismo argentiito comegoua tomar
feighes originais e a ganhar contornos préprios, diferentes daqueles tra-
zidos pelos europeus, surgindo uma novidade: “o pajador anarquista, que
cantando, leva suas idéias até o rincio mais esquccido da Argentina™. E
assim apresenta-sc o pajador de “Milongas sociales™:

Grato auditorio gue escuchas...
jGrato auditorio gue escuchas
al pavador anarquista!

No hagas a un lade la vista,

con cieria expression de horror..
Qe si al decirte quien somos
vuelve a tu faz la alegrial

En nombre de la anarquia

te saludo con amor.

Esta simpdtica pajada, apesar de ser intitulada “Milongas Sociales™,

niao € uma milonga: € cantada no disco em ritmo de “Cifra”, ritmo em
que o pajador sc introduz rasgando alguns acordes no violédo, calando o
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instrumento em seguida para dar lugar a sua voz, e assim vio dialogan-
do voz e instrumento ao longo dos versos, A “Cifra” ¢ scmpre executa-
da em tom maior, os nos irés acordces basicos. O primeiro verso € sem-
pre repetido mais uma vez, tal qual aparece acima.

O pajador inicia elogiando ao “‘querido publico” que o cscuta. O
recurso de repetir o primeiro verso ajuda a fixar a atengfio para o desfe-
cho: “que escuta o pajador anarquista”. O pajador sabe de antemao que
tal desfecho dos versos pode nfo agradar 4 todos. Entédo cle pede, ironi-
co, que nidao demonstrem desagrado, nem se assustem. Se delxarem-no
explicar quem sio 0s anarquistas, e de que se (rata 0 anarguismo, todos
voltar2o a ficar contentes - como no inicio da mdsica. E finaliza a estro-
fe saudando carinhosamente o piblico “em nome da Anarguia”

A misica ambienta prépria situagéo, onde o pajador busca a cam-
plicidade do publico. Seu desafio cstd langado: superar a natural antipatia
demonstrada por algumas pessoas na platéia. Até o final da cangio cle val
lancar méo de todos 0s seus argumentos, tentando desfazer o preconceito
existente contra os anarquistas. O que leva a crer que tal preconceito ja
deveria estar bem disseminado na Argentina - e a Igreja deve ter servido
como o grande vefculo de difuséo desse sentimento negativo,

Niao pretendemos nos deter em todas as estrofes, mas sim na argu-
mentacio geral do pajador. Este inicia sua segunda estrofe explicando o
que defendem os anarquistas - um ideal de justiga. Lista, entéo, os “gran-
des nomes do anarquismo™: Reclus, Grave, Salvochea, Faure, Kropotkin
e Proudhon. Sfo os anarquistas que propagam a “liberdade verdadeira”,
e detestam as fronteiras - que nao devemn ser reconhecidas pela massa
obreira, para que esta viva em “completa unido™. Essa indicagdo da “fron-
teira”, logo na scgunda estrofe, ndo nos parece ser gratuita. A fronteira
faz parte da propria constituicdo do espago platino, e sempre teve um
sentido ambiguo para os gauchos rebeldes, ora servindo como reftigio
para os perseguidos pela lel, ora odiada como “madrasta tronteira” em
nome da qual cram feitos recrutamentos forcados para a guerra. Tal ar-
gumento parece ser compreensivel e cheio de cargas emotivas para os
gauchos. Sua recorréncia na pajada an‘n‘quiqm € ainda mais sintomati-
ca, na mecdida em que tal imagem nio € tdo comum e cangocs anar-
quistas de outras nacionalidades.

Nas estrofes scguintes, o pajador ataca seus inimigos, sempre ex-
plicando suas razdes. Em primeiro lugar, diz o pajador, 0s anarquistas
combatem as ‘“‘mentiras patrioteiras”, porgue elas “engendram a guer-
ra”, a guerra injusta. Mas o espirito guerreiro ndo desaparecc em abso-
luto, apenas muda de figura. Isso porgue 0s anarquistas sio apresenta-
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dos como a vanguarda de um outro exército, o exército de operdrio, que
levanta suas bandeiras por suas reivindicagdes. Por isso, “aborrecem o8
militares”, porque estes sfo “todos criminosos”, que assassinam, sem
saber, seus préprios irméos. Batalhandoe contra os “manddes”, os anar-
quistas ndo temem nem prisdes, nem tortura, diz o pajador. Sdo solda-
dos da Anarquia, quc lutam noite e dia pela Revolugdo.

Da mecsma forma, os anarquistas que desprezam as “religides farsan-
tes”, porque sfo causadoras da “ignorincia mundial”, com seus ‘‘minis-
tros ladrdes” e scus deuses de mentira. Além disso, os anarquistas qucrem
- juntamente com a destruicéo da burguesia — a aboli¢do do dinheiro, o
que lembra o passado mitico do cspago platino, onde o gaiucho, vivendo
no isolamento da pampa, tinha direito a aire libre y carne gorda, antes de
ser obrigado a se enquadrar na lei e se sujeitar ac caudilho. Numa das dlti-
mas estrofes, o pajador procura defender-se das acusagdes:

Somos esos anarguistas
gue nos lamas asesinos
porgue al obrevo inducimos
a buscar la libertad

porque cuando nos oprimen
volreamos al rirano

v siempre nos rebelamos
contra toda autoridad

Nessa estrofe se revela o peso das acusacdes sobre os anarquistas:
“assassinos!”, e seu argumento nio € outro sendo o da legitima defesa.
Os anarquistas nfo atacam, mas revidam a violéncia gue sofrem, se re-
belando contra toda a autoridade e “volteando’ ao tirano. Ora, valtear &
uma expressio castelhana, também usada no Rio Grande do Sul, que sig-
nifica fazer algo dar um giro sobre si mesmo, e que € empregado geral-
mente no sentido de lagar e derrubar o gado. Voltear demonstra que o
sujeito em questio € um pefio habilidoso, € 0 uso dessa expressido deno-
ta, por si 86, um processo de idenficagdo com os valores e a experiéncia
cotidiana do trato com o gado.

Rebeldes contra a autoridade, revoltados contra a injustiga social, os
anarquistas buscavam em suas pajadas outros argumentos onde buscavam
ganhar legitimidade junto aos gauchos, através de elementos facilmente
reconheciveis. Misturado com os antigos valores da pampa, 0 anarquis-
mo parecia ganhar um novo significado, qual seja, o do retorno a antiga
pampa livre, do tempo em que nao havia fronteiras, em que o gado chucro
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andava solto pelos campos, em que a autoridade ultramarina ainda néo
impunha as suas ordens. No tempo em que o gaucho néo era obrigado a
abrigar-se sob a autoridade do grande estancieiro, ncm seguir a lideranga
politica desses caudilhos. Esse tempo miitico, um tanto romantizado, per-
manecia na memoria e nas lendas cricllas. E provave}mente foi desta for-
ma que os pajadores comp1eendeldm O anarquismao.

E o que parece sugerir o narrador do disco quando complementd
“Sim, jd no comec¢o do século as idéias anarquistas se enralzaram terra a
dentro, e as cantam os pajadores crioflos™. Os pajadores anarquistas ja
se identificam como gaitchos, como nas “Milongas Anarquicas”

Soy un garcho gue culiiva
Y fecundiza la itierra

en ni corazon se encierra
todo un tesora de amaor
Mas, como trabajador
odio al rico propietario
que desprecia el proletario
robdndole su sudor

Trata-se de uma milonga tipica, em tom menor, que permite gran-
des variacdes de entonagio sobre a mesma melodia. No Gltimo verso, o
pajador apenas rasga o acorde na gu;tarra dando maior destaque a voz
na conclusio. A linha melédica mlud numa frase mais aguda, ndo dei-
xando dividas quando afirma que é “um gaucho que cultiva”. O tom fica
mais grave e suave quando fala do amor. O pajador também aumenta um
polico o tom da voz para tazer uma adverténcia: “mas como trabalha-
dor”, quc serve para preparar seu seu Gdio “ao rico proprietario”. Vai
abaixando a voz e ficando mais grave nos dois altimos versos, quando,
com tristeza, conclui que o patrio rouba ao proletirio o scu suor.

O que chama a atengfio é o fato do pajador ainda ter que explicar o
porqué do seu 6dio ao rico proprietirio: segundo ele, o gaucho ¢ traba-
ihador, enquanto que aquele vive as custas dos ouiros, os despreza e Os
rouba. Essa adverténcia soa quase como um pedido de desculpas aos que
o escutam, uma desculpa por sua franqueza. Isso nos leva a imaginar
como foi dificil o processo de assimilagiio do anarquismo pelos gauchos.
Afirmar a idecologia anarquista implicava em criticar o governo de Bue-
nos Aires, algo que ia de cncontro ao sentimento dos gauchos, que o
consideravam europeizado, distante da simplicidade da vida pampeirae
infectado por modismos ¢ afetagdo citadina. Era facil, portanto, para os
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pajadores anarquistas, identificar a cidade de Bucnos Aires como sim-
holo da opressio da capital sobre o campo.

Entretanto, o principal obstdculo para o anarquismeo argentino se en-
raizar entre os garchos era convencé-los a se revoltarem contra o seu cau-
dilho, tido como lider natural ¢ protetor da peonada. A pseudo-igualdade
que reinava entre eles, sabiam 08 anarquistas, era uma lorma de domina-
¢éo politica e econdmica. Denuncié-la era algo que nem sempre agradava
a0s que sentiam fortes lacos de fidelidade pura com o seu patrdo. Para evitar
despertar contra si a hostilidade do publico, o pajador atacava simplesmente
aqueles que viviam “sem trabalhar” —critica que ndo atinge dirctamente o
patriio, posto que este costumava fazer o mesmo tipo de trabalho que o
pedo da estincia, montando a cavalo e cuidando do gado.

Iis una verdad de arroba
que quien trabaja produce
v con esto se deduce

qite gquien no trabaja robua

E interessante que €sse recurso seja vérias vezes utilizado nessa
canciio, no sentido de atingir aqueles que nfo trabalham. O uso da me-
tonfmia que faz aluso ao peso do gado — arrouba - n20 1nos parece gra-
tuito, sobretudo quando enfatiza mais uma vez a questdo da exploracao
como “nio-trabalho”. Afirma-se em contrapartida que, com o estabele-
cimento da Anarquia, a “terra serd de todos’™, e se acabario os senhores
“que vivem sem trabalhar”. Aqueles que trabalbham permanccerdo —
embora csteja implicito que ndo mais serdo patroes.

Quanto ao ideal da Pétris - grande rival da anarquia - a cangao apre-
senta uma postara diibia. Longe de caraclerizar a pétria como uma inven-
¢io burguesa, o pajador de milongas sociales anuncia que “'se apagarao as
fronteiras”. Porém, ndo € a patria que € denunciada, sendo os que se fingem
“patriotas” para roubar o dinheiro ptblico. Como scguem esses versos:

Vendieron ferracarriles

la parria también vendieron
rodos los bancos fundieron
y empeifiaron la nacion
Mancharon el pabellon
cubriendo ignominia tanta
v el pobre pueblo se espanta
temiendo la inguisicion
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A caracterizagao de “vende-patria” foi muito comum na Argenti-
na, sobretudo nos anos 30, 4 chamada década infame. O peronismo, ali-
ds, soube muito bem se aproveitar deste conceito para aplica-lo aos ad-
versarios. Na verdade, tal caracterizagio lembra a velha concepcio cau-
dilhesca de que a burgucsia porlenha era corrupta e servical aos interes-
ses estrangeliros, Destaca-se a frase: “mancharam o pavilhio [nacional]”,
cujo sentido denota algo condendvel, o que contrasta com toda a retdri-
ca internacionalista do anarquismo. [sso nos revela uma compreensio
ainda mcio confusa ¢ mal assimilada do ideal libertario, onde o pajador
nio abandona inteiramente scus lagos afetivos com a bandeira nacional
c o ideal patridtico de fundo.

Este fol o inicio da pajada libertaria, que explicava o que era o anar-
quismo para os pedes do interior argentino. Nos anos 20, surge Martin
Castro, el payador rojo, cujas convicgdes anarquistas ndo faziam con-
cessdes ao patriotismo, nem aos caudilhos. Sua cancio “Guitarra liber-
taria” ¢ uma bela milonga na qual faz sua profissdo dc fé.

Trata-se de uma pajada em perfeita “décima” espinela (ABBAAC-
CDDC), uma rebuscada estrutura de versos, criada pelo poeta espanhol
Vicente Espinel no século X VI, e que exige do payador uma grande ha-
bilidade. Nela, o cantor conversa com a guitarra - ela o acompanha, rcs-
pondendo mais alte quando cala sua voz. Nos dois tltimos versos, ele
apenas rasga os acordes bédsicos para ressaltar a frase do desfecho. A
guitarra € (ratada como uma companheira, que vibra com ele. O “liber-
tario cantor’” se inspira em versos de amor e rebelido, levando assim e¢s-
peranga para os “filhos da dor”,

O problema, identificado pelo pajador, é que havia também outros
pajadores que se serviam da guitarra como instrumento de propaganda
cleitoral para seu caudilho:

Guitarra, los payadores

Hicieron de tu corvdaje

Palengue del caudillaje

Para amasar electores

;Rutinarios! jCorruptores!

En vez de hacerte valer

Te hicieron envilecer

Con caudillo de partido

Gruitarra.,. guitarra te han corrompido
Como una debil mujer
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A interpretaciio destes versos pelo octogendrio Martin Castro, gra-
vada em Los anarqguistas, inicia-se como um murmiurio, uma confissio
de que os pajadores andavam fazendo das cordas da guitarra um palan-
que do caudilhismo. Irrompe, entdo, scu grito de indiginagéo, onde o
cantor acusa 0s corruptores e rutinarios {(que tocam sem sentimento, por
mera rotina), observa, protundamente decepeionado, que, ao fazé-lo,
rebaixaram a guitarra & vil condi¢@o de uma mulher leviana. Nesta ulti-
ma estrofe, ecle confessa que prefere “ver suas cordas arrebentadas e que-
brado o seu d]dpanO a ter de sujeiti-la aos objetivos politico-eleitorais.

E a prépria razio de ser da pajada que estd sendo posta em questio
nesta cancio. Afinal, como vimos, a pajada sempre scerviu aos caudilhos,
e isso muito antes de Martin Castro haver nascido. Aquilo que ele con-
sidera uma ‘“‘trai¢io” é, na realidade, uma inversio de valores, remeten-
do a pajada para um tempo mitico, anterior aos proprios caudilhos. E essa
inversio completa demonstra o processo pelo qual o anarquismo bus-
cou enraizar-se no interior da Argentina.

OS PAJADORES CANTAM
AOS MARTIRES DO ANARQUISMO

Falamos acima do uso ideoldgico da pajada na difusio das 1déias
anarquistas, bem como na forma como elas foram articuladas com ou-
tras referéncias mais antigas, como a fronteira, a guerra e o caudiiho.
Outro é o papel da pajada quando conta cpisédios da historia do anar-
quismo. Agui o pajador narra acontecimentos, descreve personagens ¢
cendrios reais, procurando manter viva na memoria, como saga, o hero-
fsmo e a tragédia dos martires do movimento. Sdo tomados como exein-
plos morais que deveriam ser scguidos, contrapostos aos vildes — em
especial, os militares repressores.

Mais uma vez perpassa o discurso a afirmacio do “internaciona-
lismo proletdrio”, que vinha de encontro ao cardter imigrante da classe
operdria argentina. Essa condi¢io de extranjeria do movimento opera-
rio ofcrecia fortes elementos de coesfo interna ao discurso internacio-
nalista levado pelos anarquistas. A historiografia aponta nisso também
a limitaciio do anarquismo ao grupo estrangeiro residente na Argentina,
na medida em que isso demonstrava incapacidade do anarquismo em
oferecer um discurso inciudente. O anarquismo acabou, assim, se auto-
marginalizando, nio conseguindo sucesso entre © novo proletariado “na-
cional” que chegava do interior do pais, com outros codigos culturais.
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Este descjaria uma agfo sindical que lhe desse maiores resultados na
melhoria de suas condi¢ges materiais, a0 mesmo tempo em quc tivesse
menos conseqliéncias repressivas. O anarquismo, com sua retorica re-
voluciondria, internacionalista, e sua recusa na participaco politica, teve
que pagar com a perda complieta de sua hegemonia sobre o movimento
operario argentino a partir dos anos 30.

Nio consideramos que tal andlise esteja errada ou desprovida de
sentido. Todos esses fatores sdo relevantes, bem como a drdstica mudanca
da conjuntura mundial com a Revolugao Russa e a ascensdo da propos-
ta revolucionaria marxista, que ganhava maior prestigio internacional.
O que chamamos atengdo € para o fato de que, na Argentina, o houve
um maior estor¢o de assimilagdo cultural por parte dos anarquistas, ¢x-
periéncia que superou suds praticas culturais em outros paises como o
Brasil, por exempio.

Deventos ter em conta a impossibilidade de analisar guem eram os
pajadores anarquistas, qual sua procedéncia ¢ nem mesmo a forma como
assimilaram a ideologia, Da mesma maneira, nio temos como medir a
forma com que os ouvintes sc apropriavam deslas idéias, senio pela voz
do préprio pajador que se dirige aos presentes. A despeito disso, podc-
mos afirmar que, no seu processo de assimilaciio cultural, a tradigdo mais
antiga da cultura local teve um peso muite maior na politica cultural anar-
quista na Argentina do que no Brasil.

Podcmos acompanhar este processo de assimifacio a partir de trés
pajadas que narram episodios do movimento anarquista. Todas clas can-
tam pelos martires do movimento, que foram presos e/ou executados. As
duas primeiras histdrias sdo muito semelhantes: sc passaram no territé-
rio argentino, onde o herdi-martir {estrangeiro) promoveu um atentado
fatal contra um oficial militar. Nos dois casos, 4 iniciativa foi tomada para
vingar a violenta repressdo desencadeada sobre as manifestagdes ope-
rarias. A diferenga sdo os nomes, 0s lugares e as datas. A primeira delas
ocorreu em Buenos Aires no ano de 1909, enquanto a outra s¢ passou na
Patagdnia, calorze anos depois.

A ultima pajada que analisaremos fo1 feita por razdes internacio-
nalistas. Tratou-se do famoso julgamento de Sacco e Vanzetti. A conde-
nacio desses dois imigrantes anarquistas italianos a cadeira elétrica nos
Estados Unidos, em 1927, abalou a2 opinifo piblica internacional. Acu-
sados de um atentado, transformaram o tribunal em uma tribuna de idéi-
as e julgamento de valores éticos, e por esta mesma razao [oram conde-
nados, na medida em que n#o havia provas. No processo de construgio
destas pajadas podemaos vislumbrar, de outra forma, o avango da expe-
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riéncia anarquista na Argentina. Também observamos, em cada um dos
casos, 4 forma como os anarquistas procuraram dialogar com a cultura
nacional ¢ internacional.

A primeira pajada conta o caso do russo Simén Radowltzky, martir
do anarquismo argentino. Simén foi condenado a uma pena de vinte um
anos em Soaia, a chamada “Sibéira argentina’. O crime: Simén mandou
uma bomba para o Coronel Ramoén Falcén, matando a ele ¢ a seu secre-
tario. A causa: Simén pretendia vingar-se da cruenta repressio sofrida
por ele e por seus companheiros operarios. O atentado aconteceu em
novembra, seis meses depois do conflito ocorrido no Primeiro de Maio
de 1909, durante a tradicional manifestagdo operdria diante da Praga do
Congresso (ou Plaza Lorea), em Buenos Aires. Tal fato ¢ registrade como
um dos marcos do movimento operdrio argentino, pois desencadeou uma
greve geral, conhecida como Semana Roja. O atentado de Simdén Rado-
witzky, e toda a mobilizacio que sc seguiu, foi respondida pelo governo
com a decretacio do estado de sitio, acompanhada de uma violenta es-
calada da acfo repressiva, que alingia principalmente os anarquistas e
imigrantes operarios.

Os pujadores anarquistas, tocados pela condenag#io de Simon Ra-
dowitzky, the dedicaram os seguintes versos. Trata-se de uma payada
en contrapunto, onde cada um dos pajadores Improvisa seus versos num
desafio. O desafio, no entanto, néo se da entre 0s pajadores — como era
costume — mas sim contrapondo a histdria dos dois personagens da tra-
ma — o anarquista “Simén” e o coronel “Falcon™.

Simon nacid en un tOgUIio

De un pueblo, de un coniinente
Como nace una semiente

Por una ley natural

Sin patria como el progreso
Como es el arte y la ciencia

El amor y la consciencia

Sin patria comao el ideal

A primeira estrofe narra a triste vida do operdrio russo. Porém, o
peso dessa origem de nascimento ¢ diminuido, na medida em que uma
semente é levada pelo vento e germina cm qualquer lugar — por uma lei
natural. Com isso, busca-se diminuir a diferenga em rela¢iio ao estran-
geiro. Os bens espirituais como a ciéncia, 0 progresso, a arte, a consci-
éncia — todos os “ideais” — também nfo possuem patria.
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O lugar de nascimento nfio tornava nenhum homem melhor que o
outro, pois todos eram iguais na ideclogia anarquista. Porém, o anarquista
russo “‘sem-patria”’ era tomado pelo nome — Simdn, que possui equiva-
Iente em castelhano, permitindo assim identificagdo com todos, com
gualquer um, As cstrofes da vida de Simdn sdo em tom menor, o que thes
ddao um ar de tristeza e melancolia — antccipando a “injustica”™ que so-
frera por vingar a morte de seus companheiros.

Nas estrofes do coronel Falcdn a harmonia muda para o tom mai-
or. Essa modulagiio cria um ambiente de alcgria ¢ felicidade. O contras-
te entrc Ictra ¢ melodia, no entanto, € intencional e claro, mostrando as
razdes pela gual Falcon tinha uma vida feliz:

Faleon nacic en un palacio
Sonriendole la fortuna
Desciéndose en blanca cune
De peguefio Napoledn

Este reconocié pdtrias
Divisiones en la tierra

Fué profesor en la guerra
Coronel de la nacion

Nota-se que a vida de Falcon era feliz desde que comecgou, tendo
todas as facilidades, Nasceuw num paldcio o “pequeno Napoledo”. Estra-
nha comparagao, visto gue Napoleidlo nasceu pobre e plebeu na ilha da
Corsega. Porém a blanca cuna pode significar, além de bergo, a linhagem
familiar. Ou ainda a pétria ou lugar de nascimento. Essa dubcidade de sig-
nificados foi utilizada no sentido de associar a pétria com a defesa de pri-
vilégios herdados de berco. Nao custa lembrar que os anarquistas, sendo
contra a propricdade privada, lutavam contra o direito de heranga,

Se 0 emprego do nome “Simén” foi um artificio para conseguir
ganhar a empatia dos ocuvintes, o uso de “Falcén” como contraponto tam-
bém o fol intencional. Afinal, o uso do primeiro nome do coronel — Ra-
mon — teria um cfeito sonoro muitissimo similar. Porém, o uso do so-
brenome criava o distanciamento formal, através do qual procurava-sc
realgar a antipatia em relacdio ao militar. Além disso, a analogia com o
“falcdo”, ave de rapina, é cvidente, aumentando naturaimente a carga de
antipatia em relagfio ao personagem.

Se nas estrofes de injcio sfo caracterizadas as diferencas entre os dois
quanto & sua origent e seu desdobramento “natural”, as estrofes scguintes
procuram definir sua trajetdria, o meio no qual difundiram suas idéias:
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Simon como hombre de ideas
Con conceptos libertarios
Divulgo a los proletdrios

Ll amor y la igualdad

Una universal fomilia

De justos trabajadores

Sin esclavos ni seitores

Sin leyes ni propiedad

Aqui ficam claros os ideais anarquistas de Simon — “conceitos li-
bertirios” que rimam com proletdrios — sua classe e seu meio. Os ideais
cram apresentados de forma bastante simplista, delineando a utopia igua-
litaria e as rclacdes que se pretendia destruir. Tal desdobramento € tam-
bém “natural”; o homem nasce e se constréi em seu meio. A influéncia
do naturalismo aqui € marcante. H4 um “determinismo’™ do meio sobre
as idéias. O que nascia pobre tornava-se operdrio, ndo via distingdo en-
tre 08 homens, nem fronteiras ou classes sociais. JA o que nascia rico re-
cebia o privilégio por heranga a ser defendida com leis e armas:

Faleon como buen soldado
Con arcaicos oropeles
Propagaba a los cuarteles
A la pdatria nacional

Y asi requeria patriotas

De bajo de su manto
Fueran a su voz de mando
Una avalancha mortal

O desdobramento da vida de Falcon segue o mesmo raciocinio.
Bem nascido, Falcén tornou-se “coronel da nagdo” e, “como bom sol-
dado”, seu meio cra o quartel, no qual difundia o ideal patridtico atraves
de arcaicos oropeles — coisas pomposas, mas de pouco valor. Com iss0,
recrutava soldados que mantinha “debaixo do seu manto™ para coman-
dar suas matangas — observe-se que ‘“‘manto” aqui sugere “protecdo” e
“ocultamento”, algo semelhante ao conchabe do gaucho com o-caudi-
lho. E, portanto, recorrente na pajada anarquista, a imagem de que os
militares sdo criminosos protegidos pela lei.
Infelizmente nio dispomos das outras estrofes desta pajada para
saber o seu desfecho, sc ncla se contam os detalhes da repressfio sobre a
manifestacio dos operarios ou da explosdo da bomba que matou o coro-
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nel Falcon. No entanto, pudemos perceber pelos versos acima uma li-
nha argumcntativa bastante recorrente: a imagem dos anarquistas como
homens sem preconceitos patridticos {alge extremamente importante
numa Argentina repleta de trabalhadores imigrantes), em contraposicio
ao militar que defende o priviiégio de poucos, e que usa o manto do pa-
triotismo para cometer as matangas.

Essa antipatia ao militar enquanto encarnacio o inlmigo parece ser
mais recorrente na cangdo anarquista argentina do que nas de outras na-
cionalidades — sobretudo na pajadas que “narram” acontecimentos. Afi-
nal, sdo os militares que exercem a represséo direta — explicita no uso
da forgca bruta. Enquanto 0s anarquistas pregavam aos operarios 1deais
de amor e justica, os oficiais divulgavam aos soldados a violéncia e a
guerra conira scus “‘irm#os”. O cardter “estrangeiro’ de Simén, o opera-
ri0 anarguista, era diminuido, ndo se mencionando o fato de que ele ha-
via nascido na Russia, mas sim as condigbes naturais que o levaram a
desenvolver os “concettos libertdrios”. Ao mesmo tempo, o cardter pa-
tridtico do coronel Falcén era desmistificado como defesa de privilégi-
os de classe, herdados por nascimento.

Ainda assim, tratava-se de um acontecimento ocorrido ecm Bucnos
Aires, a capital cosmopolita do litoral, uma “cidade estrangeira’™ dentro
da propria Argentina. Nido sabemos a datu em que esta pajada foi [eita -
talvez seja muito posterior ao [ato ocorrido. Em todo caso, ha registros
de quc ocorreu, de fato, uma progressiva “interiorizagio” do anarquis-
mo no pais, sobretudo a partir da década de 20. Iss0 se deu num perfodo
em que, contraditoriamente, o anarquismo perdia forga no movimento
operario de Buenos Aires, em meio a crise de dire¢io disputada por co-
munistas e socialistas. Na capital, o sindicalismo cstava cada vez mais
voltado para o interior da prépria fabrica.

Houve acontecimentos significativos ocorridos em 1922, entre eles
a greve da longinqua Patagdnia, testemunhada pelo pajador Gavino Pe-
rez. Nela se deu o fuzilamento de 1.500 operarios, levado a cabo pelo
tenenie-coronel Varcla. O pajador descreve este fato, ja octagenario, mais
de cinqiienta anos depois, para o disco Los anarguistas. Scu ritrmo ¢ ar-
pejado ne violdo, rasgando um tom menor que da uma aclimatagéo tris-
tc ¢ sinistra, para iniciar a a declamacfo, relembrando, com ar de pesar,
aqueles acontecimentos:

Bajo el bando de Varela

De esta hospita y grand capital
Mil soldados partievon ufanos
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Con un aire solemrne y marcial
Y llegarorn allf

donde muchos proletarios,
repletos de afdn

Corn la huelga,

guUe es Su Hnica armea potente,
defendian su misero pdan

Emboscadas, traiciones, vialencia
Que es la norma del buen militar
Futeron arinas CoOrrientes que USaran
Los gque than ¢l fuego a apagar

Logo de inicio se percebe a qualificagio do corpo militar — el ban-
do de Varela. A inten¢io ¢ clara: desmistificar o cardler classista do
exéreito. Bando, em castelhano, nio significa outra coisa sendo fac-
¢cio, partido, parcialidade. O bando parte da grande capital ~ospita (pro-
vavelmente uma abreviatura dc hospitaleira, uma vez que o scu antd-
nimo € inhospiro).

IFssa diferenciagido nos parece irdnica. Nao uma ironia alegre, sar-
cdstica, mas uma ironia contida, revoltada, ressentida. Uma vez gue os
soldados partem ufarnos, com “ar solenc ¢ marcial”, tudo no cendrio inspi-
a a grandeza — a grande cidade, a tropa de mil soldados. Isso contrasta
com o cardter pretensamente hospitaleiro da capital — Ievando em conta
que tivesse muitos cstrangeiros, e que, de resto, a Patagdnia é conhecida
como uma regifio geograficamente indspita. A empreitada repressiva € to-
mada pela “‘grandiosidade’” num duplo sentido: real do ponto de vista das
armas e contingente, irénica do ponto de vista dos fins a que se propunha.

A finalidade era, como se vé, combater operarios “cheios de von-
tade”. Essa caracterizacio ainda engrandece, de forma irbnica, a emprei-
tada militar, pois destaca o “moral do inimigo” que seria enfrentado. E
esse inimigo estava “armado” — e aqui a situacdo de perigo sc desfaz. A
greve era a “ldnica arma potente” que os operdrios indefesos dispunham,
A causa desse estado de guerra apontada pelo pajador era a sumples: a
deflesa do “mfisero pao”. Uma causa que nio cra grandiosa, nem nobre,
mas sim “miseravel”, Mas que, no cntanto, do ponto de vista moral, pa-
rece ser justa para qualquer um.

O jogo dabio da “grandiosidade da a¢gfo militar” se desfaz quan-
do aponta as armas, tio pouco nobres, usadas pelos militares — embos-
cadas, trai¢des, violéncia. Ao invés de coloca-las como “excessos” da
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acilo repressiva, o narrador as aponta como *‘norma’, coisa de uso “cor-
rente”. E de forma dcida, diz que essas sdo as praticas daquele quec &
tido socialmente como “bom militar”. Logo depois, ele volta a ironi-
zar, comparando o bando de Varela aos bombeiros “que iam apagar o
fogo™. Geralmente os bombeiros sdo tidos socialmente por valorosos
e mais queridos quc os demais militares, porque, diferentemente dos
outros, salvam vidas.

Embora s tenhamos a declamacgéao inicial, acreditamos que essa
contraposicio entre os “militares-armados-covardes’ e 08 “operdrios-
indetesos-corajosos’ deve perpassar toda a cancdo. Afinal, esse € o des-
fecho da histéria real, e o que causou maior IMpacto: meses apds a exe-
cuc¢ao dos operdrios, um anarquista alemio chamado Kurt Wilkens re-
solveu vingar seus companheiros, matando o coronel Varela com uma
bomba. A resposta para Wilkens veio na prisio, quando um militante da
l.iga Patriética Argentina o assassinou com um tiro no pcio. O corajoso
vingador assassinava um homem indefeso atrds das grades. Mas a ori-
gem de toda essa covardia, segundo o pajador Gavino Percz, cncontra-
va-se ja no inicio da acio repressiva. Em nome da patria, e na auséncia
de guerra externa, os militares voltam suas armas contra civis indefesos.
Tal estado de coisas, infelizmente, voliaria a se repetir na Argentina, e
de forma pior, no final dos anos de 1970. Numa época em que o “inimi-
go interno” j& nio podia ser qualificado como um “agitador cstrangei-
o7, tal como o alemiao Kurt Wilkens.

Mas o agitador estrangeiro nfo estava so na Argentina. Esse era o
arcumento de todas as autoridades de paises que, como o Brasil e os
Estados Unidos, receberam um grande contingente de imigrantes euro-
peus, que formaram a base do movimento anarco-sindicalista em prin-
cipios do séeulo. A condenaciio de Sacco e Vanzetti por um atentado que
nao cometeram colocava em questfo ndo apenas a aplicagdao da pena de
morte — embora isso lhe desse contornos mais dramaticos. A motivagio
nolilica da condenacio batia fundo em todos aqueles que, como Sacco ¢
Vanzetti, eram italianos, ou imigrantes, ou operdrios. Mas, principalmen-
te, para aqueles que, além disso, eram anarguistas.

Se tomarmos o exemplo da Argentina em 1927, podemos dizer que
naquele contexio havia muitas pessoas que eram, simultaneamente, 1ta-
lianos, operdrios e anarquistas. Nio é sem razio que o caso Sacco € van-
zettl seja aprescntado no disco Los anarguistas como a Ultima grande
mobilizagio dos anarquistas na Argentina. O aparecimento de uma cau-
sa internacional ainda permitiu aos anarquistas um sopro de vida, quan-
do sua influéncia no movimento operaric ja dava sinais de declinio.
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Os anarquistas usaram suas armas habituais na Argentina — greves,
manilestacdes e bombas na Embaixada dos Estados Unidos e na Ford. No
entanto, foi o payador rojo Martin Castro guem imortalizou numa pertei-
ta décima espinela a recepcgiio do caso Sacco e Vanzetti na Argentina.,

Patria del rubio metal...
Parria del rubio metal

del oro, diablo amarilio
Pais del yungue v del martillo,
v patria del mineral
Norteamérica es genial

en ef arte de la guerra

Ex muairca incandente verra
gue ha de surtiv y arrastrar
Como plagiero del mar,
como azote de la tierra

A pajada apresenta os Estados Unidos como uma grandce potén-
cia industrial ¢ bélica. Tal realidade s6 emergiu com o final da Primeira
Guerra Mundial, da qual o pais norte-americano saiu como o grande
vencedor. N#io custa lembrar que desde Sarmiento, na segunda metade
do século XTX, o paradigma norte-americano ja era tomado Como exem-
plo para a Argentina, embora Sarmiento nédo propusesse a industrializa-
cio por acreditar que Argentina possuia uma “‘vocagdo agraria”. O di-
nheiro — ouro, “diabo amarelo” — aparecc na cancgio da forma desprezi-
vel e corruptera como de costume na poesia anarquista.

O pajador configura a imagem dos Estados Unidos através de
objetos como o martelo, a bigorna ¢ o mineral. Ao juntar esses elemcen-
tos, o pajador relacionava objetos que tem em comum a frieza e dure-
za comao elementos do cardter norte-americanc. Em contraposicio, o
martelo e a bigorna servem para forjar ferro em brasa - a marca incarn-
descentfe. BEstaultima alegoria nos remete naturalmente, no caso argen-
tino, & marcacido do gado — primeiro processo de apropriagio de um
bem natural na regido platina, como ja foi visto anteriormente. Os Es-
tados Unidos, denunciava a pajada, passavam a se arrogar do dircito:
de imitar a grandeza do mar e a agoitar toda a terra — aqui, num duplo
sentido (terra/solo, Terra/mundo).

Iniciada no ritmo de cifra — guitarra intercalada com a voz, repe-
tindo no primeiro verso — a pajada muda o ritmo para milonga na segun-
da estrofe. Com isso dd ao ritmo da guitarra que o acompanha o embalo
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vertiginoso da “mdaquina’”, que descreve, paralisando-a bruscamente nos
dois ultimos versos:

Por sobre sus fundiciones

del organismo mecanico
Sobre ¢l armazon tiarnico

de remaches v bulones

Se alzan como dos pendones,
dos barnideras de ideal

Dos gestos de alta moral

con un amor Espartaco

Dos nombres: Vanzetti y Sacco
caerdn al sillon fatal!

Ao comparar o pafs norte-americanc com um oOrganisimo meci-
nico, o pajador procura ressaltar o aspecto [rio ¢ desumano ja citado
anteriormente, conirapondo ao calor das fundi¢des que forjam os ho-
mens duramente. Apds a matanga da Primeira Guerra Mundial, ja es-
tava claro o poder de destruicio humana levada a cabo através de ma-
quinas da morte. Além disso, a maéquina massacra o ser humano, me-
tafora que Chaplin celebrizou, alguns anos depois, em scu filme “Tem-
pos Modernos”. A maquina a quc se refere essa cangio € uma desme-
surada armacgio, feita de estocadas ¢ boatos — que massacravam, no
caso, dois inocentes: Sacco ¢ Vanzetti. Estes se agigantam na como duas
cnormes bandeiras, na defesa digna seus ideais, jamais renegando suas
convicedes anarquistas, Néo € por acaso que os martires sio compara-
dos a Espartaco, o lider da rebelido escrava na Republica Romana, ¢
os Estados Unidos ja sendo assim comparadoes a vm moderno *“impé-
rio”’. Mesmo inocentes, os italianos serdio levados & cadeira elétrica. Esta
invencio norte-americana talvez fosse, na €época, o pior simbolo da
tecnologia a servigo da destrizicdo de vidas, que seria uma das tristes
marcas do século XX.

Esta cancio combina assim elementos ausentes em outras pajadas.
Aponta os Estados Unidos como nacdo fria e desumana, uma gigantes-
ca miaquina satinica, que massacra os homens em funcio do euro. Foi
posla em questao a fé no progresso e na ciéneia, algo tdo caro aos anar-
quistas até principios do século XX. Em nome do progresso, os homens
eram destruidos pela mAquina, em proporcdes que antes ndo eram ima-
ginaveis. Nesse novo mundo ja nao havia mais lugar para o romantismo

anarquista.
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Vimos, nesies trés exemplos, como os pajadores caracterizaram seus
martires. Tanto Simodn Radowitzky guanto Kurt Wilkens viviam na Argen-
tina, eram imigrantes, anarquistas ¢ culpados do assassinato de oficiais
militares — embora alegassem agir para vingar & repressdo que se abatia
violentamente sobre eles e seus companheiros. Sacco e Vanzetti tamb¢ém
eram imigrantes, anarquistas, porém inocentes. Sua culpa cra o simples
fato de acreditarem na utopia anarquista, num perfodo um pouco anterior
a Grande Depressfo que colocaria fortes limites repressivos s manifesta-
¢Oes operdrias e as ideologias de esquerda. Assim, néo € de se extranhar
que o epilogo do movimento anarquista argentino narrado no disco Los
Anarguistas ocorra na Guerra Civil Espanhola, uma vez que se enconira-
vam impossibilitados de continuar sua luta em seu proprio pais.

CONCLUSAO

Ao incorporar milhares de imigrantes europeus como QPerarios no
inicio do século, a Argentina se tornara um pais de estrangeiros, e as ve-
lhas tradi¢des do periodo colonial e independentista eram ameagadas
pelas novos costumes ¢ valores trazidos diretamente da curopa. Nesse
contexlo, ideologias revolucionarias como o anarquismo também pas-
saram a ser vinculadas numa maré de protesto que varria as grandes ci-
dades como Buenos Aires.

Neste aspecto, 0 surgimento e o desenvolvimento da pajada anar-
quista como veiculo para a propaganda de idéias € o protesto politico ¢
social tornou-se um dos exemplos mais significativos de um esforgo de
adaptagio cultural, traduzindo na linguagem e nos valores locais os ide-
ais vinculados ao universalismo humanista — experiéncla que nio encon-
tra paralelo no Brasil, por exemplo.

Ao analisarmos a pajada anarquista, procuramos demonstrar a
maneira como os pajadores libertarios se apropriaram do mito da parn-
pa livre, da rejeigio dos gauchos em relacio ao modos afetados e euro-
peizados de Buenos Aires, que representava a um sé tempo a sede 0 go-
verno central e o porto onde se realizava a espoliacdo econbémica inter-
nacional. Por outro lado, observamos nas pajadas alusdes a episodios
tragicos dos primérdios do movimento operario argentino, onde ¢ recor-
rente o rechaco ao discurso patridtico, utilizado ideologicamente pelos
militares, contraposto ao idcal universalista dos militantes anarquistas.

Por tudo isso, consideramos que a apropriagio da pajada como meio
de divulgacio das idéias anarquistas foi uma estratégia propagandistica
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consciente, que visava tornar 0 anarquismo nao apenas “‘mais popular’
entre os pedes gauchos, mas sobretudo tornar © movimento menos ‘“‘es-

trangeire’ aos olhos do prolelariado rural.
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