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0 CASO DA BULGARIA

Aglika Stefanova

“Escrava Isaura” foi a primeira telenovela latino-americana apre-
senlada por televisdes comunistas (Poldnia — 1986, Bulgéria e Sérvia -
1987, URSS - 1988). Obteve um grande sucesso. Pouco mais tarde cai
o muro de Berlim. O bloco comunista € decomposio. Nesse momento
as telenovclas latino-americanas penetram massivamente em todos os pa-
fses ex-comunistas substituindo as Soap operas norte-americanas.

Na Roménia, Bulgdria, Sérvia, Montenegro ou Riassia — em todos
os fugares ondc houvesse guerra ou crises ccondmicas ¢ sociais, as no-
velas latino-americanas tiveram uma funcio andloga aos “capacetes
azuis”! — elas acalmavam (“tranqiilizantes”), transformando a tenséio
social em tensdo emoliva,

No ano de 1997 em Montenegro, a série “Cassandra” foi interrom-
pida antes de seu fim. Uma onda de descontentamento mobilizou o pafs.
Os “capaccitcs azuis” reportaram que havia protestos organizados nas ruas
demandando a continuacdo dessa telenovela. O consulado dos Estados-
Unidos em Montenegro pediu entdo ao governo da Venezuela para ne-
gociar com a emissora que distribufa “Cassandra”. Ficou claro que os
Montenegrenses obtiveram a novela através de piratagem da televisio
de Belgrado (Sérvia). Para preservar a paz nessa inquieta regido, a emis-
sora venezuelana, com uma generosidade melodramatica ofcreceu os
capitulos seguintes a seus espectadores-piratas por caridade. Vemos en-
(#o uma nova oposi¢io: o mundo ocidental fornece ajuda material (me-
dicamento, alimenta¢io, equipamento eletrdnico), enquanto o mundo
latino vai cuidar de um outro setor em crise — 0 espiritual e imagindrio.

Em marco de 1998 o ator venezuelano Osvaldo Rios visitou a Bul-
gdria. O gald de “Trés destinos” e “Cassandra” subverten toda a socie-
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dade. Todos concordavam: “Osvaldo conquistara totalmente os cora-
¢des” ? Ele obtivera um alcance amplo: atingira os intelectuais (“Ele deu
uma licfio de comportamento politico aos nossos deputadoes™ disse um
socidlogo), alcangara as “almas sensiveis das mulheres da cidade de
Sofia” (inspiradas pela gentileza dos personagens de Rios, as mulheres
balgaras fizeram dele um novo idolo...”), atingindo tanto os coragdes de
adolescentes como de aposentadas (““Deixe-me somente toca-lo, cu amo
muito esse rapaz” — pedia chorando uma senhora idosa aos guarda-cos-
tas de Rios, “Ele saiu pelo outro lado!” gritou uma outra senhora. Meia
hora mais tarde, quando o ator saiu do estdidio, a histeria era maxima.
“Osvaldo! Osvaldo!” gritavam as senhoras, todas de mais de 50 anos.”)

Em sete dias Rios conseguiu criar o que os politicos bilgaros nao
conseguiram em uma década: um consenso nacional. Ele recebeu total
aprovagcio da sociedade bulgara (cronicamente dividida por desacordos).
Foi intitulado unanimemente “homem universal”. A presenca de uma
personalidade tdo carismadtica, ausentc ha tempos no horizonte politico
bilgaro “reconciliou” a nacdo com ela mesma. Com intervengoes poli-
ticas e sociais que ultrapassavam as preccupagdes ordindrias de csire-
las, Rios estruturou e recrganizou temporariamente os valores morais
balgaros.

Talvez nio scja por acaso que fis “ativas” organizaram um comp-
16 (uma suspeita de bomba) para impedir seu avifo de decolar.® Dessa
forma, elas exprimiam um desejo inconscicnte da comunidade de que-
rer reler este herdi salvador dos pesadelos bulgaros. Desta vez ndo se trata
do personagem da novela, mas da pessoa na vida real.

No ano anterior & visita de Rios, a atriz principal da novela “Cas-
sandra’” — Coraima Torres veio 4 Bulgdria. Bem menos interessante do
ponto de vista “intclectual”, sna presenga cmocionava o ptblico, mas ela
era somente a encarnacio de seu personagem. Os jornais sempre se re-
feriam a ela comoe “Cassandra”, permitindo naturalmente & seus fas de
confundir vida real e figura melodramética. Alguns meses depois da vi-
sita de Torres, “leitoras inquietas” telefonaram a redacgao do jornal “Noés,
as mulheres” para saber se era verdade que Torres tinha sido vitima de
um acidente de automdvel. Uma jornalista telefonou entfio & Venezuela
para poder tranqtiilizar as leitoras sensiveis. “Os rumores sfo talvez ge-
rados devido a um interesse excessivo do publico pelo destino de Cas-
sandra, & ao amor dos budlgaros a atriz” — replicou a diretora artistica de
Torres.’ Ela tinha razdo. “Eu a amo como sc cla fosse minha prépria fi-
lha” confirmava uma espectadora ao jornalista da emissora “Nova tele-
visdo”. As estrelas latino-americanas, assim COMO Seus Persondycens,
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transtformaram-se em uma espécie de parentes, ou de membros da fami-
[1a bulgara. Todas as suas prcocupacoes (ficticias ou reais) sdo largamente
debatidas.

A paixao pelas telenovelas se tornou uma [oucura permanente,
antidoto da loucura proposta pela vida real. O cincasta Nicola Volev ex-
plica que: “hoje as pessoas nio querem ver filmes ligados & realidade,
para ndo ecnlouguecerem.” O showman Slavi Trifonoy diz exaltado “Fi-
car vendo “Cassandra”? Eu nido sou louco!” e continua: “Porque os ou-
tros a assistem? Eles precisam sonhar...e nio € a televisfio biilgara que
Thes proporcicona esse sonthar, € sim a telcvisfio brasileira ou venezuela-
na. O pianista Evgueni Dimitrov por exemplo adora “Cassandra™. Ele
ndo pode nem compor trés notas sem vé-la.” Aid¢ia de uma loucura apa-
rece uma terceira vez nessa enquéte jornalistica® nas palavras de uma
faxineira habitante de cidade da Sofia, telemaniaca: “...ela é tic bela,
inocente e scm defesa, ¢ o mundo inteiro estd contra ela. A perversidade
das pessoas me surpreende profundamente. Espero que a novela acabe
logo ¢ o sofrimento de Cassandra igualmente. Se houvesse ainda 150
episadios, eu iria ficar maluca certamente.” A tens&o da intriga tortura
literalmente a espectadora que acredita no que vé. Ela ama e odeia, pois
ela € ac mesmo tempo espectadora ¢ Cassandra.

Mas o ponto maximo dessa enquéte & a resposta de um advoga-
do, {também morador de Sofia) ja aposentado: “Diga-me somente para
qual prisdo irdo enviar Cassandra, e eu irei imediatamente libera-la. E
pena que os Venczuelanos nfo possam apreciar a verdadeira beleza.”
Aqui ndo ha mais fronteiras entre realidade e fic¢fo: o advogado, como
o celebre Dom Quixole, oferece seus servicos profissionais a uma ciga-
na imaginiria, c acusa as venczuclanos apiaticos de responsaveis por to-
dos os sofrimentos de Cassandra.

NOs pensamos que as novelas latino-americanas s30 mais proxi-
mas da estrutura tradictonal do conto-de-fadas (sofrimento-recompen-
sa) enquanto as soap operas norte-americanas sao epopéias infinitas cuja
tensdo dramatica dura anos reais € ndo ddo ao espectador uma satisfa-
cdo moral “imediata” (ou seja de no maximo 150 capitulos}). O modelo
narrativo latino-americano parece entdo 0 mais apropriado a “momen-
tos de crise”. E bom e rdpido (em comparacéo a “Dallas” por excmplo),
é exoOtico (Fnao € daqui’) e permite a imigracio imaginaria a uin pais onde
a recompensa de todos os sofrimentos € garantida.

O mundo representado pelas telenovelas é um mundo ao inverso.
Ile ¢ tudo o que a realidade bialgara ndo é. “Na Bulgaria existem faltas
enormes: falta farinha, falta dinheiro no orcamento nacional e nos ban-
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cos, faltam institui¢des, faltam leis, faltam emblemas nacionais, falta
esperanca. As pessoas que af habitam sofrem um pouco, se odeiam mui-
to e durante seu lempo livre assistem & conlo-de-fadas.””

A telenovela, préxima por sua cstrutura do conto encantado, con-
scgue mais ou menos compensar o traumatismo mitolégico pds-comu-
nista. Na falta de algo melhor, tratamos cste traumatismo com produtos
catarticos importados. As novelas substituem as ilusdes perdidas de um
“futuro brilhante”® por uma promessa geral de recompensa. E por isso
que a “psicose de massa”, quase ingenuamente iniciada em 19387 por
“Fscrava Isaura”, atingiu o seu auge nos anos compreendidos entre 1990
¢ 1999 quando exibiu-se uma gama de novelas como: *“Os ricos também
choram”, “Simplesmente Maria”, “Trés destinos™, “Cassandra”, “A vi-
ivia de Branco™, “Por Amor”, “Esmeralda”, “Luz Maria”.

Comparando-se com as séries tchecas, que eram populares du-
rante a época comunista, as telenovelas representam conflitos arqueti-
picos num ambiente politicamente neutro. Iilas refletem um pais errante
¢ movel. Assistindo a uma novela perdemos realmente consciéncia —
nossa “‘consciéncia nacional”.

Apds a Renascenga bilgara (1762 — 1878) nos questionamos so-
bre a inser¢iio da Bulgdria na Europa, ainda que haja uma tentativa de
integrar os valores sociais e culturais & moda. “Os biilgaros possuem, pela
visiio de estrangeiros, um complexo de inferioridade: eles pensam que
tudo que vem de fora & melhor... O “melhor estrangciro” € encarnado
pelos paises da Europa Ocidental. Para csscs estrangeiros os bulgaros
dizem que sdo “europeus” simplesmente.””

Entfio, os bilgaros se perguntam “lradicionalmente” se a Bulga-
ria faz realmente parte da Europa, ou seja, se ela é “o ultimo forte do
Ocidente sobre o Oriente” ou se ao contrario ela € a parte mais avanga-
da do Oriente sobre o Ocidente.”! Coloca-se sempre em questio (Incs-
mo em nivel parlamentar) a sua inclusfio na “comunidade” européia em
todos os sentidos. Existe mesmo um partido politico de intelectuais de
csquerda que se chama “Via para a Europa”. Ha ainda uma metédfora jor-
nalistica “Pcgar o trem para a Europa.”

Por outro lado a face européia dos billgaros nfo € evidenle para
os “europeus’”’, que tem sempre nma tendéncia 4 desconfiar dos habitan-
tes das periferias da Europa. “Os bilgaros, ainda que eles mesmos bar-
baros, “servem”, ¢ é o sentido histérico de seu destino, para impedir a
invasfio de povos mais barbaros ainda” (Todorov). Os bulgaros estdo en-
tdo isolados 14, entre a Asia ¢ a Europa, melo selvagens, meio europcus.
Meio associados ¢ meio rejeitados pela “comunidade” curopéia. Deve-
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se sempre ter um excelente motivo para obter um visto de um pafs es-
trangeiro. H4 sempre a suspeita de imigragiio. A principio somos sus pei-
tos, como nos testemunha Cassiodore: “Bulgari in omni orbe terribiles™,

Deve-se entio ficar com a pretendida “afiliaciio a Europa”™ e re-
cusar a “psicose de massa” latino-americana” Sera que existe uma 1den-
tidade nacional & perder? Ou serd que justamente esta “psicose de mas-
sa” de obras ingénuas importadas ("Genoveva de Brabaat™, “Escrava
[saura”, “Cassandra”) ja fazem parte de nossa identidade nacional.

“Talvez a reacio do piblico & propdsito da histdria de Cassandra
nio seja diferente daquela referente a “Genoveva de Brabant”. A infan-
tilidade de nossa Renascenga atravessou 0s tempos, as tecnologias, a
conveniéncia da imagem televisual. Ela, resta hoje, monumental como
uma tradicio nacional.”!? Cassandra se inscreve perfeitamente na tradi-
cdo ficticia dos bilgaros. Ela os faz regredir até as origens de seus ima-
cindrios, até o momento do “nascimento da ficgéo.” Em 1996, Cassan-
dra se transforma em uma alegoria de uma Bulgdria sofredora, como foi
“Cienoveva de Brabant”, em 1856: “Os patriotas terdo razio de questio-
nar onde esld o “autdéctone”, onde estd o tema bulgaro? Ele existe, ele
existe. Esta no erotismo do sofrimento, no prazer sadomasoguista da dor
e do gemido. Na identidade csquizofrénica. Justamente como Cassan-
dra que niio pode provar quem ela €, nés oscilamos entre Europae a
Asia, entre OTAN ¢ URSS-2, entre calgas a la Turquia ou a la Europa,
entre a xenofobia e a tolerAncia. Cassandra é “muito infeliz”, mas nos
somos mais infelizes ainda, e hd muito tempo. Sua recompensa ¢ adiada
4té o fim da novela. A nossa — até o fim de século que vem? Diferente-
mente de Cassandra, nds nao habitamos um melodrama, mas nossa pro-
pria tragédia nacional "

Essas duas opinides contraditdrias sobre nogéo de identidade na-
cional foram perfeitamente resumidas no jornal “Cultura” pelo critico
teatral Romeo Popiliev: “E um filme para adolescentes e aposentadas.
Mas & partir daf as adolescentes vdo se lembrar primeiro da Cassandra
latino-americana e nio dagquela — a grega predifora tragica. E um pre-
texto a mais para esquecermos nossa infancia européia & emigrarmos para
sempre em dire¢do & América latina de nossa maturidade... E bem uma
ironia que Cassandra/Torres prediz igualmente. E difcrentemente da
Cassandra grega, muita gente a escuta. Ela nos dd nossa orientacio.”™

Essa mudancga de orientagdo mitoldgica reflete a crise econdmica,
politica e cultural da socicdade. A Europa se apresenta comao uin territdrio
proibido, sé restando a possibilidade “de emigrar de si mesmo”’ se identi-
ficando a realidades distantes, quase imagindrias e portanto pouco hostis.
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A crise de identificacdo cultural (européia, balcinica ou asidtica?) ¢ com-
pensada pelo renascimento e revalorizagdo da idéia de “boa natureza”,
perfeitamente represcntada pelas telenovelas: a capacidade de “perder
consciéncia”’, de ser sensivel e de chorar com os outros, de distinguir sem
hesitar entre o bem e o mal, de ter compaixdo... As telenovelas executam
dia-apds-dia um processo terapéutico sobre um publico que, saido de nm
pesadelo (0 comunismo), entra dirctamente em outro (a crise econdmica
e politica). Tentamos esquecer toda a tradigo cultural “original” nos vi-
rando para um territorio ainda indefinido, onde é possivel ser novamente
auténtico, natural, ainda néo seduzido pela civilizagio e ainda nio rejeita-
do por cla. *“La a distin¢do entre os canalhas e os bons ¢ cvidente, Existe
também o exotismo. Além do mais, nos tranqiitlizamos com a idéia de que
¢ mclhor nfo ser civilizado pois a civilizagdo destrdi a moral,”?

Mas o quec mostram as telenovelas nfio é a América latina. Muito
ao contrario: o espectador biilgaro ndo quer saber que a verdadeira Amé-
rica latina, com todos os seus problemas, existe. Elc sc interessa simples-
mente a0 mundo que a novela mostra, um mundo imagindrio, d¢ cendri-
os artificiais como os de filmes de Mélies e coloridos como publicidade
de coca-cola. Para o espectador buigaro ordindrio, a América latina € uma
espécie de fim de mundo. A disténcia, a ignorincia total das tradigdes
culturats, tornam possivel uma perda completa da realidade. No quoti-
diano chamamos todas as telenovelas de “séries mexicanas”, sem levar
em conta sua real origem. Cada novela é uma porta aberta ao pais de
Cocagne onde todos os descjos brotam em drvores. Nesse pais nio é so-
mente a 1dentidade nacional dos espectadores quc se atenua mais tam-
bém aqucla do produto televisual.

Numa pequena cidadce bulgara, o fato de uma cigana ter se casa-
do com o mesmo vestido de Tsaura (copiado diretamente da tela) exal-
tou 08 oulros ciganos como se eles estivessem participando diretamente
do evento televisual, como sc estivesse havendo a materializacio de seus
sonhos. Essa piratagem de bens melodramdticos na vida real reforca o
pensamento mitoldgico. Nesse sentido, o perigo mencionado por Popi-
liev que na imaginacio das adolescentes a Cassandra grega tem o rosto
de Coraima Torres podc néo ser tdo grave: também uma concretizagio
do tmagindrio vai se produzir. Paradoxalmente, € necessério se perder
para se achar. Cassandra/Torres, uma alegoria moderna da figura cldssi-
ca, pode revitalizar a heranga simbdlica (como o fez “Genoveva de Bra-
bant” em sua época) e nos fazer lembrar de “nossa infancia européia”
de uma maneira talvez ridicula mas eficaz.
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