IMAGENS DO BRASIL DO SECULO XVII:
UM ESTUDO SOBRE O ATLAS DE ALBERNAS

Maria Eliza Linhares Borges

Vista do alto, nas relagdes com o homem, a Geografia nio ¢ outra
coisa a néo ser a Historia no espago, do mesmo modo que a Historia
¢ a (eografia no tempo.

Elisée Reclus

Nao ¢ novidade que tempo e espago sdo as duas grandes coordena-
das do trabalho historico e/ou historiografico. Também & sabido que o his-
toriador, pesquisador e/ou professor, tem privilegiado mais os estudos e
as analises balizadas pelo tempo histérico do que as relativas ao espago
social. Quando utilizado nas pesquisas histéricas, o espago cumpre quase
tdo-somente o papel de localizacio fisica do tema ou do objeto de estudo
a ser analisado. Na maioria das vezes, a identificagio do “cenario espaci-
al” dispensa qualquer recurso cartografico. Limita-se 4 descrigao textual.

Ao propormos uma reflexdo sobre o uso da cartografia como fonte
histérica, temos, no horizonte, a intengdo de reafirmar a importancia de
uma cxplorag¢do mais equilibrada entre tempo e espago, entre a historia
€ a geografia. Néo trataremos aqui da cartografia em geral, privilegiare-
mos as imagens produzidas por Jodo Teixeira Albernas que, em 1631,
produziu uma colegdo de 36 cartas sobre o Brasil a partir do relato de
Dom Ieronimo de Attavde, donatario da capitamia de Ilhéus.

O texto sera divido em duas partes, Na primeira, abordaremos al-
gumas questdes de ordem tedrico-metodolégica acerca da utilizacio do
material visual, da iconografia em geral, pelo profissional da historia.
Essa incursfo pelo “mundo das mmagens” ¢ essencial, porque o Atlas de
Albernas ¢ pleno de imagens ¢, ainda, porque refletir sobre as especifi-
cidades das linguagens que brotam de fontes iconograficas ¢ uma neces-
sidade para os que a2 manuseiam.

Maria Eliza Linhares Borges ¢ professora no Departamento de Historia da Universi-
dade Federal de Minas Gerais.
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Na scgunda parte do texto, privilegiaremos as imagens cartogra-
ficas, pensadas como fonte para o estudo da histéria. As cartas ¢ ma-
pas da época dos descobrimentos ¢ da colonizagdo do novo mundo,
incluindo ai aquelas relativas ao €spago portugués na América, nao
contém apenas a representagao imagética dos viajantes, missionari-
os, marinheiros, enfim, de todos os que forneciam seus relatos para
os cartografos oficiais dos imperios europeus. Esse material € tam-
bém composto de textos informativos, em forma de legenda ou de
descrigdo, além de sinais técnico-cientificos que marcam os padroes
da cartografia da época. Esse conjunto de sinais e simbolos tinha o
duplo objetivo de orientar a agao dos navcgantes ¢ colonizadores ¢
desenhar uma imagem do novo mundo segundo as crengas ¢ o imagi-
nario daquele momento.

Ao trabalharmos com o atlas desse cosmografo do século XVII, nossa
intencio ¢ mostrar como as fontes cartograficas também evidenciam os
interesses materiais e ideais da Coroa portuguesa naquele momento.

O MUNDO DA IMAGENS: i
UM DESAFIO PARA OS PROFISSIONAIS DA HISTORIA

Desde sempre o0 homem observa o mundo a sua volta com o objeti-
vo de entendé-lo ¢ de traduzi-lo para si e para seus semelhantes. Portan-
to, a observagio € um ato dotado de propésito ¢ intencionalidade. Da
produgio de imagens nas caveimas (pinturas rupestres) aos dias de hoje,
com os avancos da cibernética, pode-se verificar uma variagio tanto dos
propoésitos ¢ das intengdes que motivam o ato da observagdo com vistas
3 produgio de conhecumentos cientificos quanto dos meios técnicos uti-
lizados para a realizagdo desse fim. Conhecer os meios e os fins da pro-
dugdo de imagens ¢ condigdo necessaria, mas ndo suficiente, para a com-
preensio do sentido e do significado desta ou daquela imagem no con-
texto sociocultural ¢ historico em que ela € produzida ¢ divulgada.

Para responder as perguntas relativas ao sentido ¢ ao significado
da produgdo e do consumo de imagens € preciso estabelecer uma rela-
cdo de familiaridade com suas linguagens. No ambito da “comunidade
de imagens”, para usar uma expressao cunhada por Roland Barthes
(1984), deparamo-nos com diferentes tipos de imagens aos (uals corres-
pondem tipos também diferentes de linguagens.

e lidamos com imagens textuais, langamos mao de um arcabougo
teorico-metodolégico proprio da linguagem textual; se, ao contrario, tra-
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balhamos com imagens iconograficas. os pressupostos analiticos utili-
zados devem pertencer ao universo de suas linguagens.

Da mesma maneira que ndo podemos inquirlr um texto poético com
os mesmos critérios utilizados para um texto em prosa, também devemos
trabalhar com as imagens a partir do criténio da heterogenetdade no interi-
or de uma mesma matriz. Em outras palavras, ha diferencas consideraveis
entre a linguagem da fotografia, da pintura, do desenho, do cinema, etc.,
ja que “cada uma delas € portadora de estilos cognitivos diferentes” (Por-
to Alegre, 1998). Portanto, antes de abordar um certo tipo de imagem, faz-
se necessario conhecer os elementos constitutivos de seus signos.

Em que pese a importancia da iconografia para as ciéncias sociais,
incluindo ai a histdria, podemos dizer que o real interesse pelo estudo
da iconografia, na perspectiva aqui adotada, data das trés altimas déca-
das. Em meio a profusdo de texios sobre essa tematica, hoje disponivets
no mercado, venficamos uma fertilizagio do didlogo entre estudiosos das
ciéncias sociais € especialistas em semiologia (Cardoso e Mauad, 1998).
Esse processo smaliza, por sua vez, uma tomada de consci€ncia de que
o uso da iconografia, para fins analitices, requer a formulagaoe de um novo
aparato conceitual e, conseqilentemente, o dominio de uma nova meto-
dologia de pesquisa.

Na realidade, nfo apenas a semiologia tem contribuido para o es-
tudo da relacio entre iconografia e ciéncias humanas. A literatura sobre
o tema testemunha a existéncia de um dialogo interdisciplinar ampha-
do, muitas vezes convergente, que conta com a voz de tedricos da repre-
sentagdo, da cultura, da arte ¢ da comunica¢do. Como bem diz Gagkell,
“[...} o material visual ndo ¢ ttil apenas ao mercado ¢ ao museu” (1992,
p.271), cle serve, complementariamos nos, a todos aqucles que buscam
compreender e explicar o real, principalmente em se tratando de anali-
sar o lugar e o papel da cultura, ou seja, dos “sistemas de significacfes
mediante os quais necessariamente [se bem que entre outros meios] uma
ordem social é comunicada, reproduzida, vivenciada e estudada” (Wi-
Iams, 1992, p.13, grifo do autor).

Nessa grande rede dialogica. cada area do conhecimento se relaci-
ona com a iconografia de uma maneira particular, ja que as indagagdes ¢
as questdes postas aos sistemas de significagtes estio diretamente rela-
cionadas com o tipo de problematizagdo que cada uma das disciplinas
cientificas faz a seus objetos de estudo.

No caso da histéria, especificamente, o didlogo interdisciplinar em
torno da problematica cultural - area em que se insere a iconografia - tem-
se manifestado majoritariamente através de estudos de casos. Nestes, ti-
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pos variados de imagens, ou mesmo um tipo de imagem, sdo utilizados
como fonte historica, como matéria para a construgio do conhecimento
historico. Tal qual nas demais arcas das ciéncias sociais, também ai vi-
gora uma forte percepedo da necessidade de se avangar no campo da re-
flexdo teorico-metodoldgica, condigdo sine qua non para se caminhar em
dire¢do a uma analise fértil, criativa e sustentavel, do lugar ¢ do papel
das imagens na explicagdo dos fendmenos historico-culturais.

Pode-se dizer que os estudos e pesquisas feitas no campo da histo-
ria e da historiografia dividem-se em dois tipos: primeiro, os que traba-
}ham apenas com as fontes textuais e, segundo, os que langam mao de
fontes textuais ¢ fontes visuais, simultaneamente. Neste ultimo caso,
existe uma variagdo de forma e contetido quanto as articulagdes estabe-
lecidas entre material textual e material visual.

Para além da excelente qualidade de muitos desses trabalhos, pa-
rece-nos oportuno pensanmos na direcio proposta por Gazkell quando
ele afirma que “sc os historiadores t€ém muito a aprender nesta area [das
imagens], t€ém pontos importantes a ensinar” (1998, p.271). Tomemos
essa afirmativa como um convite a reflexao.

Como a analise das pesquisas do primeiro tipo - caracterizadas pela
utilizagdo apenas da linguagem textual - escapa aos propositos deste texto,
centraremos nossa atencio naquelas que pertencem ao segundo tipo, no
qual ouvidos ¢ olhos (e, ocasionalmentc, boca) sdo acionados simulta-
ncamente. -

Ai ocorrem duas situagdes: a) aquela em que a utilizagio que se faz
da iconografia € muitas vezes indevida, porque as imagens servem ape-
nas como ilustracio dos textos escritos; ¢ b) aquela em que s¢ faz uma
distingdo da natureza das linguagens textual e visual, mas se atribui ao
material iconografico um tratamento homogéneo. Quer dizer, tipos va-
riados de imagens sdo tratados sob uma unica perspectiva como se to-
dos eles (a pintura, o desenho a bico-de-pena, a escultura, a charge ou a
fotografia, sobretudo esta) exprimissem a mesma linguagem.

A tese de que imagens apenas servem para ilustrar a linguagem tex-
tual - primeira variagdo da segunda tipologia - revela, em alguns casos,
mais do que a mera timidez ou acanhamento do analista. Traduz, 1sso sim,
uma visao de que as relagdes entre o real e o simbolico sdo sempre con-
sensuais. Mas elas ndo poderiam também expressar contradigdes, con-
flitos ¢ até mesmo antagonismos? Ndo ¢ a captagio da articulacio assi-
métrica entre real ¢ simbolico um dos principats fins da analise histdri-
ca? Por que entfo considerar, sempre, as “informacgdes” que nos chegam
das linguagens iconograficas como meras confirmagdes da forma e do
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contetido do material textual? E mais, ao nos recusarmos a problemati-
zar também a partir do mundo das imagens nio estariamos correndo o
risco de naturalizar os conceitos que delas podem brotar?

Embora ndo sejam as tnicas, as linguagens oriundas da “comuni-
dade de imagens” tém seus codigos proprios; remetem-nos diretamente
ao campo da cultura, dos signos e de representagdes. Portanto, usa-las
como mera ilustracdo ndo seria 0 mesmo que se recusar a utilizar ouvi-
dos e boca para interpretar o que enxergaram os olhos de quem produziu
a imagem? Nio seria o mesmo que atribuir-lhe o status de reflexo, ao
invés de mediador?

Como bem lembra E. P. Thompson (1981, p.13-18), quando nos
dirigimos a um tipo de documento ¢ preciso saber que natureza de ques-
toes esse material comporta. Essa maxima da pesquisa histérica pode e
deve ser aplicada a qualquer tipo de fonte, inclusive as iconograficas. Se
inquirirmos 4 fotografia questdes que s6 a linguagem pictorica pode res-
ponder, estaremos diante de duas situagdes, ambas indesejaveis do pon-
to de vista do analista. Ou ndo obteremos resposta alguma ou as respos-
tas obtidas nio traduzirio a identidade do objeto a ser analisado, isto &,
poderéo, muito provavelmente, falar a linguagem do analista.

Como vemos, sio muitos e varios os desafios tebrico-metodologi-
cos para trabalharmos, em perspectiva historica principalmente, com o
material visual. Em um texto de proporgdes reduzidas como este, torma-
sc impraticavel a construgdo de uma tipologia de utilizagéo do material
visual pelo profissional da historia. No cntanto, gostariamos de ressaltar
que para avangarmos nessa empreitada, hoje partilhada com sucesso por
inumeros estudiosos das ciéncias sociais, faz-se necessario ressaltar duas
ordens de questdes diferentes, porém mterligadas.

Em primeiro lugar, quando estamos diante de um dos tipos de fon-
tes visuais ¢ preciso ter clareza de que cada tipo de imagem tem uma
natureza propria, a qual tem a ver com sua historia técnica, suas varia-
¢oes e evolugdes no tempo ¢ no espago, com o lugar e o papel que seus
produtores ocupam na sociedade a que pertencem; com © tipo de rela-
cio que seus produtores mantém com seus patrocinadores e, finalmente,
com o tipo de repercussdo que as imagens podem produzir em seu “pi-
blico” (Willians, 1992, p.38-55). O conjunto desses atributos, proprio a
cada tipo de imagem, confere a cada uma delas uma aufonomia relativa
no interior da “comunidade de imagens”.

Em que pese essa especificidade, essa identidade propria de cada
tipo de imagem, decorrente da pluralidade das linguagens iconograficas,
nio h4 como negar que essas mesmas imagens pertencem a Ul universo
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genérico, leia-se: & “comunidade de imagens™. Por isso 530 passiveis de
problematizagio teorica propria. Nio se trata, ¢ ¢ importante que 1SS0
fique claro, de defender a existéncia de uma teoria geral das imagens.
Trata-se. isso sim, de fazer um esforgo para pensar a iconografia naqui-
lo que ela tem de genérico. E a partir do conhecimento dos atributos “pu-
ros” do universo das imagens que suas especificidades poderdo ser apre-
ciadas para, em seguida, buscarmos o estabelecimento das articulagdes
entre genérico € especifico.

Imbuidos de preocupagdes como essa, muitos estudiosos das 1ma-
gens visuais vém enfatizando a necessidade de um aprendizado especi-
fico, de uma “alfabetizagdo” (Samain, 1998), para se trabalhar com as
imagens. Quando usada como fonte de pesquisa académica, cujo fim -
timo é a compreensdo e a explicagdo dos sentidos ¢ dos significados das
aches sociais em uma dada sociedade, a iconografia desempenha o pa-
pel de mediador entre o real e o imaginario, entre o racional ¢ o irracio-
nal. Assim sendo, cumpre ao analista levar em conta as especificidades
da imagem utilizada, procurando interpreta-la, sempre em perspectiva
histérica, com o objetivo de fazé-la “revelar” suas inter-relages, por certo
assimétricas, com o universo sociocultural do periodo a que se refere.

E oportuno lembrar que uma fonte nos revela mais sobre a realida-
de daquele que a criou do que propriamente sobre a realidade do objeto
criado. Uma aquareta do século XVII, por exemplo, nos informara mui-
to mais sobre as técnicas de pintura utilizadas naquele periodo, sobre 0s
padrdes de estética em voga, sobie a relacdo entre artista ¢ seu patroci-
nador, enfim, sobre a cultura, a ideologia e o imaginario de uma época,
do que propriamente sobre a realidade do objeto criado.

Por isso, ao trabalharmos com uma determinada fonte jconografi-
ca ndo devemos desprezar as informagdes indiretas que podem ajudar a
situar, no tempo ¢ no espago, imagem ¢ criador. Em suma, faz-se neces-
sario ndo s6 conhecermos os dados relativos ao observador-criador da
imagem, como também reunirmos as informagoes sobre seu periodo ad-
vindas de outras fontes registradas pela boca e/ou pelos ouvidos.

Concluindo, diriamos que o profissional da histéria que se dispo-
nha 2 combinar material visual e textual, na pesquisa propriamente dita
e/ou na sala de aula, deve levar em conta pelo menos trés aspectos: pri-
meiro, para trabalhar com a iconografia em uma perspectiva analitica ¢
preciso que o historiador passe por um processo de aprendizagem das
particularidades das linguagens iconograficias, bem como de sua gene-
ralidade; segundo, faz-se necessario ampliar o dialogo entre historiado-
res, semidlogos ¢ demais profissionais das ciéncias humanas em tormo

Amnos 90 59



dos sistemas de significagio imagética; e, terceiro, o historiador nio sé
pode, como deve, formular, as imagens e as suas respectivas linguagens,
questdes que lhe permitam responder problemas tipicamente historicos
e/ou historiograficos.

Atento a essas questdes, o profissional da historia estara exercitando
a interdisciplnaridade e enfrentando os desafios que hoje se lhe apre-
sentam no trato com a iconografia, sem, contudo, perder de vista a espe-
cificidade das questdes que diferenciam a histéria das demais areas do
conhecimento social.

CONHECIMENTO HISTORICO
E IMAGENS CARTOGRAFICAS

Na passagem para o século XX, a revista de Henry Berr, Révue de
Synthese Historique, funcionou como locus de uma rede de afinidades entre
profissionais das diversas dreas das ciéneias sociais e da filosofia. Aos
poucos, os historiadores Lucién Febvie e Marc Bloch foram estreitando
suas relagbes com os gedgrafos do grupo de Vidal de ia Blanche. A mu-
danga de paradigmas ocorrida entre as duas primeiras décadas deste sécu-
lo na historia e na geografia tem sido vista como fruto dessa mnterlocugio.

Ate aquele momento, essas areas do conhecimento constituiam-se
em blocos estanques. A agdo de homens ¢ mulheres sobre a natureza era,
pedagogicamente, dividida em duas concepgdes distintas. De um lado,
a geografia se responsabilizava pelas explicacdes das propricdades fisi-
co-naturais do espago, vistas como determinantes da cultura g, de outro,
a histéria se esforgava para descrever o “espirito de uma ¢poca” a partir
da acdo dos grandes homens.

Desde a segunda metade deste século que esta para se¢ findar, estu-
dos de historia e de geografia tém evidenciado, para além das fronteiras
da Franga, as marcas do dialogo iniciado entre os historiadores dos An-
nales ¢ os gedgrafos da chamada geografia histérica. Entretanto, em que
pesc a importancia desse tipo de comunicagio, pode-se dizer que ele ainda
se acha mais presente no discurso do que propriamente nas praticas co-
tidianas de historiadores ¢ gedgrafos. A especialidade do saber, que no
dizer de Weber ¢ a vocagfio do mundo moderno, tem sido um dos obsta-
culos para a articulagfo entre as duas principais coordenadas do conhe-
cimento histérico e geografico: o tempo ¢ o espago.

Na area da geografia brasileira, mais do que na da historia, os estu-
dos pioneiros de Josué de Castro e do grupo de geografos formados na
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esteira de Milton Santos (Barrios, 1986) muito tém contribuido para a
historicizagdo das categorias geograficas. Salvo algumas raras excegdes,
os exemplos de Febvre, ¢ sobretudo de Braudel em O Mediterrineo na
época de Felipe II, nio tém, no entanto, merecido a devida aten¢do dos
historiadores brasileiros. Na realidade, a sociologia, a literatura ¢ a an-
tropologia, além da economia e da politica, tém sido as fronteiras mais
freqientadas pela historiografia brasileira.

Favorecidos pelas comemoragdes da descoberta da América e agora
do Brasil, historiadores e gedgrafos vém ampliando suas margens de in-
tercambio. Os irimeros trabalhos publicados, desde fins da década de
1980, sobre tematicas relativas a descoberta do novo mundo tém favo-
recido a fertilizagdo desse didlogo ha muito iniciado. E, podemos mes-
mo dizer que as analises sobre a cartografia dos descobrimentos, plena
de imagens, vém funcionado como um dos principais canais da revitali-
zagdo das relagdes entre histéria ¢ geografia, agora numa perspectiva
inteiramente nova, ja que inclui reflexdes sobre o papel da iconografia
na relagio tempo/espago.

Inquiridas do ponto dc vista documental, as imagens cartograficas,
usadas como fonte histdrica, nos revelam aspectos da vida material de
um determinado tempo no passado (Cardoso e Mauad, op. cit.). As sim,
um mapa de viagens ultramarinas do século XVI, por exemplo. nos in-
forma acerca do tipo de barco utilizado pelos navegadores, sobre as ro-
tas maritimas conhecidas ¢ a drca da terra ja descoberta, além de nos
possibilitar o conhecimento sobre a ciéncia e a técnica disponiveis aos
homens daquele periodo. Em suma, como documento, as tmagens car-
tograficas nos revelam os dados materiais do periodo. :

Perguntadas do ponto de vista de seus significados socioculturais,
essas mesmas imagens tornam-se monumentos historicos. Sob essa pers-
pectiva, transcendem sua dimensio puramente informativa e nos colo-
cam diante da dimensao compreensiva e interpretativa de um determi-
nado perfodo historico. Vale dizer, nos abrem a possibilidade de hoje
compreendermos os sentidos ¢ os significados das ages de seus produ-
tores e consumidores.

Ao explorar tal iconografia como documento/monumento, a lingua-
gem brotada de um mapa-mundi, de um atlas, de cartas regionais, etc.,
nos possibilitara, juntamente com outros tipos de documentos historicos,
compreender € explicar uma parcela dos interesses sociais, materiais e
ideais, que o olhar selctivo do cartografo se encarrega de descobrir e/ou
de encobrir. Nesse tipo de fonte historica, articulam-se, assumctricamente,
tempos ¢ cspagos diferentes. Vale dizer, se vistas sob esse dngulo, as
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imagens cartograficas deixam de ser matéria exclusiva do espago e pas-
sam também a iluminar as indagagdes dos profissionais do tempo histo-
rico, sobretudo daqueles cujo mteresse especial & explorar a dimensio
cultural e simbolica, dotada de sentido e finalidades particulares em re-
lagdo as demais praticas sociais,

O Atlas de Jodo Teixeira Albernas

Em 1631, Jodo Teixeira Albernas, cosmoégrafo da Corte portugue-
sa, conclui seu trabalho cartografico: Estado do Brasil coligido das mais
Serias noticias q pode aiuntar D leronimo de Attayde' . Desse atlas cons-
tituido de 36 cartas aquareladas sobre papel trapo no formato de 68 x
44em, sendo uma geral e as demais regionais, podemos extrair, dentre
outros aspectos, uma visio do Brasil a partir do relato de Dom Teronimo
de Attayde - entdo donatario da capitania de Ilhéus ¢, posteriormente,
Governador-Geral do Brasil entre 1654-1657 -, interpretado pelo expe-
riente cosmografo de Sua Majestade.

Como nos ensina Bourdelais e Lepetit (apud Sousa: 1996, p.22),
5€, a0 descrevermos um “quadro geografico”™ no passado, nos fixamos
apenas em sua imagemnt, COITEremos o risco de negar os tempos histori-
cos embutidos nessa mesma imagem congelada. Buscando, pois, fugir
de tal perigo, iniciaremos nossa caminhada analitica por uma breve in-
cursdo pela cartografia portuguesa e espanhola dos Seiscentos.

A maioria dos estudos sobre a histéria da cartografia portuguesa
relativa ao inicio da era moderna indica as variagdes relativas aos “para-
digmas” que nortearam os trabalhos dos cartografos e cosmégrafos en-
tre os seculos XIV ¢ XVII. Dentre as modificagdes mais significativas,
destacamos os sinais de ruptura com o paradigma ptolomaico, bem como
os indicadores do surgimento de uma cartografia cientifica.

Embora sustentando a tese da esfericidade da Terra, Ptolomeu ne-
gava, em sua Geografia, a possibilidade de comunicabilidade entre os
oceanos Atlantico e Indico e defendia a inexisténcia de qualquer espé-
cic de vida abaixo da Linha do Equador, por ele intitulada de “zona tér-
rida”. Ainda que tal concepgdo represente uma atitude positiva diante da
1déia de representacio cartografica da Terra expressa nos mapas de ex-
tragdo medieval, orientados por textos biblicos e povoados por uma “cos-
mografia cclestial”, as teses de Ptolomey - largamente difundidas a par-
tir da primeira impressio da sua Geografia, em 1477 - muito contribuj-
ram para a divulgagdo de equivocos técnicos, além de alimentar antigos
mitos sobre os territdrios da “zona torrida”
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Nascidos com um proposito eminentemente pratico — orientar os
navegadores do Mediterraneo e da costa norte da Africa — e calcados em
conhecimentos empiricos, fruto das viagens ultramarinas, os mapas Por-
tulanos - concebidos a partir do scculo XIV € a cargo de cosmografos ¢
cartografos arabes, cataldes, genoveses, portugueses, principalmente -
acabaram por refutar algumas das teses ptolomaicas. Eles descortinaram
novos mares, novos ceus e novas estrelas, popularizaram a tese da esfe-
ricidade da Terra e dc seu movimento de rotagdo. Mas, provavelmente
por ndo disporem de um suporte matematice, continuaram a reproduzir
diversos equivocos de medigao vigentes na €poca, além de nio elimina-
rem por completo as representacdes miticas € imaginarnas que povoavam
a cartografia até aquele momento.

Entretanto, ¢ importante frisar que esse esforgo para mapear os
continentes, conhecidos e desconhecidos, a partir do emprego da tecno-
logia nautica € astrondémica disponivels, nao deve ser compreendido como
um avango absoluto em relagdo aos conhecimentos cartograficos de Pto-
lomeu, Estrabdo e Plinio.

A continuidade da articulagdo entre saber técnico-cientifico e una-
ginario é, sem duvida, uma evidéncia de que o processo de construgdo
de uma cartografia cientifica ndo foi resultado da evolugdo gradativa e
linear que, partindo do imaginario, seguiu rumo a absorgio dos conhe-
cimentos cientificos disponiveis. Podemos dizer que esse jogo entre o
real e o simbolico perdurou até o final do século XIX, quando a carto-
grafia passou a se constituir em uma linguagem voltada para a captagéo
cada vez maior da precisiio espacial. Todavia, temos que ressaltar que
¢gsa nova abordagem cartografica ndo significou a abolicdo de simbo-
lismos. As formas simbdlicas ai presentes tém, 1sso sim, uma natureza
diversa da anterior.

O que Jodo Teixeira Albernas registrou no atlas que ora examina-
remos encaixa-se perfeitamente nos padrdes cartograficos da Furopa do
século XVII. De acordo com Dhas (1995, p.59-62), desde o século ante-
rior havia se intensificado o movimento migratorio dos cartografos por-
tugueses em direcdo & Espanha, Franga, Holanda e Alemanha. No XVII,
Madrid, Sevilha e Paris constituiram-se em renomados centros de estu-
dos e produgdo cartografica, terrestre e maritima. Esse processo contri-
buin em muito para uma certa padronizagio da linguagem cartografica,
a cargo de uma elite a servigo dos inferesses reais.

Jodo Teixeira era membro dessa elite. Seu pai, Luiz Teixeira Al-
bernas, também servira, como cartografo, a Corte portuguesa. No estu-
do de Alegria ¢ Garcia (Dias, op. cit. p.61-67) sobre a cartografia portu-
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guesa entre os séculos XVII a XIX, ha diversas referéncias a cartogra-
fos e cosmografos reais fora de Portugal, cujo sobrenome ¢ Albernaz com
z e ndo com s como o era o de Jodo Teixeira. Provavelmente, essa altera-
¢ao na grafia se explique pela mudanga de residéncia de um dos ramos
dessa familia de cartografos portugueses.

Conjecturas a parte, o que importa ressaltar ¢ que o oficio de car-
tografo e de cosmografo da realeza portuguesa foi, até fins do século
XVIIL, monopolio de uma elite cuja fungao cra inventariar os espagos
abrangidos pelo Império no Atlantico e no Indico. No caso do Brasil, os
mapas e/ou atlas “caracterizam-se por representagdes pormenorizadas do
litoral brasileiro com informag¢io sobre aspectos da colomzagdo portu-
guesa” (Alegria e Garcia, op. cit., p.64).

As 36 cartas que compdem o atlas de Albernas exprimem uma par-
cela significativa da linguagem cnada e empregada pela geragao de car-
tografos militares ¢ engenhciros que, a partir de fins do século XVI e
sobretudo do inicio do XVII, dominou a cartografia real européia. Espe-
clalizados em cartografar espacos interiores (lela-se, terrestres), foram-
se distanciando dos portulanos. Da mesma forma que os mapas portula-
nos, os trabalhos realizados por militares e engenheiros, ou por eles in-
fluenciados, continuaram a langar mao da aquarela e do jogo de luz e
sombra, cuja analise nos reporta a um outro jogo: o dos sons ¢ dos silén-
cios mtencionais do cartografo.

Diriamos que a principal especificidade dos trabalhos cartografi-
cos dos Seiscentos esta no objeto cartografado, 1sto €, privilegiaram os
“levantamentos a grande escala de pragas e fortalezas, tragos de linhas
da costa ou de fronteiras e sinais do povoamento” (Alegria e Garcia, op.
cit., p.63). Como veremos, as imagens saidas da cartografia real, influ-
enciada pelos cartografos militares e engenheiros, referem-se ndo ao tem-
po da descoberta, mas ao tempo da Terra Conquistada em processo de
colonizacfo.

No espaco cartografado por Albernas predomina a precisdo de in-
formagdes, o que evidencia uma cartografia distante dos trabalhos car-
tograficos relativos a Terra Incdgnita, cujas representacdes se achavam
repletas de imagens de monstros ¢ monstrengos que os europeus acredi-
tavam povoar o territorio e as aguas do Atlantico, a “zona torrida” de
Ptolomeu. Nio se pode, contudo, dizer que apos o século XVItenha ha-
vido uma aboligdo e/ou uma superagdo da linguagem textual e visual do
imaginario. Os estudos de Taunay (1998), por exemplo, sobre a repre-
sentacdo iconografica curopéia da fauna brasileira sdo uma evidéncia de
que os estrangeiros continuaram, até praticamente o XVIII, a traduzir o
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espaco americano como o Jocus privilegtado de um imaginario nascido
da linguagem biblica e/ou de mitos e lendas pagas.

Dada a impossibilidade de descrevermos ¢ analisarmos em detalbe
cada uma das 36 cartas do atlas, optamos por tragar um panorama geral do
mesmo e, em seguida, selecionar, para um estudo mais aprofundado, as
cartas que mereceram maior atencdo tanto do relator oficial quanto do car-
tografo. Como vemos, nossa escolha nfo ¢ alcatdna, orientam-na critéri-
os analiticos. Interessa-nos, espccificamente, compreender o sentido € o
significado que Dom leronimo de Attayde e Jodo Teixeira Albernas, re-
presentantes diretos dos interesses reais, pretenderam atnbuir a este cor-
pus cartografico constituido de imagens, textos e legendas.

Para 1350, seguiremos as “pegadas™ derxadas por um € por outro nas
cartas ¢ plantas relativas a capitania da Bahia de Todos os Santos, onde
predomina o ponto de vista militar. A escolha da capitama de Iihéus se
explica por screm suas cartas as (inicas a conterem texto sobre suas ati-
vidades econdmicas ¢ de Espirito Santo por ser a tmica a sinalizar a pre-
senca do imaginario no atlas de Albernas.

A carta 1 - que aqui chamamos de carta-indice por oferecer um
panorama geral do que fo1 detathado nas demais - insere o territorio cat-
tografado entre a Linha Equinocial e o Trépico de Capricomio, privile-
giando o tragado do territdrio de leste para ocste ate a demarcagédo dos
padrdes dos limites das terras de Castela e Portugal (a noroceste, em “Bo-
cas do Grao-Para”, e a sudoestc, na baia de S&o Mathiaz ). Nesse espa-
¢o, o cartografo indica a localizagdo das 12 capitanias, indo da capitania
de Sio Vicente até a do Grio-Para; demarca toda a regido do rio da Pra-
ta, a direita ¢ a esquerda de suas margens, destacando ai as principais
bacias hidrograficas e algumas vilas criadas pelos castelhanos, como
Buenos Atres, por exemplo.

Nomeia ¢ localiza as nagdes indigenas brasileiras; oferece uma vi-
sfio dos acidentes geograficos do litoral que favorecem a entrada de gran-
des embarcagdes, bem como os que as dificultam; da indicagdes das ba-
ctas hidrograficas que se prestam a navegagido ¢ indica as cadelas de
montanhas, conhecidas € imaginadas.

A medida que acompanhamos o detalhamento da carta-indice, te-
mos a confirmagio dc que o espago cartografado ¢ motivado por inte-
resses que so se explicam fora dele mesmo. Vale dizer, Albernas cons-
tro1 uma seqiiéncia de imagens-¢ textos com o objetivo de afirmar o po-
der de Felipe Il sobre as terras de Castela e Portugal no Atlantico Sul.
Toda a area cartografada expressa, de um lado, as disputas de poder en-
tre a Espanha € as nagBes européias gue se achavam interessadas na cons-
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tituigio de possessdes territoriais no Brasil. A inten¢do principal, como
sera visto, é legitimar a autoridade do Império de Felipe 11 sobre essa parte
do territdrio americano.

Para tal, Albernas constroi seu corpus cartografico - orientado de
sudoeste para norocste ¢ sudeste para nordeste, colocando suas cartas e
plantas sob o dngulo de quem chega da Europa - de modo a demonstrar:
a) que as armadas de Sua Majestade 1am eliminando a presenca de ou-
tras poténcias européias no territorio brasileiro; € b) que as capitamas
dispunham de vilas e povoados, de engenhos, protegidos por fortes e
quartéis devidamente equipados com armas ¢ homens para proteger seus
territorios, condigdo sine qua non do sucesso dos empreendimentos eco-
ndmicos nelas existentes € por serem criados.

Embora concluido em 1631, 0 marco temporal do atlas inicia-se na
década de 20, mais precisamente em dezembro de 1624, quando da reto-
mada hispano-portuguesa da cidade de Salvador, em maos dos holande-
ses desde maio do mesmo ano. Como bem lembra Capistrano de Abreu
(1963, p.98), a msisténcia dos holandeses em s¢ fixar no Brasil marca uma
das grandes desvantagens da incorporagfo de Portugal a Casa de Habs-
burgo, ja que os inimigos de Castela passaram a ser também os dos portu-
gueses. Como veremos a seguir, o cartografo real oferece uma visdo do
vencedor do conflito entre Espanha ¢ Holanda no territério brasileiro.

Na carta de nimero 21 (primeira de uma séric de trés sobre a capi-
tania de Sua Majestade), Albernas dispde, nas bordas, lustragdes am-
pliadas das plantas dos Fortes de S. Antonio, S. Philipe, Santo Alberto ¢
Santiago. Traca, a oeste, o perfil litordneo dos limites da capitania de {1he-
us, indicando as possessdes de terras pertencentes a Alvaro da Costa, ao
Conde de Linhares ¢ ao Conde de Castanheira, proprietario da Iiha de
Ttaparica. A leste, encontram-se as terras de Sua Majestade: a Bahia de
Todos os Santos, com a demarcagio da cidade de Salvador, devidamen-
te protegida pelos fories acima referidos. A nordeste da cidade encon-
tra-se uma mipuciosa ilustracio das ilhas e ilhotas que se estendem por
toda a baia. A nomeacdo das mesmas sugere, ao leitor, 0 controle portu-
eués sobre toda a arca terrestre ¢ maritima.

Embora a visio geral dessa carta pretenda mostrar a grandeza da
regidio, bem como o controle portugués sobre cla, o cartégrafo deixa-se
trair num dos detalhes: pinta com feigdes humanas a rosa dos ventos,
localizada a sudeste da cidade de Salvador. Com uma expressio de des-
consolo e languidez, ela fita o mar que s¢ abre a entrada da Baia de To-
dos os Santos. O que estaria a sugerir essa imagem? Scria ela uma refe-
réncia velada a perda de Salvador para os holandeses que, cm 9 de mar-

66 Anos 90

-



co de 1624, atacaram a cidade por terra € por mar, € a dominaram por
sete meses consecutivos? Afinal, a presencga dos holandeses na Bahia
serviu-lhes de trampolim para uma longa permanéncia em Pernambuco,
na Paraiba e até mesmo na regiio do Amazonas.

Na carta 22. intitulada: Plania da retomada da Bahia, o cosmogra-
fo do rei, leal a seu patrono, conjuga imagem ¢ texto para construir uma
versdo da reconquista da capitania de Sua Majestade. Na carta de nme-
ro 23, limita-se a registrar a presenga de umas poucas fazendas, sem es-
pecificar suas atividades econémicas, bem como a demarcar algumas das
principais bacias hidrogréficas, com destaque para a do Séo Francisco,
cujo tragado da foz rumo a nascente ¢ as informagdes sobre embarca-
¢des que ele comportava indicam que os portugueses ja navegavam por
ele da Bahia até Pernambuco.

Da seqiéncia dessas trés cartas, a (inica que se pode datar com pre-
cisdo é a 22, relativa a retomada da cidade de Salvador. Isso significa
que a presenga holandesa na Bahia s6 ¢ considerada no momento de sua
expulsdo. Nem imagens, nem textos informam sobre as guerras de guer-
rilhas travadas entre holandeses e portugueses ou fazem qualquer men-
¢Ao as aliangas estabelecidas entre ambos com diferentes nagoes indige-
nas. Sem duvida alguma, a intengdo que orienta essas cartas ndo ¢ outra
seniio a da reafirmacdo do poder de Felipe Il sobre o territorio da Bahia.

Na planta sobre a retomada ibérica de Salvador, nos deparamos com
uma belissima aquarela pintada em cores vivas, no estilo dos portulanos,
mas concebida de acordo com um padrio cartografico mulitar. Na carta 22,
o cartografo oferece uma visdo da cidade de Salvador voltada para a Baia
de Todos os Santos. De imediato, o olhar do leitor pousa sobre a drea ocu-
pada pela cidade, naquele momento, icone da supremacia holandesa.

O jogo de cores ocre de suas ruas e vielas, verde de suas pragas ¢
partes inabitadas ¢ vermelho de suas construgoes publicas, eclesiasticas
" e privadas, sobressai entre o tragado dos morros ¢ das aguas que clrcun-
dam a cidade. Como que prisioneira das dguas do dique orias (hoje di-
que do Torord) - em méaos dos holandeses -, de seus morros laterais, cu-
jos quartéis e fortes portugueses também se encontram em poder dos
detentores da Companhia das Indias Ocidentais, ¢ das aguas da Baia de
Todos os Santos, repleta de embarcagdes das armadas de Castela, Portu-
gal ¢ Holanda, a cidade de Salvador assume, na planta, o status de sujei-
to principal de uma disputa nascida num espago que o trabalho do carto-
grafo ndo registra, ou seja, a Europa.

Mesclando linguagem visual com textual, mediante uma legenda
colocada na parte superior da planta, Albernas ndo deixa davidas sobre
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as dificuldades encontradas por portugueses e castelhanos para a reto-
mada da cidade. No entanto, o anuncio da vitoria hispano-portuguesa,
estampado no titulo da referida planta, antecipa o desfecho dessa Aisroi-
re-bataille desde o comego de sua leitura. Assim sendo, toda a represen-
tacdo dos fortes e quartéis, da disposigdo cstratégica das armadas ¢ das
taticas de guerra terrestres tem um unico objetivo: reafirmar o controle
ibérico sobre o territorio antes ocupado por aqueles que o cosmografo
sempre chama de o inimigo.

Mediante a leitura das legendas explicativas, vamos percebendo que
os holandeses atribuiram outros usos as areas religiosas representadas pelo
Colégio de Jesus, a S¢€, a igreja de Sdo Francisco e a igreja de Nossa Se-
nhora da Ajuda. Havia scte meses, o Colégio de Jesus fora transformado
em quartel; a S¢, protegida por canhdes na parte externa, era usada em seu
intcrior como Mesquifa, segundo linguagem do cosmografo; a igreja de
Sio Francisco passou a ser utilizada como armazém e a de Nossa Senhora
da Ajuda tormou-se a adega dos inimigoes. Isso quer dizer que, para além
das implicagdes politico-militares, a retomada de autoridade ibérica na
Bahia significava também o triunfo de um padrio cultural e religioso ali
expresso pela cooperagdo da Companhia de Jesus. Vale dizer, o sagrado,
entdo profanado pelos holandeses, retornava ao seu lugar. Nessa planta,
mais do que em qualquer outra das cartas, a idéia de restauragdo da ordem
¢ extremamente forte. Talvez, por isso mesmo, esta seja a planta mais de-~
tathada de todo esse corpus cartografico de Albemnas.

Por mais que o cartografo tenha se esforgado para mimmizar a for-
¢a da presenga dos inimigos na Bahia, as 1rés cartas relativas a capitania
do Rio de Janeiro, de Pero de Goées, incluindo ai uma carta especifica
sobre o Destricto do Rio de Janeiro, ndo deixam duvida quanto ao peri-
go das invasdes estrangeiras ¢m toda a costa do Atlantico Sul.

Consta da carta 12, intitulada: Capitania do Rio de Janeiro, uma
minuciosa descri¢io, na frente e no verso da folha, sobre as duas fortifi-
cagbes (a Fortaleza de Santa Cruz e a Torre de S&o Jodo) que protegiam
a cidadc de Sdo Scbastido desde a entrada da baia até a cidade propria-
mente dita, a qual ¢ guardada, a sudoeste, pelo Forte de S8o Thiago e, a
nordeste, pelo conjunto de ilhas ¢ demais acidentes geograficos que fun-
cionam como barreiras naturais contra os ataques de “cstrangeiros” e de
indigenas. A urgéncia de estar preparado contra os ataques de rebeldes e
inimigos ¢ uma constante no texto dessa carta. Lendo-a, percebemos a
existéncia de uma multiplicidade de fortificagdes militares, baixas e al-
tas, construidas em diferentes momentos da historia da cidade.

Tal qual nas cartas referentes a capitania da Bahia, toda a atengdo
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esta voltada para ressaltar o cuidade com a protegio contra os inimigos.
Tanto numa regido quanto noutra, salta aos olhos a colaboracdo entre
Estado e Igreja, sempre representada pela Companhia de Jesus, cuja lo-
calizacdo de suas edificagdes tambeém serve a propositos militares. Vale
dizer, sdo construidas em lugares que facilitam a observagio da movi-
mentagdo em terra € mar.

As duas cartas relativas a capitania de Hhéus, cujo donatano ¢ apre-
sentado como sendo o autor dos relatos que nortearam a construgio do
atlas de Albernas, sdo as unicas a apresentar descrigdes textuais sobre as
atividades econdmicas, bem como sobre os conflitos ¢ tensdes vividos
entre portugueses € indigenas. Interessado em atrair capitais para suas
terras, Dom leronimo de Attayde oferece uma breve descrigado, disposta
no pe da carta, sobre suas 50 léguas de “terra fertilissima de tdo famosas
canas-de-acucar hoje plantadas de 30, 40 e 50 anos, muitas aguas para
engenhos, rios navegavels e trés vilas™, sendo Ilhéus a mais importante.
Para reforgar a prodigalidade de suas terras, Dom leronimo diz ser csta
a terra mais fértil de todo o Estado. Para demonstra-lo, langa mao de uma
metafora ¢ diz: “o Brasil ¢ um ovo ¢ os [lhéus a gema e se te meter a ca-
bedal nesta capitama sera de grandissuno trato, & importancia”.

Passemos agora as cartas sobre a capitania do Espinto Santo, onde
consta a unica representagio guiada pelo imaginario dos colonizadores
portugueses. Na primeira, de numero 15, o cartdgrafo oferece uma vi-
sdo, a partir do litoral, das terras a sudoeste ocupadas pela Villa Vetha,
da 1greja de Nossa Senhora da Penha, na extremidade leste da enseada,
do Forte de Sao Marcos, bem como de algumas povoagdes mais para o
mterior. Em frente, na ilha, indica o Forte de Sdo Miguel ¢ o tragado de
Villa Velha. Todo o territorio a nordeste, a partir da Ponta do Tubardo, €,
nesta carta, representado por alguns morros ¢ uma rala vegetagdo. Na
carta seguinte, Albernas oferece uma visao panoramica das terras da ca-
pitana, a partir da Ponta do Tubarao até seus limites com a capitania de
Porto Seguro.

Nessa divisa, encontra-se a foz do rio Doce, cujo tragado se estende
para o interior do territorio até a demarcacido da lendania e imaginada Ser-
ra das Esmeraldas. Postada entre a terra firme e a serra, encontra-se a pintura
de uma lagoa, assim denominada. Essa imagem € a representacio da cren-
¢a corrente, no século XVII, na existéncia do “Sertdo das Esmeraldas™,
localizado préxime a uma montanha de prata; o Sabarabugu.

Da maneira como o cartografo tracga a linha do rio Doce e de seus
afluentes, da foz a nascente 1imaginada, percebe-se que aquela altura ndo
se conhecia o interior representado na carta. Em vez do rio correr para a
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regido de Minas Gerais, portanto para sudeste, sua linha azul esta apon-
tada para nordeste, em diregdo a capitama de Porto Seguro. Para os nos-
sos objetivos, importa ressaltar que a existéncia de lendas e mitos - se-
jam eles sobre ilhas, montanhas, paises, ete. - foi, em grande parte, res-
ponsavel pela descoberta de novos mares, rios e territdrios.

Ammados pelo 1maginario corrente, muitos navegadores e desbra-
vadores se aventuravam por mar ¢ terra em busca dos tesouros encanta-
dos. Quando retornavam a suas regides de origem, com ou sem tesou-
ros, traziam no papel o tragado corrigido do percurso trilhado. Desta for-
ma, os mitos € lendas, tragicos e maravilhosos, serviram para a transfor-
magao da Jerra Incdgnita em Terra Cognita,

Aidéia de Terra Cognita, na primeira metade do século XVII, es-
tava, como vimos até agora, sujeita ao reconhecimento da faixa litora-
nea. Desde 1549 ja se atesta a presenga de engenheiros militares no Bra-
sil com a fungdo de cuidar do tragado das cidades. Para isso, lan¢ou-se
mdo da experiencia acumuiada nas edificagdes de cidades portuguesas
na India. Sabe-se quc os planos urbanos de Salvador ¢ da cidade de Sdo
Sebastido datam do século XVI e que no seguinte se cuidou do planeja-
mento de Belém e de Sdo Luiz. Entretanto, a auséneia de pontes ¢ estra-
das, de construgdes de peso arquitetdnico fora das areas das cidades ¢
de algumas das principais vilas dispostas no litoral, é, sem davida, um
forte indicador dos limites da Terra Conquistada aquela altura.

Quando Albernas se dedica a imprimir suas imagens € a registrar
as informagdes sobre a regifio do rio da Prata, por exemplo, fica bastan-
te claro que a passagem da Terra Incognita a Terra Cognita era guiada
por um fim malor: a descoberta de metais preciosos. Essa maxima, vali-
da para portugueses e espanhois, foi se transformando em fungfo do que
se encontrava. Metas intermediarias foram sendo priorizadas. Mediante
essas escolhas, premidas pelas contingéncias historicas, € que se foram
desenhando os diferentes perfis que marcaram as variagdes histéricas
tanto entre as areas sob o dominio portugués quanto entre aquelas con-
troladas pelos cspanhois.

Uma das preciosidades do atlas de Albernas est4 exatamente em
apresentar, através da linguagem cartografica da época - que € mais cos-
mografica do que cartografica propriamente dita -, as marcas das varia-
¢Oes soc1o-historicas dos propdsitos iniciais da descoberta do novo mun-
do. Os recursos iconograficos, as legendas e os textos que acompanham
esse corpus cartografico sobre o vasto espaco litoraneo do Atlantico Sul
traduzem, por um lado, 0 que, até a primeira metade do século X VII, ti-
nha sido possivel manter ou ndo do sonho inicial da conquista que, por
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sua vez, era seu fim altimo. E, por outro, sinalizam os meios utilizados
para se garantir a continuidade de um projeto que a acdo dos homens e
as contingéncias geograficas se encarregavam de alterar.

Apenas para concluir, ¢ unportante chamar a atengio para as rela-
¢Oes que esse corpus cartografico estabelece entre linguagem visual e
linguagem textual. Pode-se dizer que, embora as cartas sejam baseadas
nos relatos de um dos donatarios, ¢ bem provavel que o mesmo tesha
lanc¢ado mdo de outros relatos para a construgdo dc scu proprio. As gran-
des distancias entre uma capitania ¢ outra, bem como as dificuldades de
comunicacao entre elas, impediam que alguém pudesse ter conhecimento
direto de todo o espago cartografado. Assim sendo, temos que conside-
rar que o que a boca de Dom lerémimo de Attayde relata ¢ fruto de ou-
tras vozes, de outros othares e, inclusive, da sobreposicdo do imaginario
sobre o real. Basta lembrar a existéncia da Serra das Esmeraldas na ca-
pitama do Espirito Santo. Diante disso, pode-se dizer que o trabalho de
Albernas traduz uma relagéo de solidaricdade cntre o visto (a 1magem) €
o dito (os textos) apenas na medida em que os agentes da relacdo entre
olhos/boca/ouvidos pingaram, do real ¢ do imaginario, fragmentos dire-
tamente relacionados com o sentido que os colonizadores ¢ seus colabo-
radores pretendiam atribuir a sua obra.

NOTA

1. Este Atlas foi adquirido, em 1943, pclo Ministério das Relacdes Exteriores
do Brasil, para a Mapoteca do Itamaraty. Em 1997, 0 Banco BBM S.A. re-
produziu, pela primeira vez, o atlas em sua integra. E com essa reprodugio
que trabalhamos neste texto.
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