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RESUMO: O presente artigo pretende abordar o modo em que a coletiva Matriz Utera (Argentina) articula
arte e maternagem, tentando superar a redugio das mulheres a “elevador da espécie” (Solnit), aliando a
elaboracio pléstica de pegas de barro a articulagdo de relagdes de sororidade para contestar a ideia da
gestagdo prépria dos dispositivos patriarcais de saber-poder e promover a poténcia das mulheres que se
aproximam do grupo. No seu labor continuado por quatro anos, Matriz Utera é um exemplo de que, a0
mesmo tempo que se geram filhos, ¢ possivel gerar inconformidade e pensamento critico, arte e mundo.
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ABSTRACT: This article aims to address the way in which the collective Matriz Utera (Argentina)
articulates art and mothering, trying to overcome the reduction of women to “clevator for the species”
(Solnit), allying the plastic elaboration of clay pieces to the articulation of sisterhood relationships, as
to contest the idea of gestation inherent to patriarchal devices of power-knowledge, and to promote the
power of those women who approach the group. In his continued labor for four years, Matriz Uteraisan
example that, at the same time as generating children, it is possible to generate nonconformity and critical
thinking, art, and the world.
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RESUMEN: El presente articulo pretende abordar la forma en que la colectiva Matriz Utera (Argentina)
articula arte y maternaje, intentando superar la reduccién de las mujeres a “ascensores de la especie” (Solnit),
combinando la elaboracién pldstica de piezas de barro con la articulacién de relaciones de sororidad,
para cuestionar la idea de gestacion inherente a los dispositivos patriarcales de saber-poder y promover la
potencia de las mujeres que se aproximan al grupo. En su labor continua durante cuatro afios, Matriz Utera
es un ejemplo del modo en que, al mismo tiempo que se gestan hijos, es posible gestar disconformidad y
pensamiento critico, arte y mundo.

PALABRAS-CLAVE: mujeres artistas; colectivas artisticas; gestacion; redes de apoyo; sororidad.

As relagoes entre arte e maternagem sao numerosas e diversas. Consciente ou inconscientemente,
confrontando o lugar da maternidade na histéria da arte, a arte propde visoes inéditas da mulher como
mie, da gestagdo e dos seus problemas, da criagdo e dos mandatos sociais que pesam sobre ela. A partir
da prépria experiéncia, essas artistas redefinem o que é e significa ser mde num mundo patriarcal. Dio
aver aquilo que habitualmente permanece oculto, fazendo do pessoal algo politico e do individual algo
coletivo. E desse modo, direta ou indiretamente, exercem a critica e a imaginagio, ora contribuindo
com propostas para um mundo menos absurdo, ora arremessando golpes sobre um sistema em pro-
cesso de derruicdo. Estamos convencidas, como mulheres e como militantes, que o patriarcado vai
cair, e como pensadoras da arte, nos interessa compreender alguns dos modos através dos quais a arte
e, em especial, as mulheres artistas podem contribuir para essa queda, operando “um deslocamento
da maternidade para a maternagem, isto ¢, do patriarcado para o feminismo” (O’Reilly, 2008, p. 192)."

Agregando as notas fiscais do gasto anual com os seus dois filhos, mantidos sem contribui¢io
financeira do progenitor, Renata Felinto denuncia a vulnerabilidade econémica das maes sozinhas. A
estes recortes, que estao depositados num bergo, simulando um enxoval, se somam na parede outros
recibos, escritos com frases acusatérias: “Vocé tem dedo podre pra homem!”, “Vocé pariu, vocé crie”
frases que somam, ao sofrimento de uma mie frente a necessidade de continuar sozinha um projeto
que teve origem numa decisio a dois, a condenagio injusta da sociedade. Embalando Mateus ao som de
um hardcore (2017) faz do quarto sonhado dos filhos o depdsito das angustias e provagoes de uma mie
numa estrutura monoparental. As fotos das criangas, confundidas numa pilha de gastos, nos tornam
conscientes da discrepincia entre a ideia de maternidade romantizada e aquilo de que realmente se
trata: mesmo quando um dos progenitores (o pai) possa se escusar de assegurar a sobrevivéncia do seu
filho, a mie precisard assumir sempre essa condi¢do, nio importa de que forma.

O quarto idealizado das criangas é também objeto de desmistifica¢io, desconstrugio ou ressigni-
ficagdo na obra de outras artistas: Gail Rebhan, pela videoarte, e Clarice Gongalves, pela pintura, nos
abrem a privacidade de um espago infantil, para logo o contaminarem de uma tensio inesperada, na
qual o espago do quarto de dormir, que deveria ser seguro, acolhe nio sé a suposi¢ao de violéncia sexual,
como nos coloca na inevitdvel posi¢ao de observadores. Pela sua parte, Clarice Gongalves nio sé ques-
tiona as fronteiras entre o publico e o privado, como também problematiza os conceitos hegeménicos
do mundo da arte: a0 usar o croché, reafirma um recurso material fundamental das priticas feministas
da arte contemporinea. Da relagao que estabelece entre arte e maternagem sobressai o combate contra
o duplo apagamento que ameaga sempre as artistas mies (depois do seu apagamento como individuos
para surgir apenas como “mdes”) para “se reinventar com o que sobrou”, permanecer no meio artistico
e assim “quebrar a maldi¢do da artista depois que vira mae” (Gongalves apud Maciel, 2019).

Mimi Smith jd colocava em causa essas fronteiras ao tricotar, em 1968, diminutos bebés de malha
que ostentavam frases bordadas em suas camisolas de recém-nascidos. Em K7t de bebé de tricd, a frase
“O bebé estd morto”, bordada sobre a roupa simples que veste um corpo cor-de-rosa sem feigdes, plasmou
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o aborto sofrido por Smith. Recentemente, Smith retomou o tricé em malhas de cores diversas, e os
bebés passaram a carregar no seu peito frases como “Liberdade”, “Vida” e “Persecugio da Felicidade”.
Nasua tltima obra, de 2009, um bebé cinza, cujo rosto ¢ uma mdscara protetora facial, exibe a palavra
“Terror” em letra de imprensa, a ponto-de-cruz, dir-se-ia que em negrito. No seguimento dessas obras,
e da vivéncia com os seus filhos, Smith também se dedicaria a representar os cémodos da sua casa.
Mas os espagos e méveis sublinhados 4 escala real pelo bordado no papel, sublinhariam igualmente
a prépria percepg¢io da sua vida, apresentada e representada na repeti¢io mecinica do entrelagado da
malha (Smith, 1990).

Paula Rego, por sua vez, inscreveu na histéria da arte a representagio, pela pintura, da interrupgio
da gestagdo. Rego se centra no sofrimento fisico e emocional que o ato acarreta e coloca as mulheres
como o objeto central e Gnico da série Sem Titulo (1998), que traz a pblico o ambiente de um aborto
clandestino. De modo mais geral, ao representar em suas obras as mulheres e a sua intimidade, Paula
Rego nos oferece imagens da felicidade na espera passiva pelo amor roméntico a0 mesmo tempo em que
nos revela a violéncia intrinseca 4 maternidade, com mulheres estupradas, relagées familiares complexas,
maes sobrecarregadas, meninas abortando — um universo de dor e isolamento que ¢, simultaneamente,
de enfrentamento do medo e de forga para seguir adiante —, quando se sobrevive. Os tragos duros, as
cores contrastantes das suas pinturas destroem o cinone que (ainda) rege a pintura feita por mulheres,
a ideia da fragilidade do corpo feminino e a fantasia de uma maternidade sem atritos.

Com a instala¢ao Karen (2007-2008), em torno de uma caixa de cartio e uma almofada que
dio forma a um bebé ficticio, Erika Swinson desautoriza as determinagdes essencialistas da ideia de
maternidade ao por em jogo a possibilidade de uma visio critica sobre as construgdes que julgam as
mies de um ponto de vista moral, “alterando a realidade daqueles que contemplam a obra” (Swinson,
2016, p. 217) e ampliando a defini¢ao da vida como algo concebido pela mie.

Elisa Elsie desmistifica o ideal de beleza associado 2 mulher ao fotografar o corpo-alimento
despojado de caricter erético, aquele “que nao cheira, que nio pulsa, que nio pode desejar, nem ser
desejado, e cuja fungio é alimentar o bebé” (Guerra, Ottoni, Santos, 2024, p. 241). Da mesma forma,
o corpo idealizado das mulheres ¢ questionado por Monika Redzisz e Monika Berezecka no ensaio
Mdes (2005), um projeto fotogrifico que sustentava, 20 mesmo tempo, a necessidade de representagoes
feitas por mulheres ao reunir imagens que abarcavam a multiplicidade de possibilidades do corpo
gestante (Schaer, 2017).

Em Encurralada e Mamd (2012), Paula Pellejero nos coloca no centro das contradigoes geradas
pela imagem mitica da boa mie, encenadas num ambiente claustrofébico que poe em causa o sacri-
ticio de si e a devogido ao outro. Procurando se libertar das solicitagdes constantes dos seus filhos, se
enrolando num cobertor, ou tentando se desenredar do cabo de um ferro de passar que a sujeita, tenta
desertar da maternidade e do lar, e como tal promove a critica das condi¢des em que se vive o ato de
criar. Mas ndo tem ilusdes; sabe que ¢ dificil para qualquer mulher nao ceder ao peso da normatividade
que pesa sobre as mies e, nesse sentido, termina sendo sancionada pela transgressio, com o castigo
sendo executado pelos filhos.

Por sua vez, procurando pensar criticamente o “Dia das Mies” no marco de uma perspectiva
anticapitalista, a coletiva ArteMa desmonta a proposta do cardcter comercial da data, que reproduz e
consolida a redugio da ideia de maternidade a uma cole¢io de esteredtipos e arquétipos e instrumen-
taliza o amor filial para estimular o consumo. Com a a¢do performativa participativa Vomite Tudo
Aqui (2015), convidam a refletir sobre a experiéncia da maternidade sob a forma que lhe adjudica a
publicidade e 0 mercado.
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Matriz Utera - coletiva argentina de mulheres criada em 20192 — conhece essas alternativas, mas
trilha caminhos préprios através dos quais coloca em questio a maternidade como performance, para
dar lugar a umaideia de maternidade como relagio: relagao das mulheres com o seu corpo, das mulheres
com os filhos, das mulheres com outras mulheres — ¢, a partir disso, as relagdes que as mulheres estabe-
lecem com o trabalho, com a arte, com o saber médico, com o desejo, com as institui¢des. O resultado
¢ a confrontagdo dos mandatos socioculturais e das representagoes objetificantes e excludentes, que
pesam sobre as mies na sociedade patriarcal.

A formagio da coletiva teve origem num evento traumdtico da vida da artista visual Carmen
Rocher: o parto do primeiro filho que, inicialmente sem complicagdes, derivou numa cesariana intem-
pestiva, contra todas as expectativas:

Me encontrei numa situagio de violéncia obstétrica (...). Nesse momento sai feliz e me conectei
com o meu filh@, mas depois me dei conta que, num processo de parto sem dor, me ofereceram
insistentemente a epidural ou a oxitocina sintética. (...) Logo venho a saber que provocam umas
contragdes mais fortes, que levam a uma catarata de intervengdes (...) e levam rapidamente a
ditar que se proceda a uma cirurgia maior, como é a cesdrea. (Rocher apud Guerra, 2023, p. 1).

As consequéncias desse acontecimento traumitico marcariam a vida de Carmen, que entdo
carecia de meijos para elaborar tudo o que se colocara em jogo nesse momento de alegria, transformado
num momento de dor e apagamento de si. Quando, anos mais tarde, se percebe novamente gravida,
compreende que corre o risco de que tudo venha a se repetir: ver sua voz novamente obliterada, seu
corpo indefeso 4 mercé do poder incontestado dos médicos, sua vida e a do seu filho em perigo. Em
consequéncia, decide agir: investiga, se informa, empreende uma busca urgente por alternativas, e toma
conhecimento, junto de outras mulheres, de circulos de gestantes e doulas que partilham e escutam,
de forma empdtica, saberes e experiéncias sobre o parto natural e o parto em casa. Comegava assim um
verdadeiro caminho de emancipagio, “transitando nestes circulos de mulheres, escutando” (Rocher
apud Guerra, 2023, p. 1).

Uma experiéncia similar ¢ relatada por Ana Becd, parteira da segunda gestagio de Carmen e
integrante de Matriz Utera desde a sua fundagio, que, da mesma forma, sentiu que a singularidade
do estado que vivia clamava pelo contato com outras mulheres:

Jd quando estava gestando senti a necessidade do intercimbio com outras. E ndo o encontrei na
instituigo, ou nos cursos cldssicos de pré-parto. Quando tive o meu parto, tive a experiéncia
de estar bastante tempo sozinha num quarto, com contragdes, até que chegou a parteira; fiquei
sozinha, numa espécie de devaneio, e sonhava com mulheres que me acompanhavam — era
muito louco. (Bect apud Guerra, 2023, p. 3).

Tal como Carmen, apesar de ter solicitado um parto natural, acabaria por ser vitima de violéncia
obstétrica: menosprezada pela instituigio médica, foi submetida a um parto intervencionado, privan-
do-a da possibilidade de fruir desse momento que aguardara durante tanto tempo:

Procurei uma institui¢do que supostamente respeitava o parto natural, mas me enganei,
porque quando chegou o momento tive que aguentar todas as coisas que eram protocolo: a
anestesia, a posi¢io deitada, etc. Depois, quando nasce o bebé, o levam e sé depois o trazem.
Tudo isso que é muito comum, para mim foi tremendo. (Bect apud Guerra, 2023, p. 3).
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Igualmente vulnerdvel se sentiu Yamila Liva, arteterapeuta, enfermeira e integrante de Matriz
Utera desde 2019, quem também acabaria por viver uma histéria de violéncia institucional nas suas
gestagdes: “se ndo tivesse sido por minha insisténcia, e por ter estado tao informada, nio teria sido o
melhor final” (Liva apud Guerra, 2023, p. 9). Longe de serem extraordindrias, as experiéncias de Carmen,
Ana e Yamila sdo 2 norma. Num dos momentos mais vulnerdveis na vida das mulheres, o discurso e
a prdtica médica, ignorando a comprovada disposi¢io fisiolégica das mulheres para o parto, se impde
para suplantar a gestante, lhe rouba o protagonismo, submetendo-a a um dispositivo de saber-poder
que lesa o devir-mie de forma irreversivel.

No fundo, a experiéncia de violéncia obstétrica pela qual Carmen passara nio era particular, mas
comum. Dai que Matriz Utera, essa forma de responder ao trauma que Carmen procurou na arte,
tenha a forma de uma coletiva e nao de uma obra individual. Coletiva é a sua constitui¢io e a sua forga:

Ter passado pela coletiva me ajudou muitissimo a transitar a gravidez e o parto. Me deu
ferramentas para ter a voz que nio havia tido nas outras gravidezes. (...) Me ajudou a manter
a minha voz nesse momento (...). E esse poder nio era sé6 meu, houve um circulo que nos
manteve o tempo todo e que fortaleceu cada uma de nés. (Liva apud Guerra, 2023, p. 9).

Temos, assim, trés mies com experiéncias traumdticas da maternidade, que decidem se voltar
para as mulheres e aprender com elas, contando o que vivenciaram, tecendo redes de cumplicidade e
apoio e passando a palavra e o conhecimento que deriva delas e lhes pertence; trés mulheres que ousam
enfrentar as institui¢oes e desafiam a autoridade da medicalizagdo do parto. Sofreram uma violéncia
comum, elaboraram em comum uma resposta para “sair do sistema, ser acompanhadas de outra
maneira, que respeitem os seus tempos — um milhio de temas das mies” (Bect apud Guerra, 2023, p.
4). Confrontando o discurso médico hegeménico, que infantiliza, maltrata e nio escuta, procuraram
elaborar novas formas de se vincular, de se relacionar, de gestar. De encontro em encontro, de uma em
outra, foram armando essa trama e a rede se foi formando, indo ao encontro das pessoas.

A convocatdria inicial, realizada através das redes sociais, resultou em mais de 30 pessoas inscritas
num s6 dia. E as colaboradoras de imediato trouxeram ao projeto uma pluralidade de perspectivas,
necessdrias a complexidade e demanda do tema. Quatro anos depois, em 2023, Matriz Utera realiza
a sua terceira edicdo. A sua idealizadora, Carmen Rocher, se foram somando ao longo da existéncia
da coletiva Ana Becu e Silvia Corso (parteiras), Lihuel Gonzdlez (artista, fotgrafa e cinegrafista)
Indriany Caicagure (fotdgrafa e cinegrafista), Amparo Saiz (doula e bailarina), Anabella Lozano
(esferodinamista), Luvi Torres (cantor@ e compositor@), Noe Vera (poetisa), Inés Lopez, (fotdgrafa),
Marfa Naveiro, Catalina Corredor e Vanesa Robles (ceramistas), Maria Fernanda Graciano (linguagens
artisticas combinadas), Yamila Liva (arteterapeuta e enfermeira), Samanta Metzler (expressio corporal)
e Andrea Hampel (arteterapeuta e imagem e movimento).? Trata-se de mulheres que vém de diferentes
lugares, com formagdes e percursos artisticos diversos, que enriquecem a proposta que se afirma desde
asua origem como uma obra colaborativa-participativa. A partir de uma uniio de inquietudes, juntas,
tornam politico o pessoal, abrindo espago para pensar questoes que sio silenciadas pela sociedade,
para que cada nascimento seja uma possibilidade de restaurar a poténcia das mulheres e exercer a sua
liberdade sem restricoes.*

*k*k
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De forma geral, podemos observar que a coletiva parte das necessidades e preocupages das
mulheres gestantes para: 1) elaborar uma série de obras singulares em cerimica; 2) explorar alinhagem
matriarcal de cada uma e colocar em comum essas histérias, 3) discutir os papéis de género; 4) analisar
criticamente as priticas normativas da medicina ginecoldgica; 5) estabelecer lagos de sororidade e, a
partir desses lagos, articular redes de apoio, encadeando os problemas individuais com solugdes coleti-
vas; 6) se apresentar a0 mundo e se ressignificar através de uma obra de arte que comporta dimensdes
pldsticas, criticas e relacionais, complicando e complexificando a identificagdo de cada uma — como
gestante, progenitora e cuidadora.

De maneira mais particular, Matriz Utera retine mulheres em fase de gestagio com o objetivo de
participar de um processo de pritica criativa, onde o eixo é a construgido de uma pega de cerdmica. Carmen,
que se dedicara a pritica durante a sua gravidez, ao perceber as possibilidades da matéria da argila, decidiu
elevi-las a matéria-chave do projeto. A proposta é original e, a0 mesmo, tempo funcional e disruptiva:

Investigando (...) encontrei a cerimica pré-colombiana. (..) E me apaixonei. Eu vinha das
tradi¢bes das artes visuais, ou da arte contemporinea, trabalhando com desenho, instalagdes
e objetos. Tinha trabalhado com cerimica, mas nio com esta técnica. E entdo a encontrei e
tez sentido, porque o trabalho era sobre o préprio corpo. (Rocher apud Guerra, 2023, p. 1).

A exploragio de técnicas derivadas da cerimica de raiz americana viria também para enfatizar
o cardcter coletivo do projeto: “H4 toda uma tradi¢do que aponta a entender essa prética na sua cul-
tura e a partir de uma etnograﬁa, que muitas vezes passa pela repeti¢ao das pegas e da incorporagio
dessa cultura ancestral — ou comunitdria” (Rocher apud Guerra, 2023, p. 2). Mais profundamente, o
trabalho coletivo tem a particularidade de recriar os circulos ancestrais de apoio entre mulheres, tio
indispensdveis quanto ausentes, hoje, para a circulagdo de saberes locais:

O que reflete uma pega de cerimica é o tempo que leva a fazer, e isso é o que vivem as gestantes.
Tém que fazer uma construgio de si mesmas, para depois poder parir. Creio que a obra da
coletiva reflete isso: os circulos de mulheres, as gestacdes no tempo que leva a produzir algo
concreto, e o fato de que nio o podemos fazer sozinhas, que temos que estar num grupo para
o fazer. (Bect apud Guerra, 2023, p. 7-8).

Analamenta a erradicagio dessas formas de reunido e a naturalizagio do isolamento a que obriga
avida nas cidades modernas. Por oposi¢io, reconhece o valor das agdes coletivas como as promovidas
por Matriz Utera.

O objeto das pegas de cerdmica que sdo realizadas no seio da coletiva nio é menos importante:
o ttero. A ideia de tero surgiu no comego sob a forma de uma pega de cerdmica que tomaria a forma
de um ttero-forno estilizado:

Concorddmos em trabalhar com a estrutura bésica de uma forma esférica proveniente de um
queimador Mochica (...) Estes tém diversas representa¢des: alguns sio filicos, como um pénis,
outros tém um orificio que queima como uma vulva, e hd uma representagio das pernas de
uma mulher. (Rocher apud Guerra, 2023, p. 2).

Ao mesmo tempo, era importante que cada mulher desenvolvesse a sua prépria pega, nio
como atualiza¢io da nogio geral de ttero, mas como exploragio do seu corpo e da sua subjetividade.
As obras que Casilda Rodrigifiez analisa em Pariremos com prazer (2007) serviram de ponto de partida.
Trata-se de pegas que fazem referéncia a Gteros e incorporam representagdes de polvos ou medusas,
que servem livremente de inspiragio.
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Na pritica, a construgio das pegas parte de uma estrutura oval ou esférica e procede a trabalhar
o barro utilizando a técnica do beliscio. Todo o processo é muito fisico. Cada uma das mulheres que
participa se vé comprometida num corpo a corpo com a plasticidade do barro e a resisténcia da matéria.
No fundo, a terra moldada nio origina apenas uma pega de cerimica: ela dd sentido a tudo aquilo que
envolve esse érgio vital e constitui um ponto final ao tabu que parece pesar ainda sobre ele. Momento
de recolhimento sobre si e de elaboragdo do processo de gestagio, de reinvengio individual e coletiva.
Como coloca Yamila (Guerra, 2023, p. 8):

O tema do trabalho com a terra me parece central. Também o de p6r o corpo e a histéria do
corpo numa pega. De alguma maneira essas coisas antecedem a linguagem feminina. Em algo
coincidiamos nestes encontros: todas trazfamos uma histéria de mulheres que pariram com
dor, com medo, com violéncia. Se nio a mie, a av6, a tia. Nestes encontros nos abragdvamos
de alguma maneira na mesma dor e isso estd plasmado nas pegas. Creio que cada peca, quando
a vemos, fala por si s6. Hd uma coeréncia — a terra tem isso.

De que falam essas pegas, realizadas por mies que até entdo desconheciam sua poténcia cria-
tiva além da gestagdo? Falam de si mesmas, de vivéncias e histérias singulares. Tém sua prépria voz.
Afirmam: nio sabemos o que pode um ttero! Isto ¢, nio deixa de nos surpreender tudo aquilo de
que ¢ capaz uma mulher, tudo aquilo que ¢ capaz de gestar no exercicio de uma liberdade plena: “Se
trata de habilitar esses relatos, que sio pessoais e singulares. Assim saimos da categoria de mies. Na
construgio de uma obra temos muito mais liberdade” (Rocher apud Guerra, 2023, p. 3).

A proposta de trabalho de Matriz Utera levanta questdes. Nio propde mais uma identidade
genérica (gestante, mie, mulher-artista), mas promove a rutura com as identidades atribuidas e os
papéis sociais impostos, em favor de uma construgio aberta:

Ao trabalhar nas pegas, cada uma ¢ diferente, cada uma constréi a partir do que percebe. Além
do mais, nds, ao olhar a pega vemos coisas diferentes em cada obra — hd af algo da abertura
da arte que também gera uma pergunta. (Rocher apud Guerra, 2023, p. 6).

Numa primeira aproximagao, ao olhar as pegas resultantes das oficinas, é possivel constatar que,
como sugere Clarissa Borges com relagio a outras mies artistas contemporineas, “driblam nio sé as
regras morais e religiosas, mas também as regras visuais sobre a imagem da maternidade” (Borges, 2019,
p- 64). Em seguida, vemos que apresentam elementos antropomorficos e formas abstratas. A esfera,
que ¢ o ponto de partida, permanece ao longo do trabalho de moldagem e domina a composicio final.®

Numa das pegas, de cor vermelho terroso, estdo abertas duas cavidades, duas entradas ovais.
Essa grande esfera, como uma cabega sem corpo, descansa em cima de dois pés que a amparam; duas
aberturas lhe ddo o aspeto de rosto de um s6 olho.

Outra pega exibe a mesma abertura desproporcional, que se assemelha a uma boca escancarada.
Os seios, por cima, parecem olhos que nos encaram. A imagem de um rosto assustado sugerida pela
obra ¢ refor¢ada no pequeno rosto que a encabega, bem como nos dois bragos em movimento, levados
a cabeca.

Uma outra estd composta de uma forma ovalada que estreita no topo, dando lugar a um coragio
estilizado que encabe¢a uma abertura com mesma forma, o coragio parecendo um par de olhos, a
abertura sujeitada por dois bragos.

Em resumo, alguns tteros sio mais figurativos, outros mais abstratos: “H4 representages do préprio
cabelo, das mamas. S3o todas distintas. Como nio hd um eixo, ¢ mais viver o processo que o resultado”

Anos 90, Porto Alegre, v. 32 - e2025006 - 2025 7 de 11



Arte coletiva e redes de sororidade: a gestacdo da obra comum de Matriz Utera

(Rocher apud Guerra, 2023, p. 6). E nesse processo a singularidade de cada pega nio se sobrepde ao
cardter coletivo da obra. Cada uma das participantes conduz o seu processo e cria a sua obra, mas em
conjunto todas conduzem um processo coletivo que d4 lugar a uma obra comum: “todos os recipientes
constroem uma instalagio” (Rocher apud Guerra, 2023, p. 2).

Em ultima instincia, o que estd em jogo ¢ algo mais que fazer cerimica: hd algo que se aprende no
processo coletivo: “F af que comegamos a pensar que nio estamos sozinhas. No fundo, ¢ muito mais
que uma obra o que levam as mulheres que participam da Matriz Utera. E mais que uma estatueta
ou uma escultura” (Rocher apud Guerra, 2023, p. 7).

*k*k

Carmen Rocher gosta de fazer uma analogia entre os encontros da coletiva e 0 momento do
parto. No seu caso, por exemplo, a presen¢a de Ana foi suficiente para lhe transmitir a confianga que
necessitava, pois sabia que iria ser escutada: “Havia uma conexio (...) para poder atravessar esse nasci-
mento” (Rocher apud Guerra, 2023, p. 7). Agora, vendo em crise as redes tradicionais de apoio, essas
redes comunitdrias que eram constituidas por avds, tias e irmis, considera que é necessirio construir
vinculos alternativos, lagos renovados — e ¢ af onde a existéncia e o sentido da coletiva ganha gualguer
coisa a mais, algo que vai além das obras particulares que sio produzidas no seu seio. Esse algo mais tem
por correlato a sensagdo de se sentir acolhida e a construgio e manutengio dos vinculos necessdrios s
préticas maternais de arte. E se trata de algo que, vislumbrado na linhagem matriarcal de cada uma,
ganha corpo ao ser colocado em comum (através das histdrias, de gestos, de obras e palavras).

E que a saida ¢ coletiva, até mesmo para algo tio individual como parir:

Visualizar o parto numa obra coletiva com Matriz Utera me deu a perspetiva do que estava
sucedendo, que ¢é muito dificil de transmitir (...). Depois de vermos as obras, todas reunidas
num circulo, e tudo o que cada uma pdde plasmar da histéria de si prépria, em cada obra
um pouco da histéria de cada umal(...), foi como dizer: tudo isto se constréi! Cada uma o vai
fazendo, mas necesitamos da coisa coletiva de nos encontrarmos, de conversar. (Bect apud
Guerra, 2023, p. 9).

Em todo o caso, se manter unidas em assembleia, agindo em comunhio, atraidas pela outra, nio
deixa de ser uma tarefa custosa para as mulheres — e a Matriz Utera tem isso presente. As mulheres,
determinadas muitas vezes por uma visio patriarcal, culturalmente estendida e naturalizada, aparen-
tam descrer do poder da amizade feminina, da sua poténcia para as tornar mais fortes, para questionar
antigos dogmas: “As vezes adiamos nosso desejo, nosso prazer, adiamos o encontro com mulheres”
(Liva apud Guerra, 2023, p. 12). Nesse contexto, ¢ necessdrio trabalhar com cuidado, com delicadeza
— com a mesma precaugio e sensibilidade que imp6e o trabalho com a cerimica:

Estamos trabalhando a fragilidade, a cerimica, o espago vazio, sabendo que sio pegas frégeis...
e hd como que um cuidado. Cada uma vé a outra na sua ansiedade e hd como um amor posto
em: ‘vamos em frente!’. Outra ajuda a lixar a pega, e se gera isso, se termina construindo. E j4
se esclarece que as pegas vio conviver. (Rocher zzpud Guerra, 2023, p. 11).

Todavia, as mulheres se vém constantemente medidas a partir de uma série de arquétipos, de
modelos — entre os quais o da maternidade ocupa um lugar privilegiado. Ser mulher, ser gestante, ser
mie, se desdobra nesse sentido numa série de performances idealizadas de exigéncia mdxima e, como
tais, enquanto nao forem enfrentadas pelas mulheres, tendem a barrar a sua condi¢do de sujeitos,
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de pessoas livres, de existéncias sem determinagio. Em Matriz Utera essa dimensio da experiéncia das
mulheres também ¢ problematizada na reflexdo coletiva que acompanha o trabalho concreto sobre
as pegas:

O que acontece se eu nio gosto da pega, e se nio gosto do bebé? O que acontece com as
violéncias auto-infligidas? Ter sofrido violéncias e as exercer sobre os demais! Tem que haver
espagos para drenar e partilhar. (Rocher apud Guerra, 2023, p. 12).

Isto é, como espago de desenvolvimento individual e coletivo, Matriz Utera abre um espago
de escuta as dificuldades e necessidades das outras mies, em ordem a partilhar tudo o que comporta
ser mulheres e mies, aceitar que a maternagem ¢ um trabalho, e, como tal, passivel de frustragées
(¢ excessivo para qualquer uma, nio ¢ remunerado nem socialmente valorado, etc.):

E 14 vamos outra vez ao tema da sororidade. Estamos tio acostumadas a carregar sozinhas
com as questoes da maternidade, que parece que @s noss@s filh@s sio uma carga. E neces-
sdrio dar espago para que as mulheres com filh@s sintam que podem fazer uma vida normal.
(Liva apud Guerra, 2023, p. 12).

A coletiva tampouco perde de vista que a dificuldade para sair dos lugares que a sociedade
demanda que ocupemos nio ¢ mais que a expressio da internaliza¢io de uma série de representagdes
que remetem a figura idealizada da boa-mie, e que é necessério abrir espagos para tomar distincia disso.
Enquanto nio houver uma rutura na cadeia que reproduz esses esteredtipos e arquétipos, continuario
a operar e a se fortalecer:

Os espagos nio estdo concebidos para isso (...). Lamentavelmente, estamos sempre comparando
como maternamos. Mas nio hd forma de encaixar num modelo, porque nés, as mies, somos
unicas e @s filh@s também. (Liva apud Guerra, 2023, p. 12).

Porque nio estamos acostumadas a considerar que a nossa voz seja valiosa, e porque tendemos
a pensar em termos individuais as dificuldades que enfrentamos como mulheres, propostas como a
de Matriz Utera abrem um horizonte de emancipagdo para todas — mies ou nio. Sobre os escombros
das ancestrais redes de mulheres, estabelecem lagos, fazem rede, promovem a comunidade. Dizem:
“Vamos nos dispor a nos encontrar e a que cresga. Sendo, nio hd vida, nio hé criagdo, nio hd processo”
(Rocher apud Guerra, 2023, p. 12).

E justamente isso que sente Ana:

E uma irmandade. Entre mulheres h4 como uma alianga, em que podemos sentir com as
mulheres mesmo que nio as conhegas, sé porque estds a viver a mesma situago. Af creio que
hd sororidade, que estamos no mesmo. (...) H4 uma alianga circunstancial, neste momento e
agora; depois do parto, nio sei. (Bect apud Guerra, 2023, p. 10).

E ¢ isso que sente também Yamila:

Para mim, a chave é a intimidade, sinto isso. Que vocé possa se abrir sabendo que a outra nio
avai julgar, que ndo a vai olhar com outros olhos que ndo sejam os do amor, com o apoio, o
abrago (...). Vibra alto. Talvez nem nos conhe¢amos, mas Carmen nos convoca e sai sempre
alguma foto d@s criang@s que vio nascendo, hd encontros, ou seja, estamos af, sempre. (...)
Se gestou uma irmandade. (Liva apud Guerra, 2023, p. 11).
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Provenientes de realidades e geracoes diferentes, artifices e protagonistas — cada uma — de histérias
diferentes, encontraram na coletiva a intimidade e a confianga que nio encontraram noutros lugares.
E nesse clima de sororidade pensaram e trabalharam juntas, aprenderam a criar e a exercer a critica, e
nesse encontro, durante o tempo intenso em que teve lugar esse encontro, deram 2 luz filhos, obras,
um mundo mais préprio: “Ganha mais a vida que a obra. Ou seja, a obra surge, mas hi um motor
muito forte que ¢é ter partilhado intimidades e esse momento singular de gestantes. E a necessidade de
se encontrar” (Rocher apud Guerra, 2023, p. 10).

**k%k

Através de uma iniciativa artistica e politica, na qual ao trabalho pldstico se soma 4 agio cole-
tiva, Matriz Utera levanta questdes sobre a gestagdo e a maternidade e também propde respostas — ao
mesmo tempo singulares e coletivas, isto ¢, para todas e cada uma das mulheres que se aproximam
do seu circulo. Outras priticas sio possiveis, outros saberes sio possiveis, mais além das instituicoes
patriarcais, dos seus saberes e preconceitos, dos seus imperativos e violéncias. O conhecimento de si
que se promove No processo ao que nos convidam a nos somarmos as Matriz Utera jd permitiu e con-
tinua a permitir a muitas mulheres elaborarem traumas associados a violéncia obstétrica, se empoderar
durante o processo de gestagio e descobrir nas redes de mulheres uma alternativa ou um suplemento
fundamental as formas cldssicas de suporte familiar. Cada uma das obras produzidas no atelié¢ de
Matriz Utera, para além da sua singularidade estética e da sua significagdo particular, forma parte de
um movimento coletivo. Coletivo e aberto. Coletivo, porque juntas somos mais; aberto, porque, como
diz Yamila Liva, para parir hd que se abrir.
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Notas

1 Para uma visao do sentido que pode ganhar a arte feita por maes artistas, ver Sandoval
(2015; p. 9-13).

z Asintegrantes de Matriz Utera, assim como as participantes das diversas versoes dos seus
ciclos, sao provenientes de diferentes estratos sociais, tanto da capital como da periferia
€, ainda que nao seja tao frequente como no Brasil a auto-identificacao racial e, portanto,
nao se tenham manifestado a respeito, podemos dizer que constituem um grupo diverso
e heterogéneo de mulheres.

:Em 2019 se incorporou, pararealizar uma exposicao na qualidade de curadora, Herminda
Lahitte.

4+ Como resultado das sessoes postas em pratica pela coletiva, Carmen Rocher organizou
o volume “Matriz Utera - Todo nacimiento es politico: Un proyeto de arte colaborativo
sobre la gestacion”, publicado em 2024 por Ediciones Red Tesoras, recolhendo textos e
testemunhos de colaboradoras do projeto, bem como imagens das obras executadas pelas
participantes.

s https://www.facebook.com/share/1AJDeXxQ2X/
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