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RESUMO: A deputada Luiza Erundina de Sousa doou o seu acervo pessoal para o Centro de Pesquisa e
Documentagio de Histéria Contemporinea do Brasil (CPDOC - FGV) em 2019. Apés sua classificagio,
ordenamento e descrigio, ele foi aberto ao publico no ano de 2023. Fruto de acimulos realizados no decorrer
da trajetdria pessoal e politica da deputada, esse corpus nos traz informagdes sobre a maneira como ela constréi
memdrias e imagens de si. Dentre essas fontes, ela deixou quadros que antes eram expostos nas paredes de seu
escritdrio. Tal uso provavelmente nio seria ocasional, mas fruto de anseios estéticos, mnemdnicos e politicos, a
fim de gerir sua autoimagem e transmiti-la a quem porventura visitasse o seu escritdrio. Tendo essas informagoes
em vista, 0 artigo aqui apresentado tem o objetivo de analisar como Erundina utiliza das suas fotografias para
contar a sua vida e gerir suas identidades, legados e capitais simbdlicos.
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Introducao

As fotos possuem a capacidade de mexer com os nossos sentimentos. Seja num 4lbum ou numa
parede, elas mobilizam uma gama de repertérios em nossas cabegas. Rolland Barthes (2022) explica
que elas nos impactam antes mesmo de refletirmos sobre os seus significados, tornando-se invisiveis
e fazendo-nos perceber somente aquilo que representam e nio o objeto/foto em si (fenémeno que ele
chama de punctum). Contudo, ele afirma que ao nos distanciarmos conseguimos interpretar e com-
preender o que estd sendo representado (denominado como studium). Se por um lado, Barthes nos
apresenta uma outra perspectiva para trabalharmos com essas fontes, por outro a sua andlise deixa
alguns aspectos de lado (como o seu uso para demonstrar poder, criar imagens ou gerir identidades).
J4 Susan Sontag (2004) trata da sua relagdo com o meio social e propde estudarmos a ética da viso, ou
seja, como construimos padroes a partir daquilo que fotografamos. Tal perspectiva cria ferramentas
para trabalharmos com a sua estética, a desconstrugio de cinones artisticos, ou mesmo o seu status
de arte. Vale destacar, também, que a autora diz que a difusio das cAmeras trouxe consigo a ilusio de
que podemos registrar tudo, mas que ao fim apenas reproduzem as expectativas de quem as possui e
nio a realidade.

Longe de representar o fim da pintura ou de ser mera reproducio técnica (Benjamin, 2018), a
fotografia é composta por intencionalidades e, portanto, nao pode ser vista como uma janela para aquilo
que foi capturado (Sontag, 2004). Ao se deixar fotografar, uma pessoa tem a inten¢do de preservar
uma imagem para si e para a posteridade. Assim, fotos de familia, de ceriménias (como formaturas,
posses e casamentos) sio construidas a partir da relagio do fotdgrafo e da pessoa que o contratou,
devendo, consequentemente, ser analisadas como constructo e ndo como um registro fiel de suas vidas
(Granet-Abisset, 2002).

Solange Ferraz de Lima e Vénia Carneiro de Carvalho (2020) apontam para a necessidade de
identificarmos os usos sociais desses objetos. Para tanto, escrevem que elas tiveram diferentes fungées
desde a sua invengio (1839), como, por exemplo, compor fichas policiais, pesquisas cientificas, exames
médicos ou obras de arte. Assim, devem ser trabalhadas com base no periodo e nos sujeitos que as
produziram, além de levarmos em consideragdo a sua estética (composi¢io, enquadramento e foco),
a sua funcionalidade (qual o objetivo de quem tirou a foto e de quem posou) e a sua materialidade
(produgio técnica, materiais utilizados, mudangas tecnoldgicas). As autoras também mostram que as
fotografias sio tanto produto quanto produtoras de linguagens corporais, possibilitando a andlise de
posturas, gostos e costumes, seja pela forma como elas foram construidas ou pela recepgio que tiveram
naquele e em outros momentos.

Priscila Ribeiro Marques Corréa (2017) mostra que as fotografias foram negligenciadas durante
muito tempo pelos arquivos, pois eram vistas como apéndices ou objetos referenciais, sendo rotinei-
ramente retiradas do seu contexto original. Contudo, mesmo com a desconstru¢io de cinones e do
consequente alargamento da defini¢do de documento, Corréa alerta para os usos que tais objetos vém
a ter em um fundo. Para tanto, afirma que o acimulo de imagens nio corresponde necessariamente
ao interesse de registrar uma vida, mas também a relagoes sentimentais e mnemonicas, pois produzem
e geram memorias, fazendo com que o seu proprietirio estabeleca uma relagio com o fato impresso,
mesmo que nio o tenha vivido (Barthes, 2022; Corréa, 2017).

Tendo em vista essas consideragdes, o artigo aqui apresentado tem o objetivo de analisar como a
deputada federal Luiza Erundina de Sousa utiliza de fotografias para narrar a sua trajetdria politica e
para gerir identidades. Para tal, analisaremos os quadros que a deputada doou juntamente com o seu
acervo a0 CPDOC em 2019. O fundo possui 5.397 documentos organizados em cinco séries: Carreira
Politica (2.349 documentos); Vida Privada (1.511 documentos); Fotografia (847 documentos); Video
(345 documentos) e Digitais (345 documentos).! Dentre as 847 imagens supracitadas, optei por delimitar
este trabalho aquelas que foram enquadradas e penduradas nas paredes do seu escritério (16 fontes),
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o que se deu tanto pelo volume documental quanto pela compreensio de que o enquadramento de
fotografias nio ¢ fruto do acaso, mas um trabalho que tem por objetivo expor pessoas, momentos
ou eventos a quem porventura as veja.” Destas, oito sio coloridas e oito sio preto e branco. Assim, ¢
importante compreendermos que esses objetos nio sio meros adornos domésticos, mas meios de apoio
da memoria, tornando-se meios para embasd-la, construi-la e geri-la (Assmann, 2011).

Enquadrando memorias com imagens

Michael Pollak (1989) dizia que a memdria é organizada de acordo com os interesses de um grupo
especifico. Ele chamou esse processo de enquadramento (ou meméria enquadrada), conceito este que
pode ser utilizado aqui para refletirmos sobre a construgio da autoimagem de Luiza Erundina. Ao
toMarmos contato com o seu acervo, ¢ perceptivel que hd imagens com variadas dimensdes, sendo que
algumas foram transformadas em quadros e outras nio. Longe de ser fruto do acaso, essa diferenga de
tratamento diz respeito a escolhas pessoais, seja por anseios estéticos, a partir dos quais ela reconheceria
algumas fotos como mais belas que outras (Sontag, 2004), ou pela necessidade de reforgar fatos e a
presenga de pessoas em sua vida, construindo sua imagem ao arquivar-se (Heymann, 2005b).

Observando especificamente aquilo que se tornou quadro, vemos a recorréncia de registros da
sua carreira politica. Aquelas que permaneceram em dlbuns e foram doadas ao CPDOC nio deixam de
apresentar momentos do seu trabalho no meio politico (comicios, encontros com militantes, reunides
com membros de partidos ou de grupos comunitirios), mas registram principalmente momentos da
sua vida pessoal, como a sua formatura, visitas a amigos e familiares, viagens ou partes do seu ambiente
doméstico. Contudo, como a meméria também ¢ feita por silenciamentos (Pollak, 1989), devemos
salientar a possibilidade da existéncia de imagens que nio foram doadas, o que pode ter ocorrido por
seu valor afetivo para a deputada ou por nio atenderem a anseios estéticos (como desfoques, enquadra-
mentos indesejados, rostos cortados) e mnemonicos (registros de momentos de tristeza ou de projetos
frustrados, decepgdes com militantes ou pessoas que antes eram proximas), parte das quais talvez
tenham sido descartadas.

Seguindo o caminho que delimitamos, podemos iniciar a andlise com duas fotos emolduradas. A
primeira (Figura 1) atinge o espectador ao transmitir um ar de leveza por meio do sorriso e da postura de
Erundina. Entretanto, quando deixamos de lado esse primeiro impacto (punctum), podemos identificar
a conjuntura na qual essa imagem foi feita e os sentidos que ela transmite (studium) (Barthes, 2002).
Ela foi capturada em seu gabinete, quando Luiza era prefeita de Sao Paulo. Em suas mios vemos uma
caneta com uma das pontas suavemente entrelagada nos dedos de sua mio direita. Ela usa uma blusa
xadrez, 6culos e um colete preto. Atrds dela hd um quadro. A sua frente, vemos um porta-lipis com
algumas canetas, papeis e uma xicara com o brasio da cidade de Sao Paulo (utensilio comum em érgaos
municipais), tudo colocado sobre uma mesa. A fotografia pode ter sido produzida para se tornar um
retrato oficial, e, por isso, ndo deixou de ser posada. De acordo com Jefferson Queller (2011), o retrato
atrds de uma mesa de gabinete ¢ utilizado desde as pinturas do século XIX para reforgar a imagem buro-
crdtica de lideres politicos que vieram apds o Absolutismo, servindo posteriormente para a construgio
daimagem de chefes de Estado. De acordo com o autor, Jinio Quadros utilizou desse enquadramento
para se apresentar como um politico trabalhador, que acordava cedo para cumprir com a sua agenda.
Marion Gautreau (2007), por sua vez, expde como a seriedade foi um atributo recorrente na composi¢io
dos retratos oficiais de presidentes mexicanos apés a Revolugio de 1910, conferindo-lhes virilidade e
maturidade.

A sobriedade e a seriedade tantas vezes atribuidas 4 masculinidade dos lideres estudados pelos
autores supracitados é rompida aqui pelo sorriso da prefeita, pose esta que traria leveza a imagem da
primeira mulher a se tornar prefeita de Sao Paulo. Além do mais, esse enquadramento contrastava com
as imagens divulgadas pelo regime autoritdrio encerrado em 1985, as quais utilizavam-se de expressoes
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rigidas para transmitir compromisso, virilidade e responsabilidade aos homens do governo (Pagatini,
2017). A xicara com o emblema da prefeitura indica que ela estava na sede do governo municipal. J4 as
canetas na mesa e em sua mio, bem como papeis recordam que se trata de uma burocrata, atendendo
a éticas visuais compartilhadas coletivamente (Sontag, 2004) e a0 imagindrio politico masculinizado
presente no Brasil e em outros paises (Gautreau, 2007; Pagatini, 2017).

A segunda foto (Figura 2), por sua vez, transmite seriedade a quem a observa, mas foi produzida
em outro momento da vida de Luiza, quando ela atuava jd como deputada federal. Nela, a parlamentar
discursa na tribuna da Cimara. O fotdgrafo se focou no seu busto, dando destaque para a sua expressio
facial. A sua frente hi um microfone e, atrds, vemos a bandeira nacional. N4o temos como estabelecer
sua data exata, mas sabemos que foi tirada apés 2016, tendo em vista as informagdes levantadas pelo
CPDOC durante a classificagdo e descri¢io desse material. Assim como a primeira foto, esta pode
ter sido captada para se tornar um retrato oficial, mas de outro cargo ocupado por Erundina. Um
indicio da sua oficialidade era a moldura que a compunha, a qual era larga, adornada e dourada. Ela
foi descartada devido as politicas de preservagio do CPDOC e por isso ndo temos seu registro, mas
podemos partir desse dado para levantar hipdteses sobre os usos que teve. Seja como for, apesar da
distdncia temporal entre os dois retratos, ¢ interessante notar como a deputada se focou na sua carreira
politica ao optar por transformar fotos em quadros, buscando assim gerir uma “imagem de si, para si
e para os outros” (Pollak, 1992).3

Figural - S/A. Retrato de Luiza Erundina em seu gabinete na prefeitura de Sdo Paulo. 1989-1992.
Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 004.60.
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Figura 2 - S/A. Retrato de Luiza Erundina na Camara dos Deputados.
Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 004.58.

Nesse grupo de fotografias hd também uma outra em que Erundina posa com um par de écu-
los (Figura 3). Seu tom em sépia transmite ares de nostalgia e serenidade. Trata-se de uma campanha
publicitdria da ética Colorcenter, complementada pela expressio: “Sio Paulo ganhou um novo visual”.
Longe de ser produzida para se tornar um retrato oficial, seus idealizadores queriam utilizar a elei¢do de
1988 para vender os seus produtos. Contudo, nio foi a 6tica quem capturou a imagem. Pelo contririo,
ela se apropriou daquilo que foi fabricado pela imprensa para fazer o seu antincio. Assim, realizou uma
montagem e colocou um par de 6culos artificiais no rosto de Luiza, que aparece pensativa, com olhar
distante e dois dedos sob o queixo. Ela ainda usa uma camisa social listrada e uma estrela do PT no
colarinho. Abaixo hd o logotipo da empresa e trés colunas de letras embaralhadas, o que talvez seria
um rascunho da campanha publicitdria.

A fotografia talvez tenha sido um presente da empresa a prefeita em troca do uso de sua imagem.
Ela foi impressa em uma base de madeira compensada, com o uso de uma pelicula de protegio. Mesmo
se pensarmos que Erundina nio era préxima de setores empresariais naquele momento (Barrero
Junior, 2021), chama a atengio que ela tenha guardado esse quadro e o exposto em algum momento.
De acordo com Jefferson Queller (2011), Jinio Quadros nio deixou de utilizar as fotografias produ-
zidas pela imprensa para compor a sua propria imagem. Para tanto, ele desconstrufa o estereStipo do
politico tradicional ao se deixar fotografar em situagdes cotidianas. Assim, devemos considerar que
Erundina nio deixaria de utilizar desse material para construir sua autoimagem. Além do mais, hd
que considerarmos que o quadro em questio poderia servir como uma lembranga da elei¢io de 1988,
fato enfatizado em sua escrita de st (Gomes, 2004). Contudo, como podemos saber que ela foi uma
apropriagio do trabalho de outras pessoas?
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Figura 3 - Otica Colorcenter. Campanha publicitaria. 1988.
Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 004.59.

Em primeiro lugar, hd uma foto semelhante no acervo de Luiza Erundina, a qual também foi
emoldurada e passa a0 observador uma sensagio de felicidade e vitdria, reforgada pelo sorriso, os
bragos cruzados e as bandeiras tremulando em segundo plano. Trata-se da prefeita na mesma posigao
(porém sem os 6culos artificiais), camisa listrada, penteado e a estrela do PT no peito. A fotografia é
colorida (Figura 4). Além dela, hd outras duas produzidas no mesmo ensaio: uma versio em preto e
branco (Figura 5) e uma capa da revista Veja (Figura 6). Somente a primeira das trés foi transformada
em quadro, pois a segunda permaneceu em formato de 4lbum e a dltima ¢ um recorte (LES foto 002).
A existéncia de diferentes verses de uma mesma foto nos deixa notar que os produtores realizaram
varios “clics” naquele dia, a fim de capturar uma pose ideal, o que acabou sendo utilizado por outros
sujeitos e para outros fins.

Como se trata de um ensaio fotogrifico, os profissionais também tinham o objetivo de descar-
tar aquilo que nio fosse ideal, como imagens cortadas, borroes ou expressoes que nio atendessem
aos interesses do fotégrafo (Granet-Abisset, 2002). Por outro lado, assim com as outras duas aqui
analisadas, devemos considerar que ela foi posada, atendendo aos anseios de quem portava a cimera
e da prépria prefeita. Seja como for, ¢ interessante perceber como esse ensaio circulou no momento
da eleigdo de 1988. Como fruto de préticas sociais e parte de uma ética visual coletiva (Sontag, 2004),
essas imagens nio deixariam de atender aos padrées daquele momento, como a sua composi¢io, o pen-
teado e mesmo a posi¢do corporal (Lima; Carvalho, 2020). Erundina era a primeira mulher a ser eleita
prefeita de Sio Paulo e isso acabava se refletindo na maneira como os veiculos de comunicagio a viam.
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Figuras 4,5 e 6 - Primeiraimagem: S/A. Fotografia transformada em quadro e
emoldurada; Segunda Imagem: S/A. Versao em preto e branco do ensaio que nao foi
ampliada; Terceira Imagem: VEJA. Capa. Ano 21, n. 47, Sao Paulo: Editora Abril, 23 nov.
1988. Fotografias produzidas em ensaio. 1988.

Fonte: CPDOC-FGV. LES foto 002.1;002.2; 002.3.
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O modo como ela deixa a mio esquerda sob o seu rosto passa a sensagio de delicadeza e sensibilidade,
o que talvez tenha sido uma estratégia para reforgar a feminilidade da futura mandatéria, prética
recorrente naquele momento por parte da imprensa e mesmo dos seus companheiros de partido
(Barrero Junior, 2021). Em uma matéria da Rede Globo (1988), por exemplo, Erundina aparece se
preparando para uma entrevista e tem de se dirigir ao banheiro para se arrumar, sendo acompanhada
por assessoras que pedem um secador. Nesse momento, a cAmera foca na sua porta, na qual aparece a
palavra “Ela”, em cor de rosa.

Apesar de produzir imagens que ressaltam a sua vitdria, a revista Veja nio deixou de fazer ata-
ques e descredibilizar a sua campanha. Ao apresentar a rotina de Luiza, seus redatores passaram a
mensagem de que ela estaria se tornando mais feminina por se preocupar com a sua aparéncia, o que
foi complementado por uma sequéncia com trés fotos seguidas de legendas (Figura 7):

Primeiro, ser mulher virou um trunfo (...). Depois foi a vez do nordestinismo (...). Durante a
campanha eleitoral, mudou minimamente a sua imagem. Trocou suas calgas jeans habituais
por saias e blusas que disfargaram um pouco seus problemas com a balanga (tem 60 quilos e
em 1,53 metro de altura), usou um tanto de maquilagem e deu um trato no penteado e, pelo
menos depois de eleita, revelou-se algo vaidosa. (VEJA, 23 nov. 1988, p. 38-39).

Figura 7 - Imagens que compoem a matéria “A vitoria da fera radical”. Veja, ano 21, n. 47,
p. 39. Sao Paulo: Editora Abril, 23 nov. 1988.

A ideia de transformar a prefeita atenderia a certas expectativas de género. Essa perspectiva, entre-
tanto, nao era um caso isolado, mas uma construgio social corrente e que circulava pelo menos desde a
Europa medieval (Vasconcelos, 2006), servindo para descredibilizar e perseguir mulheres que fugissem
a um padrio previamente estabelecido (Badinter, 2011; Marson, 1996). Nesse sentido, a imagem de
Erundina como uma mulher dissonante se deve a certos estereStipos, muitos dos quais baseados em
temores e constrangimentos quanto 4 manutengio da estrutura familiar tradicional. Tal percepgio
faria com que aquelas envolvidas com a militincia politica fossem masculinizadas e tomadas como
perigosas (Marson, 1996), pois rompiam com a ideia de sensibilidade esperada delas (Badinter, 2011).
Devemos lembrar que Erundina sofreu ataques mais de uma vez devido a sua atuagio politica. Seu
rosto, inclusive, foi satirizado em jornais que buscavam atacd-la por ser, além de militante de esquerda,

contréria aos seus interesses corporativos (Barrero Junior, 2021).
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Como medium* para relembrar daquele momento, hd outra imagem (em preto e branco; ver
Figura 8) em que a candidata entra sorrindo em um helicéptero logo apds a sua vitéria. Nela, a prefeita
acena. Ela estd com camisa branca e uma blusa florida, cal¢a preta e sandilias, além de estar sobre o
suporte de acesso a acronave. Ao seu lado, no chio, estd uma mulher com blusa xadrez e o piloto, que
a observa. Podemos ver uma cimera no canto da imagem, mas nio conseguimos identificar quem
a segura. Hd mais pessoas por perto, mas estdo encobertas pelos corpos da prefeita, do piloto e da
mulher que estdo em primeiro e segundo plano. Na lateral do helicéptero, hd o logotipo da emissora
e da empresa Ford. A fotografia em questio foi produzida pela Ridio Eldorado apés uma matéria na
qual Luiza sobrevoou a cidade e respondeu a perguntas de jornalistas. Assim como a imagem da Otica
Colorcenter, ela provavelmente foi um presente, pois ¢ complementada por um bilhete da emissora
(emoldurado junto a ela):

Sio0 Paulo, 23 de novembro de 1988.

A Ilma. Sra. Luiza Erundina.

Prefeita Eleita por S3o Paulo.

Foram momentos inesqueciveis para todos nés da Nova Eldorado AM e para os ouvintes
que gozaram do privilégio de ouvi-la e senti-la, embora nas alturas, tio perto da gente desta
cidade. Hoje, mais do que nunca, Sio Paulo espera e acredita muito na senhora. Nio falte
com a cidade. Conte com o jornalismo sério da Nova Eldorado AM.

Sucesso.

Marco Antonio Gomes.

Diretor de Jornalismo.

(GOMES, Marco Antonio, 23 nov. 1988. In: CPDOC - FGV. LES foto 021)

Figura 8 - S/A. Luiza Erundina acena enquanto embarca em um helicoptero; ao lado,
mensagem da Radio Eldorado AM. 1988.

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 021.
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A mensagem possui o logotipo da emissora, a assinatura de seu diretor de jornalismo e foi utilizada
para referenciar aquele evento. Contudo, ela ndo foi escrita para compor um quadro, mas provavelmente
foi entregue como complemento ao presente. Como um medium (Assmann, 2011) para recordar o
passado, ambos os objetos (foto e bilhete) ganham um viés museoldgico. Nesse caso, podemos dizer
que a fotografia nio foi ampliada de um original guardado num 4lbum, mas foi um regalo que servi-
ria para despertar sentimentos. A opgio por transformi-la em presente pode ter sido decorrente do
fato de ela atender a expectativas estéticas e mnemonicas. Quanto as primeiras, vale lembrar que esses
enquadramentos eram produto de uma ética visual compartilhada coletivamente, ou seja, por préti-
cas e pontos de vista que buscavam capturar certos momentos de um determinado dngulo (Sontag,
2004). Do ponto de vistamnemonico e da gestdo da autoimagem, devemos lembrar que ¢ comum que
candidatos e politicos eleitos posem acenando, como se saudassem o povo. De acordo com Eliane de
Oliveira (2011), apds o fim da Primeira Republica, em 1930, veio a necessidade da aproximagio dos
governantes com a populagio, 0 que era feito principalmente por meio das imagens. A autora explica
ainda que fotos de comicios, cumprimentando pessoas ou acenando a um grupo de espectadores se
tornaram estratégias para a construgio de um politico popular. Apesar de ndo ser um retrato oficial,
essa imagem acaba sendo considerada como tal ao ser posta na parede do seu escritdrio.

Mesmo assim, ¢ interessante pensarmos como as narrativas construidas por essas imagens podem
ser complementadas por outros objetos. Dotadas de materialidade (Barthes, 2022), as fotos podem ser
colocadas ao lado de complementos para a construgio de um discurso mnemoénico e seus usos podem
variar com o passar dos anos, fazendo-nos reconhecer a existéncia de camadas temporais entre o evento
que foi registrado, o ato de revelagio fotogréfica, seu enquadramento e exposi¢ao. Sua reapropriagio
posterior também lhe confere sentido (Meneses, 2003), fazendo-nos refletir sobre a diferenca entre os
seus usos originais e aqueles que tiveram apds serem transformados em quadros.

Essa diferenca de usos e intencionalidades pode ser apreendida em mais uma fotografia, na qual
Erundina observa a Avenida Vinte e Trés de Maio (Figura 9). Ela transmite ao observador uma aura
serena e nostalgica devido ao tom desbotado, a luz e a expressio da prefeita. Entretanto, ela também
possui uma série de elementos que nos ajudam a compreender o que foi registrado. A imagem em
questio foi capturada de forma espontinea. Com olhar distante, Erundina expressa aten¢io, enquanto
apoia sua mio no gradil. Ela est4 com camisa branca e blusa escura. A sua direita, hd uma quantidade
significativa de pessoas, mas nio hd como identificé-las, pois o fotégrafo deu um close na prefeita. No
entanto, ¢ perceptivel que dois homens olham para trds. Ao fundo, outro fotégrafo registra o evento de
um 4ngulo oposto. Podemos ver carros, o Viaduto do Chd, o Shopping Light, o Ttinel do Anhangabad
e parte da Praga Ramos de Azevedo.

Muito provavelmente ela foi tirada durante a inauguragio do tdnel do Anhangabad. Seu tom
desbotado aparenta ser uma agio do tempo e nio uma agio intencional do fotégrafo. A obra foi inaugu-
rada em agosto de 1990, durante a gestao de Luiza Erundina e até hoje é considerada uma das principais
intervengdes urbanas da regido central de Sao Paulo (Narciso; Galvio; Spiess, 2020; Sousa, 2021). Se
o responsdvel por aquele registro tinha a intengdo de produzir um testemunho do evento, a prefeita
poderia vé-lo como um marco em sua carreira. O fato daquela obra ter se tornado um legado pode ter
influenciado na decisdo por transformar a fotografia da sua inaugura¢io num quadro, compondo a
sua imagem como politica por meio da inauguragio de obras ptblicas, como fizeram anteriormente
outros sujeitos como Gettlio Vargas e Jinio Quadros (Oliveira, 2011; Queller, 2011). Essa percepgio
surge, inclusive, na imprensa paulista, a qual continuou a escrever sobre 0 assunto nos anos seguintes.
O Estado de Sio Paulo (31/08/2015), por exemplo, disse que “Ele ficou conhecido pelos paulistanos
como o buraco da Erundina (...)". J4 o jornalista Milton Parron (2020), da Rede Bandeirantes, disse que
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Em 1990 a prefeita Luiza Erundina inaugurou a nova passagem, bem mais ampliada, e a boa
norma linguistica imp6s o nome pelo qual ¢ chamado: Ttnel do Anhangabad. Pelo menos
nio ¢ tdo constrangedor quanto “buraco” deste, daquele, daquela, ou seja, 14 de quem for.
(Parron, 2020).

Figura9 - S/A. Luiza Erundina observando a Avenida Vinte e Trés de Maio. S/d.
Fonte: CPDOC-FGV. LES foto 114.

Apesar do tom jocoso (uma alusio ao Buraco do Adhemar, nome popular dado ao ttnel entregue
nos anos 1950), ¢ interessante como a prefeita foi associada ao tinel no imagindrio coletivo da cidade,
refor¢ando o seu legado. Assim como as imagens citadas anteriormente, esse tltimo quadro tem sua
narrativa complementada por outras fontes. Contudo, nio se trata de produtos daquele momento,
mas de relatos que vieram depois.

Ao analisarmos essa fotografia em conjunto com as demais, podemos dizer que o mandato de
Erundina como prefeita ganhou centralidade em sua meméria (Barrero Junior, 2021). Mesmo assim,
esses quadros ndo deixariam de ser objetos de frui¢do, o que impactaria tanto nos seus usos origi-
nais (registro, informagio) quanto na maneira como foram reapropriados posteriormente (recordar
momentos felizes, enquadramentos agraddveis) (Sontag, 2004). Sendo assim, nio hd como negar que
a estética foi um fator determinante para o seu emolduramento e exposi¢o nas paredes da casa ou do
escritério de Luiza. Partindo do olhar de Barthes (2022), esse conjunto imagético transmitia ares de
serenidade, felicidade e tranquilidade, mas quando nos distanciamos, notamos que se trata de uma
trajetdria politica construida com o passar dos anos e que buscava romper com a seriedade rigida de
outros sujeitos politicos (Pagatini, 2017).

Para além das nogoes estéticas que embasaram a escolha daquilo que seria enquadrado, podemos
dizer que Erundina buscou se apresentar como uma pessoa serena e racional, o que provavelmente
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seja uma resposta aos ataques vindos da imprensa e de companheiros de partido que a viam como
uma pessoa radical (Barrero Junior, 2021). Ao mesmo tempo, esse conjunto imagético rompia com a
masculinidade de retratos de outrora, construindo um novo olhar sobre o sujeito politico e o poder
(Gautreau, 2007; Pagatini, 2017). Do ponto de vista da gestdo de uma autoimagem e a construgio de
identidades (Pollak, 1992), é perceptivel que Luiza buscou dar coeréncia a sua trajetdria e se apresentar
como uma mulher atenta aos anseios da populagio e com contribuigdes relevantes para a cidade de
Sdo Paulo, transmitindo isso aqueles que visitassem o seu escritério e vissem aquelas fotografias. Tal
estratégia nio era algo original, mas j4 vinha sendo utilizada a algumas décadas (Oliveira, 2011). Se
recordarmos dos usos sociais da fotografia (Lima; Carvalho, 2020), podemos dizer que os quadros de
Luiza Erundina cumpriam a fung¢io de oficializar a imagem de uma prefeita e deputada federal, ao
mesmo tempo em que construfa elos com o eleitorado e a populagio de modo geral.

Posando com autoridades

Dentre os quadros em que Luiza estd ao lado de militantes, autoridades ou realizando visitas
oficiais, podemos notar coeréncias e dissonincias. Em seu acervo hd cinco imagens nessa configuragio:
um quadro com Luiz Indcio Lula da Silva; outra com o governador de Sio Paulo, Luiz Anténio Fleury
Filho (1949-2022); cumprimentando o lider sul-africano Nelson Mandela (1918-2013); numa mesa
com o arcebispo de Sao Paulo, Dom Paulo Evaristo Arns (1921-2016); em um evento que recordava
os 20 anos da descoberta da vala clandestina do Cemitério de Perus (2010) e, por fim, um encontro
com liderangas comunitérias e o governador Geraldo Alckmin nos anos 2000.

O primeiro quadro retrata Lula e Luiza olhando para cima, como se prestassem atengio em algo
(Figura 10). Ambos permanecem sérios. O fotdgrafo enquadrou seus bustos, fazendo-nos esquecer
de que havia mais pessoas ao redor. Lula estd com uma boina operiria e uma camisa com o primeiro
logo do PT (um punho cerrado que segura a sigla do partido). Sua mio esquerda estd sob o seu brago
direito, como se ensaiasse um cruzar de bragos. Luiza estd de dculos, camisa com listras horizontais
e a boca levemente aberta. Sua sombra oculta a identificagio de uma outra pessoa atrds. Vista prova-
velmente como uma lembranga nostélgica, o objeto poderia servir para reforgar seu pertencimento
a classe operdria ou sua adesdo a esquerda brasileira. Tal hipdtese estd embasada no fato de que esses
atributos (trabalhadora, militante) j4 apareciam em sua fala e voltaram a ser utilizados posteriormente
para rememorar o seu passado (Penna, 1992; Barrero Junior, 2021), solidificando-se em sua memdria
com o passar do tempo (Pollak, 1992).

Seja como for, é importante lembrarmos que uma fotografia é construida a partir de protocolos
e expectativas de um determinado tempo e local, bem como serve para congelar momentos, passando
a sensagio de que podemos guardar pedagos dos locais por onde passamos em nossas vidas (Sontag,
2004). Quem fotografou Luiza e Lula buscou expor a sua impressio daquilo que estava acontecendo. O
angulo e aluz fazem com quem os militantes paregam maiores, o que somado as expressoes de atengao,
e 0 tom em sépia, acabam por transmitir uma axra de importincia e solenidade. Da mesma maneira, ela
nio ¢ exposta por acaso. Nesse sentido, elas serviriam inclusive como forma de passar uma mensagem
aqueles que porventura tivessem contato com eles (Lima; Carvalho, 2020). Dessa maneira, podemos
dizer que a opgio por esta, dentre outras fotos, teria a inten¢do nio apenas de gerar lembrangas, mas
também de gerir uma trajetdria pautada na militincia politica e em sua identidade de classe.

A fotografia em que Luiza cumprimenta Nelson Mandela (Figura 11), por exemplo, poderia
ser um meio para reforgar a sua identifica¢io com um icone da luta antirracista, mas, assim como
a imagem anterior, transmite solenidade ao evento, porém de uma forma distinta. Nela, Erundina
estd cumprimentando o lider sul-africano que estd ao lado do governador Fleury e da primeira-
-dama. A prefeita estd com um palet6 preto e um lengo rosa amarrado na gola de sua camisa branca.
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FiguralO - S/A. Luiza Erundina e Luiz Inacio Lula da Silva.
Fonte: S/D. CPDOC-FGV. LES foto 111

O governador estd de terno e gravata e Mandela também. Todos sorriem, o que apesar de trazer leveza
paraaimagem, nio deixa de expor solenidade pelo gesto do aperto de mios e das autoridades presentes
naquele momento. Mandela havia sido libertado da prisao pouco tempo antes de fazer uma visita ao
Brasil, em agosto de 1991, e sua inten¢do era fazer uma campanha internacional pela democracia na
Africa do Sul. De acordo com a pagina da Assembleia Legislativa de Sio Paulo (2013), ele participou
de um jantar no Palécio dos Bandeirantes com o governador do Estado e a prefeita da capital. Tais
informagdes permitem-nos datar a fotografia e compreender os seus possiveis simbolismos.

Encontrar Mandela e ser fotografada ao seu lado traria visibilidade a questdes como a luta
antirracista, contribuindo para a construgdo de capitais poh’ticos e lagos com movimentos sociais.
Igualmente, a exposigdo dessa imagem poderia gerar pertencimentos por parte de quem a visse. Como
o PT tinha em sua pauta o combate ao racismo, a prefeita pode ter utilizado esse evento para gerir o
seu capital politico.* Contudo, esse compromisso nio impedia que parte da militincia da época tivesse
certa resisténcia a esse debate por consideré-lo secundirio (Soares, 2009, p. 40). Apesar dos conflitos
internos, o fato de Luiza expor o registro desse encontro teria outro significado ao se tornar um objeto
de exposi¢ao, tornando-se uma prova de seu apoio aos movimentos de negros, questao essa reforgada
em um texto autobiogrifico publicado em 2019:

(...) na pequena vila de Belém, havia poucas ruas. Uma delas era a Rua dos Negreiros. Por que
esse nome? Eu sempre me perguntava. Até que descobri que era porque ld moravam os negros
e as negras da Vila. (...) Mesmo os brancos pobres, como nds, nio mordvamos onde moravam
0s negros e as negras e vice-versa. Tomei tento disso quando Tatica, minha irma de criagao,
que era negra e se casara com um negro, teve de ir morar com ele na rua dos Negreiros (...).
Certamente, isso tudo contribuiu para que eu tomasse consciéncia das injustigas e desigualdades
que marcam a nossa sociedade, (...) contra as quais luto a vida toda. (Sousa, 2019, p. 29-34).
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Figurall - S/A. Luiza Erundina cumprimenta Nelson Mandela. 1991.
Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 055

Luiza Erundina se apoiava na sua primeira experiéncia com o racismo para moldar a sua memo-
ria. Assim, a deputada buscaria compreender o inicio da sua militidncia e o surgimento de sua nogio
de justica social. Como um objeto que persiste mesmo com o passar do tempo, a fotografia adquire
novos usos e acaba por possuir novas historicidades (Meneses, 2003). Simbolo de seu compromisso
com a populagio negra, a imagem em questdo agregaria outras camadas de tempo referentes aquilo
que aconteceu posteriormente (o fim do Apartheid, o falecimento de Mandela, o surgimento do Black
Lives Matter). Além do mais, vale lembrar que Erundina saiu do PT em 1997, migrou para o PSB
e, posteriormente, para o PSOL (2016), partido este que dava centralidade as pautas trazidas pelos
chamados Novos Movimentos Sociais (Oliveira, 2017, p. 29). Nesse sentido, o quadro em questio
sintetizaria parte de sua plataforma politica e lhe daria coeréncia.

Podemos notar algo semelhante no registro do encontro de Erundina com o arcebispo de Sdo
Paulo, Dom Paulo Evaristo Arns (Figura 12). Assim como imagens analisadas anteriormente, ela
transmite ares de felicidade ao observador que porventura contemple uma cena de pessoas rindo. Em
primeiro plano, vemos uma mesa com uma toalha, mas, diferente das fotos de gabinete que citamos
na primeira se¢do, esta nio buscaria representar o arquétipo do burocrata que se dedica ao seu traba-
lho como chefe de governo (Queller, 2011), mas a militante préxima a grupos que atuam em prol dos
Direitos Humanos. Nela estdo a prefeita, o religioso (4 sua direita) e mais um homem, nio identificado,
que aplaude e olha para ambos. Tal perspectiva refor¢aria sua autoimagem como alguém atento a
demandas populares (Oliveira, 2011) e distante da seriedade de governos anteriores (Pagatini, 2017).
Atrés deles hd uma pessoa que nio conseguimos reconhecer, pois vemos apenas parte do seu rosto.
Dom Paulo possui um pedago de papel em uma das maos e um microfone. H4 uma caixa ao lado de
Erundina, além de folhetos. A fotografia, contudo, nio nos deixa ver quantas pessoas estavam assistindo
aquele evento ou onde ele foi realizado, fazendo-nos ignorar por um instante a presenga de espectadores.
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Figural2 - S/A. Luiza Erundina com Dom Paulo Evaristo Arns e mais uma pessoa numa
mesa. 1989-1992.

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 115.

Entretanto, sabemos que se trata de um auditdrio com mais pessoas pelos detalhes presentes na imagem:
os microfones, o olhar de Dom Paulo para a frente, os aplausos do outro integrante e os papeis espa-
lhados, fazendo-nos recordar de que se trata de um retrato da agenda de um agente politico, imagem
esta que reforgaria o seu compromisso com parcela do seu eleitorado (Oliveira, 2011).

Vale destacar que Erundina era préxima de religiosos progressistas, muitos deles vindos das
Comunidades Eclesiais de Base (CEBs), os quais se identificavam com Dom Paulo. Ele trabalhou na
divulgagio dos crimes do regime civil-militar brasileiro (1964-1985) e chegou a ceder seu nome paraa
publicac¢io do livro Brasil: Nunca Mais, produzido pelo trabalho de jornalistas, advogados, professo-
res, familiares e vitimas da ditadura (Arns, 1985). Associar-se ao clérigo reforgaria o seu compromisso
com os direitos humanos, o que poderia trazer a tona, inclusive, os trabalhos em torno da descoberta
da vala clandestina de Perus (1990). Esse achado talvez tivesse relagdo direta com o evento registrado
naquela foto, visto que ele desencadeou uma série de debates, encontros e manifesta¢des, dos quais
participaram tanto Dom Paulo quanto Luiza, ambos representando os anseios dos familiares de viti-
mas da ditadura (Barrero Junior, 2017; Teles, 2012). Vale destacar também que Erundina, enquanto
prefeita, deu apoio politico e logistico para a identificagio daqueles corpos, o que se tornou uma
marca do seu governo, feito este que foi monumentalizado com a renomeagio de ruas e a construgio
de um monumento no local onde a vala foi encontrada (Barrero Junior, 2017). Como um marco do
seu governo como prefeita, Erundina provavelmente buscou reforgar a sua imagem como uma politica
atenta aos anseios populares e distante da seriedade e da rigidez dos governantes que contribuiram
com a repressao de décadas anteriores (Pagatini, 2017).
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Sobre a descoberta da vala clandestina, inclusive, Erundina emoldurou uma fotografia (Figura 13)
do evento que marcou 20 anos daquele evento (2010). Nela, a deputada aparece ao centro, aplaudindo
e em companhia de outras 11 pessoas. Todos estdo de pé. Podemos ver parte da plateia e a presenga da
jornalista e opositora da ditadura, Maria Amélia Teles, que parece estar se dirigindo para a tribuna.
Como no caso da imagem anterior, esta poderia Servir para marcar sua posi¢ao e, a0 mesmo tempo,
reforgar pertencimentos. O registro nao foi posado e, além do mais, foi capturado muito tempo depois
da descoberta da vala, servindo como evidéncia de um encontro entre autoridades politicas, conforme
noticiou a Rede Brasil Atual (Peres, 31 ago. 2010). Do ponto de vista de Luiza, a fotografia talvez
servisse para refor¢ar seu compromisso com as vitimas do regime e seus familiares, conferindo uma
aura de coeréncia ao seu trabalho. Fazendo coro a posi¢io da deputada, a Rede Brasil Atual escreveu:

A deputada federal Luiza Erundina, a época prefeita de Sao Paulo, lembra da manhi em que
recebeu a noticia da abertura da vala e se deslocou ao cemitério para evitar agoes danosas
de integrantes do Instituto Médico Legal (IML) remanescentes da ditadura. “Devem ter
colocado alguns pareceres para esconder a verdade sobre aqueles crimes politicos. Tivemos
de buscar apoio politico para ajudar a preservar a integridade daquelas ossadas porque havia
rumores de que os autores poderiam vir a desaparecer com aquelas ossadas”, afirma. (REDE

Brasil Atual, 31 ago. 2010).

Como um veiculo de comunicagio gerido por jornalistas de esquerda, a Rede se solidariza com
as vitimas da ditadura e somou esfor¢os ao trabalho da deputada. Contudo, nio encontramos noticias
do encontro na midia corporativa (como a Folha e o Estado de Sio Paulo), o que poderia ser fruto
da divergéncia de interesses entre os grupos que promoveram O evento € as diregc‘)es desses jornais.
A Cimara Municipal (30/08/2010), por outro lado, publicou um texto relatando o que aconteceu
naquele encontro e disponibilizou trés fotografias para download gratuito.® Nenhuma ¢é aquela que
foi emoldurada por Luiza, mas ajudam-nos a perceber que ela foi capturada no mesmo dia.

H4, por fim, o registro do encontro de Erundina e liderangas da Zona Leste de Sio Paulo com
o governador de Sao Paulo, Geraldo Alckmin, no Palécio dos Bandeirantes (Figura 14). O evento foi
realizado anos depois de ela deixar a prefeitura, quando ji era deputada federal e filiada ao PSB. A
imagem foi posada com Erundina no centro, com um vestido azul. O governador estd a sua esquerda,
de paleté preto e gravata dourada. Ao lado de Alckmin hd também um homem de jaqueta e a assessora
da deputada, Muna Zeyn. A direita de Luiza vemos trés homens. Um deles é o padre Antonio Luiz
Marchioni (padre Ticio) (1952-2021) (de camisa branca), lideranga comunitdria do bairro de Sao Miguel
Paulista. Todos olham para a cAmera. Atrds deles hd uma parede amadeirada e um quadro com uma
paisagem. Erundina contrasta com as demais pessoas pelas cores de suas roupas, além de ser uma das
poucas mulheres presentes naquele evento. Nesse sentido, sua imagem e a de sua assessora contrastam
com uma fotografia tio masculina. Mesmo se considerarmos que sua expressio estd séria, suas roupas
quebram com o tom escurecido daquela sala.

Como dito anteriormente, a ideia de expor uma fotografia na parede nio se d4 por acaso, mas
devido as necessidades de quem fez isso e daqueles que estdo ao seu redor. Se, por um lado, hd a com-
preensio de que a composi¢do delas atenderia aos anseios estéticos da prefeita e de outras pessoas
(Sontag, 2004), por outro, devemos considerar que ela nio deixaria de selecionar aquilo que destacasse
certos fatos em sua vida, a fim de reforgar sua autoimagem, seus pertencimentos e seus capitais politicos
(Bourdieu, 2009). Nesse sentido, podemos dizer que a deputada pode ter enquadrado outras foto-
grafias em momentos distintos, mas que estas permaneceram na parede mesmo com o desenrolar de
outros acontecimentos. A auséncia de outros materiais nio deixaria de ser fruto também do processo
de construgio da sua autoimagem, a qual foi moldada e remodelada com o passar do tempo ao atender
aos anseios de diferentes momentos (Granet-Abisset, 2002), ganhando novos usos e recompondo a
persona de Luiza Erundina.
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Figural3 - SOUSA, Renato de. Encontro sobre os 20 anos da descoberta da vala
clandestina de Perus. Sao Paulo, 30 de agosto de 2010.

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 084.

Figura14 - S/A. Encontro de Erundina com o governador Geraldo Alckmin no Palacio
dos Bandeirantes. 2003-2006 (data provavel).

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 110.

Anos 90, Porto Alegre, v. 32 - 2025009 - 2025 17 de 27



Ha lembrancas enquadradas na parede:...

Se olharmos os quadros em conjunto, notamos uma aura de solenidade dos eventos destacados,
além de uma nostalgia de sua proprietaria. Esse punctum atingiria o espectador ao transmitir a relevin-
cia de uma vida, mas que deveria ser olhada com distanciamento para a percep¢io dos seus detalhes
(studium) (Barthes, 2022). Contudo, se partimos da andlise da construgio identitdria, notamos nova-
mente o esfor¢o em se mostrar como uma mulher préxima ao povo, distante de um imagindrio que
prezava por homens que posavam sérios em seus retratos oficiais (Gautreau, 2007; Pagatini, 2017).
Mesmo se pensarmos que seu antecessor na prefeitura (Janio Quadros) buscou se aproximar do povo
por meio de imagens, este ndo deixou de reproduzir outros atributos como a rigidez e a seriedade ao
apresentar seu trabalho (Queller, 2011).

Em pesquisa realizada no ano de 2016, visitei o escritério da deputada e me recordo de observar
os quadros anteriormente descritos em suas paredes. Apesar das lacunas em minha meméria (como
na de qualquer pessoa), se reconhecermos que essas imagens estavam ali, podemos dizer que serviriam
para gerar uma narrativa tanto para a prépria deputada e sua equipe quanto para os visitantes daquele
espago. Contudo, nio temos como identificar mudangas de acondicionamento e, muito menos, se
essas fotos foram ampliadas ou nio. Atualmente, elas compdem um acervo com textos, documentos
oficiais e materiais nato-digitais (videos, escritos e fotografias). Os usos de agora nio sio os mesmos
de antes (Meneses, 2003; Sontag, 2004). Como historiadores, nio nos cabe julgar as motivagoes para
a sua exposi¢io, mas compreendé-las e analisé-las com ética. Se Luiza reafirma certos pertencimentos
mesmo com o passar do tempo, a maneira como ela expde seus registros fotograficos nio deixaria de
servir para moldar o seu olhar sobre o passado e uma imagem “de si, para si e para os outros”, (Pollak,

1992), a qual deixaria de lado fotografias que divergem do conjunto construido com o passar do tempo
(Pollak, 1989).

Fotografias com o povo

H4 também imagens de Erundina com outros sujeitos. Em duas delas, ela cumprimenta um
casal de idosos (Figuras 15 e 16). Ambas foram produzidas em preto e branco, transmitindo uma
sensagio de nostalgia. Elas também passam sensibilidade a quem as observa, tendo em vista a postura
das pessoas fotografadas e suas expressoes faciais. Na primeira, Luiza estd de lado e com as mios nos
ombros daquela senhora. Ela parece estar falando algo para ela, a qual ndo conseguimos identificar,
pois estd de costas para o fotdgrafo, mas vemos que ela possui um lengo florido amarrado na cabega.
Luiza, por sua vez, estd de 6culos, cabelo curto e camisa xadrez. Na segunda fotografia, Erundina estd
de costas para a cimera. O homem com quem ela conversa usa uma boina e camisa claras, leva a sua
mio esquerda ao ouvido e olha para baixo. No canto esquerdo da imagem vemos o perfil da mulher
da primeira foto.

Se pensarmos na composicio dessas duas fotografias, podemos dizer que talvez se trate de
uma visita. A camisa xadrez de Luiza, seu penteado e a presenga da mesma mulher nos dois registros
permitem dizer que ambas foram tiradas no mesmo dia. Se levarmos em consideragio as intenciona-
lidades por trds daquele registro, podemos afirmar que se tratava de um dia de trabalho ou da visita
que ela realizou a Uiratina logo apds a sua vitdria em 1988, visto que ela estd com o mesmo corte de
cabelo das imagens produzidas pela revista Veja ap6s a sua vitdria. Entretanto, ao refletirmos sobre a
motivagio para o seu emolduramento, podemos dizer que a deputada buscou expor sua proximidade
com setores populares ou mesmo a sua origem sertaneja, aproximando-se do eleitorado com origem
semelhante 4 sua (Penna, 1992). Nio temos como dizer se o fotdgrafo ensaiou 4ngulos diferentes até
optar por capturar aquela conversa ou se o seu c/ick foi espontineo e, por sorte, acabou capturando o
evento daquela maneira.
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Figuras 15 e 16 - S/A. Luiza Erundina conversa com uma mulher de lenco na cabeca.
S/D. S/A. Luiza Erundina conversa com homem idoso. S/D.

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 112; CPDOC - FGV. LES foto 116.
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Hd também o registro do encontro da militante com duas criangas. Uma delas estd sentada no colo
da mandatdria e a outra aparece em pé ao seu lado, observando-a escrever em uma agenda ou caderno
(Figura 17). Luiza estd com uma camisa roxa, calga preta e sanddlias, sentada num sofd, no centro. O
menino no seu colo estd com roupa listrada de branco, vermelho e azul, com estampa na frente, e olha
para o caderno. A menina estd com um vestido de jeans e cabelo amarrado, dedilhando o objeto que
estd sendo riscado. Na parede ao fundo hd fotografias de outras criangas. Diferente dos quadros acima,
este foi impresso em cores, mas nao deixaria servir igualmente para recordar um momento especiﬁco
de sua vida. Em outra imagem (Figura 18), Erundina posa com um grupo de pessoas (jovens, criangas
e adultos). Ela estd no centro, de pé, e abraga alguém ao seu lado. Também, estd de éculos escuros,
camisa e blusa brancas, sorrindo. Muitos fazem o mesmo, outros permanecem sérios ou atentos. A
foto passa a impressdo de que se trata de uma confraternizagio, mas nio detalha onde foi tirada.

Figural8 - S/A. Luiza Erundina em encontro com
grupo. S/D.

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 113.

Figural7 - S/A. Luiza Erundina em
encontro com duas criancas. S/D.

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 119.

Quando observamos as fotografias acima em conjunto, podemos pensar como elas podem ter
servido para refor¢ar pertencimentos e gerir capitais politicos. Se Erundina tinha mais de 800 fotogra-
fias (considerando aquelas que foram doadas ao CPDOC), por que exatamente essas (e no outras) se
tornaram quadros? Seja como for, o fato de terem sido reproduzidas em um tamanho maior e postas
numa parede diz muito sobre a sua relagio com elas. Nesse sentido, a escolha por mostrar encontros
com criangas, jovens € idosos poderia remeter a sua relagio com aquelas pessoas ou com o que elas
representam. Assim, vemos mais uma vez a intengdo de se apresentar como alguém sensivel. Nesse
caso, o género poderia ser utilizado para reforgar esse atributo, na medida em que a deputada rompe
com a virilidade de prefeitos e governantes que apertariam mios, mas nio praticam demonstragdes
de afeto em publico (Pagatini, 2011; Queller, 2011).
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A intengio de congelar o tempo (Sontag, 2004) se manifesta também numa tltima fotografia
(Figura 19). Trata-se da captura de um momento no qual Erundina ¢ agredida por policiais durante
uma reintegra¢io de posse. A imagem nio foi posada, estd em preto e branco e se foca na militante,
num agente do Estado e em um outro personagem. O policial em questdo a contém. Um homem des-
conhecido estd ao seu lado e parece tentar dissuadi-la de resistir, 2 medida que lhe diz algo. Erundina
tenta se desvencilhar de ambos. Seu rosto expressa rigidez ao apertar os Iibios e franzir os olhos. Sua
roupa estd desalinhada, como se tivesse sido puxada. Vemos diversas mios segurando-a por todos os
lados. A imagem foi produzida no periodo em que Erundina era vereadora na Cimara Municipal de
Sdo Paulo (1983-1987).

Ao tornar a foto um quadro, Erundina provavelmente quis enguadrar um momento de resistén-
cia. Diferente das demais fotografias de sua parede, as quais a apresentam como uma pessoa serena,
racional e sensivel, esta busca reforgar outro trago da sua autoimagem: a militante. Além do mais,
ela reforga sua proximidade com setores populares e resistente 4 opressio. Como assistente social, ela
trabalhou junto a moradores da periferia paulistana e participou de conflitos com a policia durante
agoes de reintegragio de posse. Em entrevista realizada pela FGV em 2001, por exemplo, ela disse:

Quando cheguei [em Sdo Paulo], encontrei o mesmo povo lutando por um pedago de chio para
morar (...). E af veio todo o nosso trabalho de organizagio desse povo para garantir o direito
a morar, enfrentando policia, enfrentando processos administrativos. Porque af estavam os
prefeitos bidnicos, os secretdrios de prefeitos biénicos que nos identificavam. E af comegou
a perseguicio l4. (Sousa, 2002, p. 16-17).

Figural9 - S/A. Luiza Erundina sendo contida por policiais em uma reintegracao de
posse em Sao Paulo.

Fonte: CPDOC - FGV. LES foto 028.
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Em relato posterior, a deputada federal voltou a mencionar a sua atuagio junto a moradores da
periferia paulistana. Apesar desses eventos se tornarem uma meméria solidificada (Pollak, 1992) e da
deputada continuar refor¢ando a sua proximidade com aqueles que migravam do interior nordestino
e com as pessoas que moravam nas favelas, ela deu outros detalhes aqueles acontecimentos:

(-..) o fluxo migratdrio se acentuou com essa mudanga de orientagio (...) da politica agrria ld do
Nordeste e af o fendmeno das favelas foi se expandindo (...) os conflitos foram se acentuando
e nds tivemos que nos posicionar (...) o secretdrio [de bem-estar social] era (...) um militar da
reserva (...) que atuou na repressio politica, foi torturador (...). Era o coronel Avila. (...) éramos
dessa secretaria onde ele era o secretdrio (...). [O] primeiro movimento de resisténcia foi a um
decreto (...) do Olavo Settibal em que ele proibia a ocupagio das dreas publicas na cidade (...)
[e] atribufa a nds assistentes sociais encontrar uma saida para esses moradores (...). Dissemos
“Noés ndo vamos fazer isso”, porque nds terfamos que fazer isso, a policia indo 4 para reprimir
(-..) e eles safrem... (Sousa, 2010, p. 7-8)

Apesar de ter ocorrido durante o processo de abertura politica, nio hd como dizer que o Estado
deixara de reprimir dissidentes e agir contra os interesses da populagio mais pobre, em especial nas
capitais brasileiras (Iscaro, 2012). Analisada em conjunto com o retrato com Dom Paulo Evaristo Arns
(LES foto 115) e o registro do encontro sobre os 20 anos da descoberta da Vala de Perus (LES foto
084), essa fotografia serve para refor¢ar o seu histdrico de oposigio a ditadura, gerir pertencimentos
e moldar mais uma vez uma imagem para si mesma e para as demais pessoas (Pollak, 1992; Granet-
Abisset, 2002). Devemos lembrar, mais uma vez, que nas disputas presentes entre familiares/ex-presos
e agentes do regime, a prefeitura de Sdo Paulo se identificou com os primeiros (Teles, 2012).”

Apesar da dissonincia na expressdo dessa tltima fotografia, ela nio rompe com a narrativa cons-
truida pelo conjunto, pois expressa que Erundina se sacrificou por outras pessoas, denotando uma
postura sensivel quanto aos problemas dos moradores da periferia. Esse corpus também passa uma
sensagio de nostalgia e cuidado. Se por um lado esses atributos refor¢ariam uma aura feminina, por
outro rompem com esse arquétipo ao apresentarem a deputada como heroina e protetora de setores
reprimidos pelo Estado. A estética dessas a¢des acaba sendo transmitida pelos objetos/fotografias, os
quais cumprem sua fun¢io de compor uma ética visual coletiva (Sontag, 2004). Contudo, também
expressam a construgio de identidades e refor¢am atributos expostos pelos outros grupos de imagens
analisados neste artigo, como o comprometimento com a populagio e o eleitorado, a proximidade com
grupos e movimentos sociais e a sensibilidade de alguém avesso a rigidez de outrora (Gautreau, 2007;
Pagatini, 2017). Como produtos e produtoras de posturas individuais e coletivas (Lima; Carvalho,
2020), essas fotos acabam por transmitir comportamentos e valores, transcendendo o viés estético e
indo de encontro a imagindrios sociais e comportamentos coletivos.

Consideracoes finais

Como dito no inicio deste texto, as fotografias tém a capacidade de mexer com os nossos senti-
mentos. Sendo assim, foi pertinente analisar como Erundina organizou e expos seu acervo imagético,
construindo-o a partir de um longo processo de acimulo no decorrer da sua vida. Como diz Ana
Maria Camargo (2009), os arquivos pessoais ainda sio arquivos, ou seja, ndo seriam produzidos tinica
e exclusivamente pelo trabalho intencional de construir legados. Por outro lado, Luciana Heymann
(2005b) mostra que Darcy Ribeiro utilizou do seu arquivo pessoal para construir a sua autoimagem.
Mesmo se pensarmos que se trata de um caso especifico e nio da regra para todos os Arquivos Pessoais,
esse estudo nos auxilia a interpretar as presencas e as auséncias de um fundo como o de Luiza Erundina.
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Dessa maneira, podemos olhar as imagens acima em conjunto e dizer que a deputada refor¢a sua ima-
gem de politica, militante e mulher por meio dessas fontes, pois sua escrita de si (Gomes, 2004) passa
pelo seu arquivo. A nds historiadores cabe levantar hipdteses sobre essas auséncias e trabalhar com
aquilo que sobreviveu. Da mesma maneira, foi necessdrio buscar relagoes entre essas fotos e outros
documentos, o que possibilitou uma compreensio mais aprofundada sobre aquilo que foi registrado.

Se Erundina optou por emoldurar e enquadrar os registros de sua atuago politica, da sua militincia
junto a movimentos sociais ¢ porque compreendia que a sua trajetéria estava atrelada aqueles sujeitos/
eventos. Ainda assim, construiu uma narrativa sobre a sua vida, impactando o observador por meio de
atributos como a felicidade, a sensibilidade e a serenidade (punctum), mas possibilitando a compreen-
sdo de partes da sua vida a partir de um olhar distanciado (studium) (Barthes, 2022). Igualmente, ela
atendeu a anseios estéticos e a uma ética da visio compartilhada em seu meio (Sontag, 2004), o que
nio deixaria de influir na escolha do que seria exposto/preservado. Da mesma forma, tal meméria seria
composta pelo contato com as lembrangas de terceiros (Thomson, 1997), fazendo-nos reconhecer que
a construgio de sua autoimagem nio ¢ apenas um trabalho pessoal, mas também coletivo.

E interessante ver que o periodo compreendido entre 1988 e 1993 ganha centralidade na memé-
ria de Erundina. Dentre os imagindrios que sua trajetdria gestou, ela seria para sempre prefeita de Sao
Paulo, lembranca esta reproduzida por diferentes pessoas e momentos e que no deixaria de impactar
inclusive na sua prépria visio do passado (Barrero Junior, 2021). Da mesma maneira, o género nio
pode ser deixado de lado quando nos referimos a sua trajetdria, pois a prefeita foi pejorativamente des-
credibilizada pela sua performance, contrariando expectativas de que deveria ser sensivel ou delicada
(Badinter, 2011). Mesmo assim, as fontes analisadas neste artigo permitem notar como a deputada
buscou desfazer arquétipos masculinos de radicalidade, frieza e rigidez, associados muitas vezes a
lideres homens, a0 apresentar-se como alguém sorridente e sensivel as necessidades do seu eleitorado/
publico atendido (Gautreau, 2007). Essa questdo nio passou despercebida por seus pares, pois eles
também quiseram moldar a sua imagem a partir de retratos ou perﬁrmame; femininas, como vimos
nas fontes aqui analisadas (Barrero Junior, 2021).

Além do mais, é importante compreendermos que os individuos utilizam os objetos como meios
para apoiar sua memoria (Assmann, 2011). Assim, uma fotografia faria seu proprietdrio remeter ao
momento que foi registrado, as pessoas ali presentes ou mesmo ao periodo no qual ela foi produzida
(Sontag, 2004). Diferente daquilo que permaneceu nos dlbuns ou foi descartado, os quadros ganhariam
destaque, seja pelas suas caracteristicas extrinsecas (dimensdes, materiais utilizados) ou intrinsecas
(momento registrado, composi¢io). Se a memoria é composta pelas lembrangas de terceiros (Thomson,
1997) e interpretada a partir dos repertérios construidos em nossas vidas (Amado, 1996; Costa, 2014),
os usos e sentidos trazidos pelos quadros de Luiza nio deixariam de ser produzidos, também, pelo olhar
e pelos anseios de outros sujeitos (Sontag, 2004). Como pesquisadores, nio podemos inferir quais as
motivagdes exatas para tal, cabendo-nos apenas refletir sobre aquilo que seria possfvel e contribuir para
que outras pessoas conhegam esse material e igualmente fagam reflexdes para movimentar novos debates.
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Notas

1 Apesar do nosso enfoque nao ser aanalise do fundo em questao, cabe considerar que os acervos pessoais sao avaliados
e descritos de acordo com a sua especificidade, ou seja, nao sao reordenados necessariamente a partir do principio da
proveniéncia, mas da maneiracomo chegamao arquivo (Cook,1998; Heymann, 2005a). No caso da FGV, devemos destacar
que se optou por ordenar o fundo em séries, o que esta baseado no proprio manual da instituicao (CPDOC, 1998). Sobre
acervos privados, podemos citar também: Heymann, 1997; Heymann, 2005b; Heymann, 2013.

2Vale destacar que analisei 16 quadros na série Fotografias do fundo Luiza Erundina de Sousa. Contudo, para fins de deli-
mitacao da analise e sintese textual, tive que deixar de lado banners ou cartazes impressos em material plastico. Apesar
desses documentos possuirem fungoes muitas vezes iguais aquelas que analisaremos neste artigo, podem render mais
um texto.

3 0bservando esses documentos do ponto de visto arquivistico, temos que mencionar que ambas as imagens foramagru-
padas num conjunto de 60 fotografias sob adescricao Retratos de Luiza Erundina, as quais retratam diferentes momentos
da carreira politica da deputada e que, por nao ter como estabelecer a data cronologica exata, foram organizadas dessa
forma. Nesse sentido, as relagdes de organicidade presentes entre elas foram estabelecidas pelo seu uso como retratos
(oficiais ou nao), dando destaque ao rosto e a aparéncia fisica da deputada.

4 Utilizamos aqui o conceito de medium da autora Aleida Assmann (2011), a qual explica que a memoria pode se apoiar
em objetos, espagos, misicas e mesmo nos nossos corpos. Partindo dessa ideia, podemos dizer que as fotografias tém
a capacidade de mediar as lembrancas e transportar o seu proprietario a certos momentos e lugares.

5 Utilizo aqui o conceito de capital simbolico do socidlogo Pierre Bourdieu (2009). Para esse autor, os sujeitos constroem
suas relagoes com base em certos atributos que serviriam de moeda de troca em determinados grupos (politicos, cultu-
rais,académicos, religiosos). Esses capitais estariam pautados nas regras construidas nos diferentes campos e serviriam
inclusive para moldar a sua hierarquia.

¢ As fotografias disponiveis para download estao no link: https://www.saopaulo.sp.leg.br/blog/abertura-da-vala-clandes-
tina-de-perus-completa-20-anos/ Acesso em: 04 ago. 2025.

7De acordo com Joao Roberto Martins Filho (2002), os militares insistiam na tese de que as vitimas da repressao busca-
vam uma revanche, pois dispunham somente das canetas para ataca-los e, por isso, escreviam textos acusando-os. O
autor também diz que esses agentes diminuiam a forca desses movimentos ao comparar seu arsenal bélico as “armas
de palavras” que eles dispunham. Por outro lado, essas pessoas defendiam que o passado deveria ser exposto, o que foi
defendido pela prefeitura de Sao Paulo na gestao de Erundina, religiosos e intelectuais. (Barrero Junior, 2017).
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