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Herdis, poesia e politica: os bandeirantes na trama ricardiana

Os processos de construgio dos Estados-nagio latino-americanos — desde o século XIX e ao
longo do século XX - foram permeados por diversos processos de “invengao de tradiges”, expressio
inteligentemente abordada na obra Invengio das Tradigoes, organizada por Eric Hobsbawm e Terence
Ranger (1997). Segundo Hobsbawm (1997, p. 9), a nogio de “tradi¢io inventada” pode ser entendida
por um conjunto de priticas “normalmente reguladas por regras ticitas ou abertamente aceitas; tais
préticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeti¢do, o que implica, automaticamente; uma continuidade em relagio ao passado”.

A medida que novos governos e/ou regimes politicos entram em cena, seja por vias democriticas
seja por Golpes de Estado, ou ainda, grupos que almejam o poder politico, os atores politicos ensejam
projetos de modernizagio transvestidos de Projetos Nacionais. Nesses cendrios, defendemos que as
mitologias politicas e/ou mitos de origem ganham novos contornos através da romantizagio do pas-
sado, onde intelectuais por meio da literatura tornaram-se personagens de grande importincia nesses
processos de invengdes das tradigdes.

Em razido da sua “riqueza de significados para o entendimento do universo cultural”, Anténio
Celso Ferreira (2009, p. 61) reitera que os textos literdrios podem ser vistos como materiais propicios
a multiplas leituras. Para esse autor, o tratamento da fonte literdria na pesquisa histérica — especifi-
camente na abordagem da obra poética — demanda um esforgo adicional por parte do pesquisador.
Compartilhando dessa opinido, elaboramos estratégias para problematizar como o poema modernista
Martim Cereré (1927) — escrito pelo poeta brasileiro Cassiano Ricardo — romantizou a figura do
bandeirante. Tal premissa nos auxiliard no entendimento das interfaces entre essa obra literdria e a
apropria¢do do bandeirante como simbolo politico no Movimento Bandeira (1935-1937) que alicer-
¢aria um projeto de Nagio brasileira na década de 1930. Nossa proposta trard luz as formas como este
escritor reinventou as narrativas heroicas imemoriais sobre o bandeirante para dar sentido a identidade
nacional e um simbolo para um projeto nacional pretendido pelo grupo. Demonstraremos, também,
que a escrita deste poema interagiu com virias dimensdes culturais, politica e histdricas, uma vez que
partimos da nogio “de circularidade cultural, ou seja, de que hd um intenso intercimbio de ideias,
imagens e formas de expressoes” (Ferreira, 2009, p. 82).

Para desenvolver nossa andlise, esse estudo estd dividido em duas se¢des. A primeira, intitu-
lada “As diversas faces heroicas do bandeirante no poema Martim Cereré”, apresentamos algumas
especificidades do poema Martim Cereré' de Cassiano Ricardo. Na sequéncia, discorreremos sobre
os meios pelos quais o poeta apropriou-se da figura do bandeirante na composigio do seu poema e,
assim, pretendeu inculcar determinados perfis na personalidade do heréi. A segunda se¢do intitulada,
“O bandeirante solta do poema e ganha representagio politica através do Movimento Bandeira”, em
que abordaremos a atuagio politica de Cassiano Ricardo no Movimento Bandeira. E, com base nesse
percurso, convidamos o leitor a apreciar as formas como os heréis nacionais foram postos como pla-
taforma para almejar um projeto nacional.

As diversas faces heroicas do bandeirante
no poema Martim Cereré

Sobre a inser¢do de Cassiano Ricardo nas experiéncias modernistas em Sao Paulo é importante
lembrar que o escritor estava residindo desde 1919 no municipio de Vacaria, no Rio Grande do Sul.
Devido ao fato de morar em um estado distante do estado natal, nio participou daquelas experiéncias
estéticas.

Segundo Afrinio Coutinho (1970), o Modernismo foi o termo que se fixou na historiografia lite-
riria para designar o periodo artistico inaugurado com a Semana de Arte Moderna, realizada em 1922.
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No entender desse autor, a “Semana de 22” foi mais do que um ponto de partida; foi a convergénciae a
aglutinagdo de forgas que vinham se constituindo entre escritores paulistas desde a segunda metade da
década de 1910. Devemos ter ciéncia de que € erronea a ideia de que 0 Modernismo foi um movimento
exclusivamente paulista e que os escritores de outras regides apenas copiaram. Segundo Ménica Velloso
(2010), essa narrativa hegemonica foi empreendida pelas vanguardas paulistas nas décadas seguintes.

Outro entendimento equivocado refere-se a frente dnica do Modernismo paulista e ao cardter
unitdrio do movimento como responsével por alcancar os objetivos demolidores, e, apds a “fase
heroica”, as divergéncias ganharam terreno e a frente nica dividiu-se em grupos. Segundo Alfredo
Bosi (1986), esse ¢ um equivoco, visto que, antes mesmo da formagio de grupos, jd se podia enxergar,
por meio da leitura dos artigos de Menotti del Picchia — escritos para o Correio Paulistano — e reflexoes
de Oswald de Andrade - divulgadas no jornal do Comércio —, a configuragio de uma dupla diregdo
no Modernismo: a liberdade formal e os ideais nacionalistas.

Somente em 1923 o poeta retornou a Sio Paulo e ingressou na redagio do jornal Correio Paulistano,
onde conheceu e construiu amizade com Plinio Salgado e Menotti del Picchia, dois modernistas
ligados 4 vertente verde-amarela. O ponto alto, em termos de sistematizagio dos pressupostos do
“Verdeamarelismo”, foi a coletinea O Curupira e o Cardo (1927), editada pela Hélios. Essa coleta-
nea, reuniu artigos — escritos entre 1922 e 1927 — de Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia e Plinio
Salgado. Annateresa Fabris (1994, p. 238) defende que a luta entre o Curupira e o Cario, divulgada
nesta coletinea, inaugurou a luta do presente contra o passado, mas o espirito estético do presente no
qual o grupo verde-amarelo se inspirava nio era o “extremismo” de Mdrio de Andrade nem a “estética
importa¢do” de Oswald de Andrade.

Apesar de ter iniciado sua carreira literdria em 1915, com o livro parnasiano Dentro da noite,
somente apds 1923 d4 os primeiros passos para a revisio em seu comportamento literirio. Amilton
M. Monteiro (2003) avalia que com a diregdo da revista Novissima (1923-1927), Cassiano Ricardo
aproximou-se das tendéncias artisticas derivadas da “Semana de 22”. O ano de 1925 inaugurou sua
estreia modernista com a publicag¢io do livro de poemas Borrdes de verde e amarelo. Apés publicar o
poema Vamos cagar papagaios, no ano seguinte, o poeta publicou o M.C. em 1927, julgado por seus
criticos como sua obra-prima modernista.

Investigagoes histdricas dedicadas  literatura brasileira do primeiro quartel do século XX con-
cebem que, apds as atitudes demolidoras da “Semana de 19227, surgiram produgdes literdrias mais
sedimentadas. Nesses anos, vieram a publico trés obras fundamentais da literatura modernista: A1.C.
(1927), de Cassiano Ricardo; Macunaima (1928), de Mdrio de Andrade; e Cobra Norato (1931), de
Raul Bopp. Para langarmos mio do poema A.C. como fonte para o estudo histérico, deparamo-nos
com trés peculiaridades.

A primeira singularidade do poema A.C. estd no fato de ter sido publicada — nove anos apds
seu langcamento — a sua sexta edig¢do, fato raro no mercado literdrio brasileiro, especialmente em se
tratando de um poema. Como contraponto deste “sucesso” editorial, somente em 1937 as segundas
edi¢oes de Macunaima e Cobra Norato seriam publicadas. E importante levantarmos outras varidveis
comparativas entre 0 M.C. e essas duas obras para vermos alguns indicios do “sucesso” editorial do
poema de Cassiano Ricardo. As seis edi¢des do A.C. somam mais de cinco mil exemplares, contra
pouco mais de dois mil de Macunaima e Cobra Norato juntos. Além da quantidade de exemplares,
apenas a segunda edi¢ao do romance de Mdrio de Andrade foi publicada por uma editora de sucesso,
enquanto o M.C. teve trés edi¢oes publicadas pela Editora Hélios e uma pela Livraria José¢ Olympio
Editora, duas importantes editoras no cendrio brasileiro das décadas de 1920 e 1930.

Outra faceta do poema A.C. estd no fato de o poeta ter feito, a cada edi¢io, alteragdes profundas
em seu texto. Sobre as constantes alteragdes empreendidas pelo autor, as obras de Jerusa Ferreira (1970),
Deila C. Peres (1987) e Coelho (2015) sdo indispensdveis para depreender as intervengdes do poeta.
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Os autores concordam que, do poema inicial, se chegou a outro texto. Esse exercicio literdrio foi
resultado do labor incessante do poeta incapaz de se separar de sua obra, a qual foi se sedimentando
ao longo das experiéncias modernistas da década de 1920 até as experiéncias das vanguardas concre-
tistas dos anos de 1960, ano da tltima edig¢io do poema em tela. Segundo Coelho (2015), a continua
mutag¢io nio pode ser entendida como simples oportunismo do poeta, mas antes deve ser entendida
como autonomia artistica do autor que procurou adaptar seu poema as mudangas sociais que seu
olhar “artistico” percebeu.

Uma terceira caracteristica desta obra estd no fato de que ele nio ser um livro de poemas, e sim
um poema unico formado por materiais dispares, que pretendeu abranger o pafs inteiro por meio da
narrativa mitica da origem da Nagdo. Nesta mescla, a apropria¢io de narrativas indigenas e fatos da
historiografia oficial brasileira se tornaram partes fundantes da obra (Martins, 1973; Moreira, 2001;
Velloso, 2010). A partir dessa mistura, Monica P. Velloso (2010) reconhece que o poeta construiu
uma mitifica¢do capaz de abranger todos os brasileiros em todos os tempos e, assim, afastar-se de uma
glorificagio meramente regionalista.

Cientes destas trés peculiaridades, analisaremos, neste estudo, as seis primeiras edi¢des do poema
(1927, 1928, 1929, 1932, 1934 ¢ 1936), edigbes que perpassaram as experiéncias literdrias da década
de 1920 e politicas da década de 1930. Poderiamos, a primeira vista, supor que as alteragdes seriam
decorrentes das revisdes comuns a publica¢do de novas edigoes. Assim, vemos que na edigio de 1927
eram 57 poemas em 167 pdginas; na de 1928, 42 poemas em 127 pdginas; na de 1929, 47 poemas em
126 pdginas; na de 1932, 51 poemas em 139 pdginas; na de 1934, 55 poemas em 180 pdginas; e na edi-
¢ao0 de 1936, 60 poemas em 227 piginas. Nas revisdes ao longo das edi¢des Cassiano Ricardo alterou
nio somente o numero de poemas, mas também a escrita.

Ao apreciar a escrita particular desse poema, trabalhamos com a hipétese de que, acima de seu
valor para a histéria da literatura brasileira ou para o estudo da obra em si — como expressio do espi-
rito artistico individual —, essa obra enseja ao historiador o status de um importante registro sobre as
representagdes sobre os bandeirantes entre o final da década de 1920 e década de 1930, assim como
apresentou um ideal propositivo para a redefini¢iao do Estado brasileiro. Para ampliarmos o conheci-
mento histdrico sobre as relagdes entre literatura e histéria no seio do campo de atuagio de Cassiano
Ricardo, delimitamos nosso estudo na comparagio entre as secoes dedicadas ao bandeirante nas seis
edicdes analisadas.

Em 1928, chega oficialmente ao publico a primeira edi¢do de M.C. com ilustra¢des assinadas
por Di Cavalcanti. Como podemos observar na imagem reproduzida a seguir (Figura 1), a ilustragio
da capa representa o principal heréi do poema, o qual é ornamentado com elementos simbdlicos do
imagindrio sobre o bandeirante: chapeldo, “trabuco” e a serra que deve ser transposta. Além desses, o
ilustrador insere uma alegoria criada pelo poeta — a constelagio do “cruzeiro do sul” — para representar
o branco, o negro, o indio, o imigrante e a quinta raga: a “raga césmica’.

Pela imagem da capa, percebemos que Cassiano Ricardo foi herdeiro da tradigio paulista, uma
vez que se apropriou do bandeirante como uma das personagens centrais de sua narrativa. Por mais
que a ilustragio tenha sido feita por um artista modernista e carioca, os mesmos elementos imagéticos
encontrados na tradicional forma de representar os acessérios do heréi também foram incorporados
na ilustrac¢io.

Em 1932 vem a publico a quarta versio de M.C. patrocinada pela Academia Paulista de Letras
e impresso pela “Revista dos Tribunais” (Figura 2). Como a edigdo de 1929, essa publicagio também
foi posta como versio definitiva,? entretanto, mais tarde, serdo feitas novas alteragdes. A ilustragio da
capa traz a imagem de um bandeirante e as cores da bandeira de Sao Paulo. Nela, também lemos a
inscri¢do “Sio Paulo 1932” e ndo mais o subtitulo o “Brasil dos meninos, dos poetas e dos herdis”, o
qual fica reservado apenas como complemento ao titulo na folha de rosto do livro.
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Figural.Capa M.C. (1928). Figura 2. Capa M.C. de 1932.
Fonte: RICARDO, Cassiano. Martim Cereré ou o Fonte: RICARDO, Cassiano. Martim Cereré. 3. ed.
Brasil dos meninos, dos poetas e dos herbis. Sao Sao Paulo: Revista dos Tribunais, 1932.

Paulo: Editora Hélios, 1928.

A apropriagio das cores da bandeira paulista, a inscri¢do “Sao Paulo 1932” e a representagio do
bandeirante como um herdi rude, demonstram o quanto a revolta constitucionalista foi representativa
para a histéria do poema. Como bem lembra Licia Lippi de Oliveira (2000), aimagem do bandeirante
foi retomada por ocasido da Revolugio Constitucionalista, pois ela trazia consigo a visio do homem
destemido, da raga privilegiada que trouxe o0 progresso € anexou regioes distantes ao Brasil. Se consi-
derarmos o quanto a mistica bandeirante é presente na mentalidade intelectual paulista, tanto como
memdria histérica, quanto na construgio da identidade, fica ficil entender a razio que levou o poeta a
reinserir o bandeirante na capa do M.C. publicado em 1932. No que se refere a0 “mito bandeirante”, o
poeta recuperou o simbolo da capa da versio de 1928, na qual o bandeirante — com cor verde (Figura 1)
— seria a inspiragdo inicial da obra no sentido nacional, mas na versio de 1932, Cassiano Ricardo une
o bandeirante que inspira o poema com as cores da bandeira do estado de S3o Paulo, assim homena-
geando os paulistas que participaram da revolta.

Além de alterar a capa de acordo com as edi¢des, vdrias interferéncias textuais que compdem a
saga bandeirante sio perceptiveis e, esse serd 0 nosso objetivo daqui em diante.

O poema M.C. foi dividido em seis partes. A primeira secdo dedicou-se a descri¢do da terra em
eterna desordem, 4 natureza e aos indigenas. A inser¢io do branco na segunda parte do poema deixou
claro que o Brasil necessitava do colonizador para se civilizar. Do mesmo modo que consagrou poemas
sobre o indigena e o branco, Cassiano Ricardo também se dedicou a poetizagio da presenga do negro
na formagio do brasileiro. Apés o encontro harménico — idealizado pelo poeta — da triade racial for-
madora do brasileiro, os bandeirantes foram apresentados na quarta parte do poema. Para resolver o
dilema da mesti¢agem na formacio racial do brasileiro, o poeta inseriu o imigrante europeu na quinta
se¢do, 0 qual foi posto como uma quarta raga. A dltima se¢io do poema foi dedicada ao espago urbano
moderno da capital paulista. Com esse desfecho, os lagos entre o passado e o presente foram unidos,
em resumo, as divisoes internas formam um encadeamento de acontecimentos que narra o percurso
iniciado na génese mitica até o Brasil moderno.
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Mesmo que a narrativa poética de Cassiano Ricardo dedique um capitulo exclusivo a poetizagio
do passado bandeirante, as alteragdes nos titulos da se¢io ao longo das edi¢des foram recorrentes. O
capitulo dedicado a poetizagdo dos bandeirantes na versio de 1927 intitulava-se “Os exércitos de trés
cores. Segunda marcha: arrancada violenta dos homens que foram buscar pedras verdes abrindo as
portas do sertio e deixando no chio a meméria das caminhadas numa trama vermelha de estradas”.
Nas edi¢oes de 1928 e 1929, o poeta realizou a primeira alteragio nesse titulo, passando a chamar-se “a
noite veio... entdo nasceram os gigantes, heréis das trés cores”. Na versio de 1932, o poeta efetua nova
intervengio ao renomear essa se¢ao com o titulo “o marinheiro lhe houvesse trazido a Noite, a Ujara
casou com ele; entdo... nasceram os gigantes de botas. Vermelhos, pretos e brancos. Que sururucaram
no mato...”. A partir dessa edi¢io, o titulo dessa se¢io permanece sem alteragio.

Olhando, a primeira vista, essas alteragdes aparentavam questdes estéticas, mas o historiador
deve ficar atento a uma questdo especifica; a cautelosa e lenta modifica¢io da anunciagio dos bandei-
rantes. Vemos que somente depois de quatro versdes, Cassiano Ricardo chegou a forma final quanto
ao titulo da se¢do que anuncia o inicio da marcha bandeirante. Nesse processo criativo, o poeta incor-
porou referéncias cromiticas com o intuito de valorizagio da mestigagem, assim como a inser¢ao de
expressoes regionalistas caras a estética verde-amarela como, por exemplo, sururucam. Nesse processo
de redefini¢do da nomeagio da se¢do, poeta incorporou outros dois elementos importantes, isto é, a
memoria e a heroicizagio dos feitos dos bandeirantes ou, melhor dizendo, a rememoragio da marcha
histérico-mitica do espirito bandeirante® que paira sobre o territério.

Para que possamos tragar um caminho analitico, optamos por selecionar apenas os poemas que
estdo presentes em todas as versoes analisadas. Ndo custa lembrar que o poema em tela tem a parti-
cularidade da continua intervengio por parte do autor. Dito isso, constatamos que a parte dedicada a
poetizagio dos bandeirantes contou com um conjunto de 19 poemas no decorrer das seis edi¢des, dos
quais apenas seis estdo presentes em todas as versoes analisadas — “Raga nova”, “Tropel de gigantes”,
“Borba Gato, o terror do mato”, “Fernao Dias, cagador de léguas”, “Anhanguera, o gigante de botas”
e “Raposo, o homem que viu dois oceanos” — e um poema — “André de Ledo e o demoénio de cabelo
encarnado” — presente apenas nas versio de 1934 e 1936, o qual é representativo para problematizarmos
os posicionamentos politico do poeta em meados da década de 1930. Contudo, a presenga dos titulos
nas seis versdes nio significa que os poemas permaneceram sem intervengoes.

O conjunto destes textos narra o encontro harménico entre as ragas, as longas distincias do
territdrio brasileiro, as riquezas escondidas e as memorias do passado vivas no imagindrio dos sujeitos
contemporineos. Todo esse enredo ¢ sintetizado nessas linhas® presentes no poema “Raga nova™

Entio nasceram os gigantes,

herdis das trés cores:

os cagadores de esmeraldas,

os ladrées de diamantes,

os violadores do sertdo: uns que nasceram da saudade...

outros nascidos da ambicio.
E o primeiro tropel das bandeiras

erguendo a primeira bandeira

bateu a porta do sertio (Ricardo, 1928, p. 75).
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Em todos os poemas que ufanam a aventura da entrada das bandeiras do século XVIII, o ser-
tdo, as montanhas e os rios figuram como personagens que escondem as riquezas — ouro, diamantes
e esmeraldas — para que invasor nio o encontrasse. Simultaneamente, a resisténcia do indigena foi
extremamente silenciada pelo poeta, uma vez que este de algum modo — segundo a narrativa mitica
do M.C. - ji estava incorporado nas bandeiras.

Ao superar os elementos naturais e incorporar o indigena nas bandeiras, entendemos que o poeta
pretendeu fundamentar a ideia de que esse aventureiro fosse forte, rude e destemido, qualidades que
sintetizam a personalidade deste herdi. Apesar de que essa composi¢io somente pode ser encontrada
nas trés primeiras versoes, as edi¢des trintistas mantém a narrativa de que os gigantes de botas — leia-se
bandeirantes — que batem a porta do sertio sio originados do encontro entre o branco, o indigena e
o negro. Alids, essa nio ¢ apenas uma constante do poema A.C., mas o ponto nevrilgico da narrativa
mitica da formagio do Brasil idealizada pelo Movimento Bandeira.

A exaltagdo da miscigenagio racial é amplificada no poema “Tropel de gigantes”, texto que sofreu
diversas interferéncias ao longo das versdes, a qual teve o intuito de narrar imageticamente a suposta
conquista do territério. Neste texto, o autor romantizou — com base na estética verde-amarela — a
rudeza dos povos que deram origem ao bandeirante, a qual ofereceu as qualidades para que o heréi
mitificado pudesse dominar “milh&es e milhdes de quilémetros quadrados” (Ricardo, 1927, p. 76).
Na versio de 1928, o poeta fez questdo de narrar a partida das bandeiras e a memdria das mulheres —
noivas ou vitivas — e dos “nossos avos [que] choravam de emogio...” ao verem os heréis partirem num
duelo de morte (Ricardo, 1928, p. 37). Assim, “cada bandeira/entrou no mato como um rio de trés
cores” e “varou de ponta a ponta o continente/americano!” na “grande conquista da terra selvagem”
(Ricardo, 1932, p. 57-58).

O poeta, nas versoes de 1934 e de 1936, ampliou drasticamente o poema “Tropel de gigantes”.
Sio Paulo tornou-se o “quartel-general/dos gigantes de botas”, estes descritos como “homens de bronze
formando bolotas de masculos/no peito e nos bragos” (Ricardo, 1936, p. 86). Esses her6is musculosos
e rudes, armados com “mosquetdes e escopetas” atendem o chamado de uma voz que os chama para
“cada vez mais pra frente” de “um lado para outro do continente!” (Ricardo, 1936, p. 86-88). Essa
aventura é coroada com as seguintes linhas:

Estd por existir no mundo alguém que faga
O que fez essa gente, o que fez essa raga.
Alguém que se metesse em duas botas de couro

E atravessasse o continente a pé, a caga de ouro! (Ricardo, 1936, p. 91).

Ao longo das versdes, Cassiano Ricardo reforgou o tom de sacrificio que os bandeirantes se
submeteram para a conquista da riqueza e do territdrio nacional. Assim, contatamos as estratégias de
poetizagio das tradigdes inventadas, em que os bandeirantes tornaram-se a imagem e a semelhanga
do herdi paulista. Nesta trama, Cassiano Ricardo anuncia que “eram cem, restavam quatro™ Borba
Gato, Anhanguera, Fernio Dias e Raposo Tavares.

O primeiro bandeirante narrado na versio de 1927 estd presente no texto “Borba Gato: o ter-
ror do mato”, onde o poeta cria uma composi¢do bastante nativista, a qual reproduz as experiéncias
estéticas do grupo verde-amarelo. No texto, vemos a descri¢io da paisagem, os animais selvagens e
os caminhos, todos esses elementos permeados pela magia e o mistério. Na versio de 1928, o poeta
amplifica a descri¢do da partida do heréi que sai — em busca de diamantes — com “mantimentos na
garupa”, com “o bugre pela frente/ atrds o bugre o mameluco” e “uma por¢io de gente/armada de
trabuco” (Ricardo, 1928, p. 39-40). Com o intuito de construir uma narrativa imagética, Cassiano
Ricardo finaliza o poema com essa inser¢io:
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Tudo correu tudo saiu gritando!
s6 porque um homem

chamado Borba Gato

armado de trabuco

entrou no mato (Ricardo, 1928, p. 40).

Com forte apelo visual, esse poema sofreu novas intervengdes na versio de 1934. A inquietude
do poeta pode ser entendida como uma estratégia de conferir algum tipo de veracidade e fantasia a
aventura do primeiro bandeirante descrito no M.C. Aqui vemos que esse herdi “arrombou num soco/a
porta verde do sertdo!” e disse “vou buscar diamantes” (Ricardo, 1934, p. 81). Nessa empreitada, o
primeiro herdi poetizado foi “imenso na sua aventura”, pois com for¢a sobre-humana “destrogou uma
sucia de bugres/e meteu fogo/no peito de um castelhano!” (Ricardo, 1934, p. 81).

O segundo herdi foi exaltado no poema “Anhanguera, o gigante de botas”. Nesta composigio,
o autor pretender incutir no leitor que as bandeiras eram como cidades feitas de “barracas de lonas”
andantes (Ricardo, 1927, p. 90). Todavia, essa representacio, que posteriormente serd fundamentada
em dois ensaios — O Brasil no original (1937) e Marcha para Oeste (1940), ambos de autoria de Cassiano
Ricardo - foi excluida a partir da versio de 1930 do A.C. Dos quatro poemas selecionados por nés
que narravam a aventura bandeirante, esse foi o que sofreu o menor nimero de modificagdes até a
versio de 1934. Desta versio em diante vemos a exclusio de excessos estilisticos caros ao verde-ama-
relismo como, por exemplo, os regionalismos e a descrigio da fauna e da flora O que nos restou foi
uma tentativa de poetizagio do fato histérico em si, mas com ampliago drdstica para realgar o poder
sobrenatural do herdi.

A forma de exposi¢do do suposto poder sobre-humano foi dramatizada quando o bandeirante
se encontra em uma trama que narra cerco que os bugres fizeram para impedir que esse conquistador
adentrasse o territdrio. Para escapar do cerco, o autor poetizou a lenda em que descreve quando o
Anhanguera colocou dlcool em um pote e ameagou atear fogo nos rios. Tal narrativa mitica somente
foi detalhada na versao de 1934 em diante, vejamos:

Pois bem, pra melhor saberes
o quanto valho, o quanto sou

feroz,

vou botar fogo no mundo,
vou fazer um fogaréu
que hd de arrasar, num segundo,

todas as coisas do chio e do céu!

€ assim vivos, e assim nus,

sereis queimados, todos vds

A prépria 4gua dos rios

Pegard fogo! (Ricardo, 1934, p. 84-85).
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Além da passagem lenddria do encontro do Anhanguera com os povos origindrios do interior,
Cassiano Ricardo inseriu as lendas do Eldorado que atigavam a imaginagio do heréi como mecanismo
imaginativo para que a aventura se realizasse.

O terceiro herdi foi narrado no poema “Fernio Dias. Cagador de léguas”. Esse texto canta a “nova
bandeira” que “partiu para mais longe ainda/na conquista/do Brasil interior aberto em flor” (Ricardo,
1927, p. 83). Na narrativa, esse “gigante passou esmagando a cabe¢a/de todas as léguas com as botas
de couro” e as desenrolou “numa fita vermelha de estradas” (Ricardo, 1927, p. 84). Assim:

Desde esse dia

Ficou em nds esta vontade

Que nio sabemos si é esperanga ou si é saudade:
A sensagio desconhecida

De atender a uma voz que convida

E que estd sempre nos chamando

De um lugar ignorado da vida;

Ficou em nés este desejo, este destino...

Para os lugares virgens [...] (Ricardo, 1927, p. 84-85).

Esse poema é marcante, pois ele pretendeu caracterizar a identidade — no presente — do paulista
como empreendedor. Ao longo das edi¢des subsequentes até a versao de 1934, em nenhuma delas esse
poema permaneceu idéntico, contudo, as interferéncias nio amplificaram a aventura. As modificagoes
foram apenas, entendemos, para melhorar um termo, uma rima ou algum detalhe que nio estava
presente nas versdes anteriores como, por exemplo, as doengas enfrentadas pelos bandeirantes ou a
autodefesa da bandeira contra-ataques de ongas e indigenas.

Como em todo conjunto da obra em tela, a versio de 1934 apresentou uma espécie de grande
revisio por parte do poeta. Esta versio demonstra uma importante reescrita dos poemas, inclusive do
texto “Fernio Dias, cagador de léguas”. Esse texto ¢ totalmente reescrito por Cassiano Ricardo com
um objetivo principal: demonstrar que a graciosidade do territdrio brasileiro foi obra das bandeiras
histéricas do século X VIII. Tal sensagio j4 estava presente nas versoes anteriores, mas ainda bastante
timidas. O intuito, agora, foi fortalecer a postura deste heréi como “deus médgico” que nio “dava
trégua a distincia!” e levou “tdo longe a arrancada paulista” (Ricardo, 1934, p. 93-98). Vejamos mais
de perto essa composi¢io:

Entdo a distdncia correu outra vez, mas pra diante
pedindo outras léguas, que viessem mais léguas
pra se enrolar nos pés do bandeirante

no seu avango pro sertao! Mas tudo em vio

com os sapatos de andar sobre espinhos

ele era um deus vagabundo

a cujos pés todas as léguas

viraram caminhos!
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]

Estio dormindo que nem cobras
Enrodilhadas
Nas dobras das futuras estradas... (RICARDO, 1934, p. 93).

Por fim, chegamos ao quarto herdi poetizado no M.C., o qual foi exaltado no texto “Raposo, o
homem que viu dois oceanos”. Nesta composi¢io, Cassiano Ricardo insere novamente elementos de
histéria e memdria, desta vez nao mais dos avds retratados linhas acima, mas no espago escolar. Nesse
texto, 0 poeta descreve uma cena em que:

O menino folheou todo o livro
e leu a pdgina das bandeiras.

Estava escrito:

“Rudo cabo de tropa, sobrecenho tempestuoso,
acostumado a falar de pés juntos,
homem de uma palavra sé...

chamava-se Raposo.”

E o professor contou a histéria de Raposo o bandeirante
que entrou no mato levando o novelo do nosso destino

]

Homem como este, meus meninos,

Nunca houve nem haverd!” (Ricardo, 1927, p. 97-98).

O poeta constréi seu texto numa espécie de recordagio de sua infincia escolar. Em suas memé-
rias, a impetuosidade desse herdi foi expressa com essa méxima: “Saiam todos da frente/que eu quero
passar [...] E tudo caia de joelhos pedindo socorro” (Ricardo, 1927, p. 97). Ao fim do texto, o poeta
recorda, ainda:

E o professor ficava entusiasmado

E punha a Carta Geral das Bandeiras Paulistas
Sobre a mesa de estudos, alteando a voz.

Entdo a criangada, os olhos tontos de surpresa,
Via os lugares marcados na carta geografica
Por onde andou sem repouso

Este Raposo que morou em Quitatina

Aqui perto de nés (Ricardo, 1927, p. 102).
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Com base nessas memorias escolares, o poeta sintetiza que ap6s a conquista do sertdo “a cidade
cresceu”, as “longas estradas” nasceram “com o suor das jornadas” e “o mapa do Brasil ficou cheio de
riscos” (Ricardo, 1927, p. 101). Para Cassiano Ricardo, esse bandeirante foi “quem atravessou toda a
América em passadas tdo grandes/que um dia se debrugou na muralha dos Andes/para ver o outro
lado do Mundo!” (Ricardo, 1927, p. 102).

Como nio erade se esperar, a versio de 1934 do M.C. trouxe novamente considerdveis mudangas,
pois o poeta incluiu novos longos trechos para realcar a fisionomia do heréi. Nessa inser¢io, Raposo
foi posto como o:

Homem supremo

em cujo coragdo a inddmita vontade
de caminhar era uma forma

de tempestade e em cujas pernas
como que havia

o juramento trdgico

de nio recuar nem mesmo

em face das distincias eternas!

Caminhou tanto

que si fosse emendar os caminhos
uns na pontas do outro dariam
pra uma viagem de botas em torno
do mundo!

Todas as outras

histérias de gigantes encantados
perderam a graga e a ilusdo

diante da histéria do gigante

que varou de lado a lado

o sertdo mais trancado do mundo (Ricardo, 1934, p. 109-110).

No que se refere a0 bandeirante, essa personagem jd vinha sendo um importante tema em traba-
lhos historiograficos, literdrios e pictdricos desde as tltimas décadas do século XIX. A historiografia
sobre as Bandeiras pode ser dividida em dois momentos: o primeiro no século X VIII, e o segundo nas
trés primeiras décadas do século XX. O primeiro momento se preocupou em transcrever as fontes.
Nessa perspectiva, o que se chamava bandeirante era o paulista entrando no sertio, o conquistador
e descobridor das minas de ouro, o chefe das tropas, o cagador de indio, 0 que combateu os escravos
rebelados. No segundo momento, entre 1890 e 1930, o bandeirante foi resgatado como simbolo pau-
lista com base em qualidades individuais de coragem e determinagio. Paralelamente, foram atribuidas
caracteristicas nacionais, pois foram eles que realizaram a integrag¢io e a expansio do territério nacional

(Oliveira, 2000; Abud, 1985).
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Em rela¢do 4 mitologia do bandeirante, Ricardo Luiz de Souza (2007) ressalta que ¢é preciso
pensa-la para além dos termos da positividade conferida pelos escritos do inicio do século XX. O autor
nos lembra que a leitura sobre os feitos dos bandeirantes também teve seus criticos, entre eles, Aires de
Casal (1945), Luiz D*Alincourt (1953) e José Xavier da Veiga (1998), todos escritos antes do primeiro
quartel do século XIX. Seguindo esse raciocinio, Antdnio Celso Ferreira (2002), pontua que os

discursos a partir dos quais foi elaborada a mitologia bandeirante nio foram, portanto, ape-
nas aqueles que a descreveram em sua positividade [...] os criticos da mitologia bandeirante
partiram, alids, de uma concepg¢io negativa do préprio paulista, visto no Rio de Janeiro, no
final do século XIX, como caboclo ou sertanejo, com os bandeirantes entrando na histéria
do Brasil como homens rudes e violentos, sendo, inclusive, o fato de situarem-se 4 margem
dos circulos letrados cariocas (Ferreira, 2002, p. 34-48).

O autor acentua que foi “principalmente a partir de Capistrano de Abreu que teve inicio a revi-
sio da imagem do bandeirante, bem como do papel por ele desempenhado, associado [...] a violéncia
e a escraviddo indigena” (Ferreira, 2002, p. 166). Dizemos que Cassiano Ricardo foi herdeiro da
corrente literdria que exaltava a positividade dos feitos dos bandeirantes, especialmente a partir dos
textos de Afonso d’E. Taunay (1922), Paulo Setiibal (1928) e Alfredo Ellis Jr. (1934). Sendo tributdrio
dessas interpretagdes e, como outros escritores paulistas, se apropriou do simbolo bandeirante como
expressio da personalidade desbravadora, destemida, altiva, determinada, independente, leal e lider
(Coelho, 2015). Mesma interpretagio jd havia sido apontada por Lucia Lippi Oliveira (2000), a qual
declara que Cassiano Ricardo destacou o bandeirante como o responsével pelas entradas no sertio, pela
expansio das fronteiras da Pétria e pela formagio da personalidade paulista. Todavia, com base nas
andlises apresentadas sobre o bandeirante na trama ricardiana, entendemos que o poeta aglutinou as
experiéncias destas duas correntes historiograficas — o primeiro no século X VIII, e o segundo nas trés
primeiras décadas do século XX — sobre o bandeirante. O heréi dramatizado no poema ¢, de um lado,
o conquistador do sertio que descobriu riquezas, mas de outro lado, ¢ aquele que integra o territério
a Nagdo por meio das qualidades como coragem e ousadia.

Nio vemos um poeta dissonante de seu tempo, mas um poeta que expressava as dissonincias de
seu tempo, 0 que nio ¢ uma contradi¢io de termos. Assim, Cassiano Ricardo estava na fronteira entre
as leituras tradicionais e as leituras modernistas do espago. Como foi visto nesta se¢do, o poeta aderiu ao
Modernismo depois de passada a fase heroica de demoligio, ou seja, em um perfodo que o movimento
comegava a definir suas diretrizes com mais clareza. Nesse interim, Cassiano Ricardo surgiu como um
catalisador de diversas tendéncias e trabalhava com vérias interpretagdes para compor um poema épico
em plena campanha modernista. Na poetiza¢io do bandeirante, o autor inseriu a bagagem cultural
que jd vinha sendo trabalhada pelos nativistas e vanguardistas, mas mesclada com o Romantismo e o
posicionamento politico frente a perda de representatividade paulista no cendrio nacional.

O bandeirante solta do poema e ganha representacao
politica através do Movimento Bandeira

E importante lembrar que as mudangas mais consistentes no poema M.C. se deram a partir da
versao de 1934. Entendemos que elas podem ser explicadas a partir do contexto em que Cassiano
Ricardo estava envolvido. Em meados da década de 1930, o poeta havia migrado sua atengio nio
mais para o campo literdrio como havia feito na década anterior, mas para o campo politico. Nesses
anos, juntamente com Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo articulou diversos outros intelectuais
em torno do grupo politico cultural intitulado Movimento Bandeira.
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Para contextualizarmos a atuagio do Movimento Bandeira ¢ necessdrio trazer as consideragoes
de Gomes (1980) e Oliveira (1980). As autoras sustentam que a década de 1930 abriu, a0 campo das
ideias politicas, novas possibilidades de ordenamento social. Nessa arena, alguns intelectuais redefini-
ram seu espago de atuagio, entre eles: Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia. No intuito de redefinir
sua atuagio politica, esses dois modernistas elaboraram o idedrio® do Movimento Bandeira, o qual
foi posto para combater o Comunismo, o Integralismo e o Liberalismo, assim como fazer oposigdo a
Gettlio Vargas em prol da candidatura de Armando de Salles Oliveira a presidéncia da Republica. Ao
se contrapor tais ideias, os bandeiristas defenderam a instaura¢io do Estado Forte e da Democracia
Social Nacionalista no Brasil. Nesse bojo, a campanha em favor da elei¢do de Armando de Salles -
empreendida pelo Movimento Bandeira — 4 Presidéncia da Republica, em 1937, pode ser lida como
outro horizonte de expectativa que se abriu para esses intelectuais.

Apesar de pouquissimos estudos sobre o Movimento Bandeira, essa agremiagio foi abordada por
alguns autores, entre eles, Guelfi (1987). Ao estudar a atuagio do corpo editorial da revista Novissima
(1923-1927) e seus desdobramentos na década de 1930, a autora defende que os bandeiristas se colo-
caram como terceira opgao contra o0 Comunismo e o Integralismo, pois ofereceria um modelo poh’tico
“mais ajustado” a condig¢do brasileira. Discordamos dessa proposi¢io, visto que os bandeiristas nio
se colocavam simplesmente como terceira via, mas como uma quarta opgio frente a0 Comunismo, o
Integralismo e o Liberalismo (Coelho, 2015).

Outra interpretagdo sobre os “novos bandeirantes™ foi levantada por Batista (1985). Ao estudar a
histéria do Monumento as Bandeiras erigido no Parque do Ibirapuera, em Sio Paulo, a autora simplifi-
cou o fato de 0 Movimento Bandeira ser “uma versio de integralismo mergulhada em paulistanidade”
(Batista, 1985, p. 51). Nio reconhecemos que o Integralismo e o Bandeirismo sejam movimentos com
profundas diferengas, mas é importante destacar algumas discrepancias. A primeira estd no fato de que
o Integralismo era contrério a autonomia dos estados e o Bandeirismo era federalista. Outro contraste
refere-se ao fato de que o Integralismo era um partido politico-eleitoral, enquanto o Bandeirismo era
um movimento politico-cultural. A partir desses dois apontamentos, deduzimos que o Bandeirismo
nio era apenas um Integralismo transvestido em paulistanidade, mas um movimento com um pro-
grama distinto do projeto de Plinio Salgado.

Outro pesquisador que teceu comentdrio sobre o Movimento Bandeira foi Marins (2003).
Também estudando a histéria do Monumento as Bandeiras, o autor defendeu que o Bandeirismo
reinterpretou o “mito bandeirante” para um modelo de hierarquia e ordenagio social e politica a ser
seguido por todos os brasileiros. Concordamos com essa assertiva, mas damos um passo adiante.
Além de elaborar a releitura do “mito bandeirante” para abarcar todos os brasileiros dentro de uma
comunidade imaginada, defendemos que os bandeiristas reformularam esse mito para combater as
“ideologias forasteiras”, defender a candidatura de Armando de Salles 4 Presidéncia da Republica e
denunciar as atitudes autoritdrias do governo varguista (Coelho, 2020).

Consideramos que, a0 se langarem na arena politica na década de 1930, os “novos bandeirantes”
se ancoravam em quatro orientagdes bdsicas, que sao: incorporar a atualidade sem quebrar as tradigoes;
valorizar a cultura brasileira, acima de tudo, a lingua; negar os estrangeirismos; e, por fim, defender a
arte com cunho politico (Velloso, 1983; Campos, 2007; Coelho, 2015). Ao apropriarem-se do “mito
bandeirante” como simbolo para seu projeto politico-cultural, os bandeiristas construiram uma relagio
peculiar entre o tempo — passado e presente — e 0 espago — regido paulista —, bem como, uma associagio
sui generis entre a tradi¢do e o moderno. Para os bandeiristas, somente com a unido entre a tradi¢io — o
passado paulista — e 0o moderno — modernismo e industrializagio — seria possivel solucionar os dilemas
politicos da década de 1930. Sendo assim, nosso estudo contribui de forma significativa com a historio-
grafia, pois salientamos que: os “novos bandeirantes” devem ser entendidos como uma quarta via politica
em meados da década de 1930; os bandeiristas tinham um projeto politico distinto do Integralismo;
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e, por fim, o0 Movimento Bandeira reformulou o “mito bandeirante” para combater as “ideologias
forasteiras”, defender a candidatura de Armando de Salles a Presidéncia da Republica e denunciar as
atitudes autoritdrias do governo de Getulio Vargas. Assim, foram capazes de reinventar a tradigio,
em que o mito bandeirante seria o principal simbolo para impulsionar a atuagio politica deste grupo.

O manifesto bandeirista foi um documento basilar do idedrio dessa organizagio politico-cultu-
ral.® De acordo com o documento, “esta [nova] Bandeira reunird, em cooperagio harmoniosa, todas as
inteligéncias criadoras contra todas as concepgdes alheias [...] s finalidades nacionais” (Picchia; Ricardo,
1936, p. 1). Para os bandeiristas, o movimento “salvaguardar([4] a expressio original [...] brasileira” e
“fixar[d] nossa unidade espiritual, sem a qual ndo haverd unidade politica” (Picchia; Ricardo, 1936, p.
1). Seus lideres defendiam que Sao Paulo orientaria os caminhos da nagio, pois o Movimento Bandeira
— assim como as “Bandeiras do século XVII” e a “Semana de Arte Moderna de 1922” — retomaria
a “arrancada da mentalidade paulista para a [...] defesa [...] da Pdtria” (Picchia; Ricardo, 1936, p. 1).

Sendo um movimento marcado pelo “culto a tradi¢io, a hierarquia social, 2 disciplina e 2 ordem,
os bandeiristas reproduziram o pensamento autoritdrio, particularmente, a democracia restrita, o
combate a fragmentagio partiddria e a defesa do Estado forte” (Coelho, 2023, p. 540). Para respaldar
simbolicamente esse pensamento, o “mito bandeirante” foi apropriado e posto — em uma relagio entre
histdria, literatura e politica — como um ideal a ser seguido. A partir dessa proposigio, sustentamos a
validade da nogio de “regionalismo totalizante” para analisar esse pensamento politico, ou seja, um
conjunto de ideias que incorporaria outras regioes brasileiras dentro das interpretagdes histdricas
promovidas pelos “novos bandeirantes” (Coelho, 2015).

O grupo contou com dois fortes veiculos para divulga¢io do idedrio bandeirista, a revista S.
Paulo e o jornal Anbanguera. A revista S. Paulo foi impressa em grande formato (33cmx45cm) com
algumas pdginas — 24 pdginas (exceto o exemplar 10, com 36 pdginas) — desdobriveis® que trabalha-
vam com a linguagem dos cartazes (Mendes, 1994; Barbosa, 2010). Foi a primeira revista editada em
rotogravura no Brasil, processo de impressio que, segundo Maria Cldudia Reis Silva (2014), comegou
a ser utilizado na década de 1930. O jornal Anhanguera foi dirigido por Cassiano Ricardo, Menotti
del Picchia e Candido Motta Filho. Tinha como redator principal Osmar Pimentel; Guilherme
Figueiredo era o critico literdrio; Belmonte, ilustrador; a partir do sexto nimero, Didio Valiengo
assume a fungio de diretor-gerente. Nesse periddico “eram divulgadas as a¢des do grupo, as listas e
comentdrios de colaboradores, a opinido sobre Getulio Vargas, a defesa da candidatura de Armando
de Salles a Presidéncia e, principalmente, a oposi¢do ao Comunismo, ao Integralismo e a Democracia
Liberal” (Coelho, 2020, p. 5).

Os bandeiristas organizaram diversas formas de divulgar seu idedrio, entre eles, 0o Departamento
Cultural da Bandeira que publicaria uma série de obras ensaisticas de seus membros, entre elas: O Brasi/
no original (1935), de Cassiano Ricardo; Exposigdo do pensamento bandeirante (1936), de Menotti del
Picchia; O Estado brasileiro, de Candido Motta Filho; Capitalismo e economia nacional, de Aben-Assar
Neto; a Filosofia da arte brasileira, de Guilherme Figueiredo.

O ensaio O Brasil no original (1937) de Cassiano Ricardo ¢ um importante documento histérico
que expressa a visio de mundo desse grupo. Esse ensaio foi editado pelo Departamento Cultural da
Bandeira, departamento que, segundo os bandeiristas, visava estimular obras que interpretassem a
“vida brasileira em sua originalidade” e defendessem “uma fungio social a arte e a literatura” (Novos...,
1937, p. 5). A andlise da capa deste ensaio de autoria de Livio Abramo ¢ outro caminho interpretativo
e elucidador para compreender o processo de apropriagio do passado histérico paulista com o intuito
de reinventar uma tradi¢io que fosse capaz de atender os interesses do presente. Vejamos a Figura 3:
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Brasil no Original.

O Brasil no Original

Quando comparamos essa ilustragdo com as capas da versio de 1928 e 1932 do poema A.C.
reproduzidas na Figura 1 e na Figura 2, esse processo de apropriagio torna-se ainda mais visivel. Em
ambas as capas, encontramos a figura do Bandeirante de trabuco e chapeldo — a representagio cldssica
elaborada pelos paulistas nas primeiras décadas do século XX — que avangava pela floresta e pelos
morros. Como ¢ possivel notar, as trés ilustragdes representam o principal herdi do imagindrio paulista
no primeiro quartel do século XX; o bandeirante. Esse personagem histérico foi ornamentado com
elementos simbdlicos do imagindrio sobre o bandeirante: chapelao, trabuco e a serra ou a mata que
deveria ser transposta para conquistar o territdrio.

Para que a manipula¢io da memdria histdrica fosse possivel, o ensaista dividiu seu texto da
seguinte forma: uma Introdugao intitulada “Adverténcia” e mais trés capitulos intitulados “A Bandeira
caminhando no espago”, “A Bandeira caminhando no tempo” e “Na encruzilhada da hora atual”.
Com essa estrutura, Cassiano Ricardo procurou reforgar os elos entre sua obra literdria, seu ensaio e
as posi¢oes politicas defendidas pelos bandeiristas. Para o ensaista, o estabelecimento desses elos seria
essencial para justificar que o Brasil nio precisava de inspira¢io estrangeira nas artes e, principalmente,
na politica— leia-se Comunismo, Fascismo e Democracia Liberal —, pois as bandeiras histéricas ji
haviam oferecido tal exemplo.

Voltando a leitura das modificagdes no M.C. e a demarcagio das interfaces com a atuagio politica
de Cassiano Ricardo, o poema “André de Ledo e o demoénio de cabelo encarnado” é um importante
exemplo. Esse texto foi inserido na versio de 1934 e conta a histéria do “quinto bandeirante” perdido
no sertdo. Perdido na regiio em que a civilizagdo nio chegara, onde o “Brasil nio passava de um
sonho”, o quinto bandeirante se depara com dois “demonios” que pretendem atrapalhar o seu destino
(Ricardo, 1934, p. 74). Nessa versio, o poeta canta a “tormenta [...] do caudilho perdido em meio” aos
dois demoénios “igualmente violentos” (Ricardo, 1934, p. 76).

Naedi¢io de 1936 do M.C., Ricardo insere outros enunciados a esse texto que expdem as disputas
politicas em que o escritor estava envolvido. Nessa versio, nao ¢ o caudilho — uma referéncia a Gettlio
Vargas — que estd perdido no sertdo, mas o préprio “espirito bandeirante”, que representaria a brasi-
lidade. O poeta descreve mais claramente essa contenda e mostra que, no sertdo, o bandeirante se vé:
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assaltado por dois formiddveis
mistérios:
como quem vai por um caminho

quando de sopetio se vé agarrado

por dois fantasmas de olhos amarelos,
terrivelmente iguais (rosto de um, rosto de outro)
que o querem conduzir de qualquer jeito,

cada qual para o seu lado,

um pelo brago esquerdo, outro pelo direito (Ricardo, 1936, p. 95-96).

Nesse fragmento, transparece uma representagio poética dos debates politicos em que Ricardo
estava envolvido na década de 1930, visto que esses fantasmas da esquerda e da direita referem-se as
duas “ideologias forasteiras” — Comunismo e Integralismo — que o bandeirismo deveria combater.

Ao final do ensaio O Brasil no original (1937) — obra escrita por Cassiano Ricardo para publicizar
o idedrio dos “novos bandeirantes” — o ensafsta transcreveu esse poema a fim de reforgar que o Brasil
estava “na encruzilhada de um grande destino”, onde “dois espantalhos misteriosos [...] nos assaltam,
um pela esquerda e outro pela direita” (Ricardo, 1937, p. 289). Ao transcrever um poema do M.C. no
ensaio O Brasil no original, Cassiano Ricardo “coloca as duas produgées num mesmo plano, ou seja,
aluta contra o Comunismo e contra o Integralismo” (Coelho, 2017, p. 639).

No desenrolar dessa trama no M.C., vemos a brasilidade persuadida pelos dois fantasmas que
atrapalham a busca pelo destino, assim, o “quinto bandeirante” se vé perdido, mas o curupira lhe dita
o caminho: vd “por aqui, direitinho” (Ricardo, 1936, p. 98). Nessa “encruzilhada”, Cassiano Ricardo
(1937, p. 290) queria alertar — por meio do seu ensaio — a sociedade brasileira para que ela ndo se dei-
xasse levar “para o despenhadeiro da esquerda” e que, ainda pior, fosse conduzida “pela violéncia” do
“caminho errado da direita”, pois o “caminho ¢ um sé: para a frente!”.

Ao fazer uso da alegoria do bandeirante perdido no sertio, o poeta ressignificou a aventura nar-
rada em seu poema para representar os dilemas politicos do momento, em outras palavras, Cassiano
Ricardo reinventou uma tradi¢do, onde o espirito bandeirante caminha no tempo para que a origina-
lidade brasileira nio fosse contaminada por ideologias estrangeiras. Nessa aventura, a solu¢io nio ¢é
seguir o caminho da esquerda e muito menos o da direita, mas o caminho do centro, bem “direitinho”.
Segundo Ricardo, ir “direitinho” seria a receita para que os deménios da esquerda e da direita — que
atrapalham a caminhada rumo a frente — fossem “exorcizados”.

A atuagio de Cassiano Ricardo como lider dos “novos bandeirantes” e, de que forma, esse
intelectual ressignificou o “simbolo bandeirante” e os enunciados do modernismo paulista na década
de 1920 para suprir as necessidades do seu campo politico na década de 1930. Constatamos que ao
ressignificar as Bandeiras do século XVII e XVIII, esse intelectual realizou algo préximo ao que
autores como Pierre Vidal-Naquet (1988), Enzo Travesso (2004), Luis Edmundo de Souza Moraes
(2011), Denise Rollemberg e Janaina Martins Cordeiro (2021) chamam de revisionismo-negacionista.

De acordo com Manuel Pacheco Neto (2007), no processo de heroiciza¢io dos bandei-
rantes e da glorificagdo do elemento regional, houve a transferéncia da caracteristica regional
para fonte de unidade nacional. Ao estudar o processo de constru¢io da mitologia bandeirante
e os fatores que a motivaram, Ricardo Luiz de Souza (2007) considera que as narrativas esta-
vam diretamente ligadas aos simbolos paulistas na qualidade de fundadores da nacionalidade.
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Segundo os autores, se de um lado hd a associagio entre o bandeirante e o paulista — que o transforma
no simbolo da paulistanidade™ envolto no manto do regionalismo — de outro, valoriza-se a imagem
do bandeirante como construtor da nacionalidade a partir da expansio territorial.

No perfodo que vai da Proclamagio da Republica a Revolugio Constitucionalista, os autores
consideram que a mitologia bandeirante foi tratada em uma mescla entre andlise histérica e invengdo
de tradi¢des. Essa concepgio adotada por Neto (2007) e Souza (2007) ¢ derivada da nogao de tradigio
inventada de Eric Hobsbawn (1997). Nio consideramos que Cassiano Ricardo e o grupo de intelec-
tuais reunidos na comunidade intelectual tenham inventado tradi¢es, pois eles eram herdeiros de
uma forma particular de idealizar o passado paulista, ou seja, de uma tradi¢io ji bastante consolidada.
Se formos pensar a partir da invengio das tradi¢oes, qual tradigio nio ¢ inventada, o interessante em
nossa pesquisa nio foi pensar como essa tradi¢io foi inventada, mas como ela deslocou-se do campo
literdrio para o campo politico, daf a reinven¢do da tradi¢io pautada no mito bandeirante.

Consideracoes finais

O Movimento Bandeira fortaleceu-se no contexto da campanha presidencial no segundo semestre
de 1937. Ao construirem o idedrio do movimento, esses intelectuais se apropriaram do M.C. e do “mito
bandeirante” e os transferiram para os debates do campo politico. Os “novos bandeirantes” defendiam
a instauragio de um “Estado Forte” que sobressaisse as experiéncias da Democracia Liberal presente
na Republica. Para eles, somente essa proposta poderia criar uma Democracia Social Nacionalista que
disciplinaria os interesses individuais em prol da Nagio.

Em plena campanha presidencial, Getulio Vargas faz uma proclamagio — “O preficio do Estado
Novo” -, em 10 de novembro de 1937, que mudaria o curso dos acontecimentos. Nela, o presidente
informou que, em virtude da “profunda perturbagio politica, econdmica e social” e das “solicita¢des
do interesse coletivo”, o Governo Federal havia adotado medidas que afetavam as “conven¢ées do
regime” (Guastini, 1943, p. 71). Decretado o golpe, o qual articula autoridade e liberdade, a campanha
presidencial empreendida pelos “novos bandeirantes” em prol da candidatura de Armando de Salles
foi interrompida, assim como as agdes do Movimento Bandeira. Contudo, no discurso de instauragio
do Estado Novo de Vargas, encontramos alguns enunciados bandeiristas, como o papel das Forgas
Armadas para manter a ordem, o Estado Forte, a autoridade conjugada com liberdade e o perigo da
violéncia dos partidos agressivos.

A semelhanga entre os enunciados deve-se ao fato de que os colaboradores bandeiristas e a alta
ctpula do governo varguista compartilhavam do pensamento autoritirio que remontava aos tempos do
Império. Apesar das criticas dirigidas a Getulio Vargas pelo jornal Anbanguera, encontramos mogoes
de apoio de virios generais e governadores a0 Movimento Bandeira. Mesmo nio se prendendo a um
partido, os “novos bandeirantes” afirmavam que seu idedrio estava a servigo da Pétria, pois bastava
que um governo o colocasse em prética. Talvez essa fosse a deixa?

Uma semana apds a tentativa do golpe integralista, Ademar de Barros envia carta a Getdlio
dando “bons antecedentes” de Cassiano Ricardo. Ademar de Barros informou que Cassiano iria ao
Rio por dois dias para dar informagdes sobre a situagio de Sio Paulo. Ainda em 1938, Luiz Vergara,
entdo secretdrio de Getulio Vargas, consulta Cassiano Ricardo sobre um possivel encontro dele com o
presidente, a quem Jodo Neves havia mostrado um exemplar de O Brasil no original (1937). O poeta,
acompanhado por Menotti del Picchia, foi recebido por Vargas e, da conversa, surge a constatagio de
que havia pontos de contato entre o pensamento politico bandeirista e o Estado Novo.
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Em 1939, Cassiano Ricardo mudou-se para o Rio de Janeiro, onde passou a trabalhar na elaboragio
da revista de rotogravura Brasil Novo. Ao retornar para Sao Paulo, assume a dire¢ao do Departamento
Estadual de Imprensa e Propaganda e publica a revista Planalto. Aproximando ainda mais os lagos
com o Estado Novo, Cassiano Ricardo retornou ao Rio de Janeiro em 1941 e assumiu, a convite de
Getulio Vargas, a dire¢io do jornal 4 Manhi. Em outra oportunidade cabe um estudo pormenori-
zado das formas como essa tradi¢io reinventada por Cassiano Ricardo foi posta a servi¢o do Estado
Novo. Todavia, vale lembrar que a versio apologética da “raga de gigantes” foi uma das imagens mais
trabalhadas pelo modelo proposto por Cassiano Ricardo em seu ensaio Marcha para Oeste (1940).
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Notas finais

!Doravante M.C.

2 Apos essa versao o poetaretiraainscrigao “forma definitiva”, voltando a inseri-la apenas na 92 versao, mas o texto deixa
de sofreralteragoes apenasnall?® versao. Deacordo com Deila Conceicao Peres (1980), o poetaachou por bem nao arris-
car de novo a “palavra, ja por duas vezes comprometida. Estava ele, sem sombra de dlvida, consciente de que sua obra
mostrava-se aindaimperfeita” (Peres, 1980, p. Xl). Cassiano Ricardo afirma que o M.C.tem “sua pequena e movimentada
biografia”, pois foi “modificado, ou acrescido de novos trechos, de edicao para edicao” (Ricardo, 1983, p. 158). Em razao
de acreditar que chegou auma versao final de seu poema, Cassiano Ricardo defende que aedicao de 1962 € uma “espécie
de Martim Cereré passado a limpo” e “gostaria hoje de incluir nesta edicao José Olympio um artigo de lei: revogando-se
as edicoes em contrario...” (Ricardo, 1983, p. 159).

3Durante a Revolugao Constitucionalista, Cassiano Ricardo permaneceu ao lado do governo de Pedro de Toledo e, ao final
do conflito, foi preso e recolhido a Sala da Capela no Rio de Janeiro. Segundo Vivaldo Coaracy (1933), Cassiano Ricardo
passou pela Sala da Capelano més de outubro, sendo liberado poucos dias depois por interferéncia de Joao Alberto. Depois
disso, ele voltou a Sao Paulo levando consigo um oficio do chefe de Policia do Distrito Federal. Por meio desse oficio, o
interventor paulista Waldomiro de Lima é informado da participacao do poeta na revolucao, no entanto, como nao fora
um dos seus chefes, reassumiria o cargo de diretor de expediente em 1933.

” 2

4 O “espirito bandeirante” & um simbolo que transcende o tempo, pois, da conquista do territorio, esse simbolo é trans-
mitido para a ocupagao econdémica realizada pelos cafezais até a chegada ao mundo moderno a espera de uma voz que o
convide para retomar o “rumo de seu destino”. Essa busca incessante pela realizagao do “espirito bandeirante” que anda
pelo territdrio através do tempo confere uma nova perspectiva para a idealizagao de uma Nagao que ainda se realizara.

S Para realizar o estudo comparativo, nao em busca de continuidade, mas das descontinuidades tematicas ao longo
das interferéncias realizadas por Cassiano Ricardo, adotamos o recurso proposto por Deila Conceigao Peres (1986) de
abandonar a nogao de verso e acolher,em seu lugar, a de linha. Esse recurso & necessario porque o verso modernista, ao
contrario daquele que se escrevia até entao, tem um félego variavel, ocupando por vezes duas ou mais linhas e nao raro
confundindo-se com a prosa.

¢ 0 ideario bandeirista teve suas origens no grupo verde-amarelo, tanto na articulacao das ideias quanto na composicao
dos integrantes, com excegao de Plinio Salgado.

70 termo “novos bandeirantes” sera utilizado para fazer referéncia aos intelectuais que pertenciam ao Movimento Ban-
deira, movimento politico cultural que sera abordado mais detidamente na proxima segao deste artigo.

8 Escrito noinicio de 1935, o referido manifesto foi assinado por Cassiano Ricardo, Menotti del Picchia, José de Alcantara
Machado, Vicente Rao, Rubens do Amaral, Mario de Andrade, Guilherme de Almeida, Paulo Prado, Fonseca Teles, Plinio
Barreto, Reynaldo Porchat, Aimeida Prado, Taunay, Paulo Setbal e Valdomiro Silveira.

2 As paginas desdobradas no sentido horizontal tornavam-se paginas duplas (45cmx66cm) ou, as vezes, paginas triplas
(45cmx99cm).

10 Segundo Jessica Mautinho (1991), a paulistanidade & uma ideologia afirmadora da superioridade étnica, econémica
e politica dos naturais do estado de Sao Paulo em relagao ao restante dos brasileiros. Essa afirmacao, de acordo com
a autora, surge em todas as épocas de crise e reformulagao entre as relagdes do poder local e do Poder Central: o PRP
contra a Revolugao de 30, a Revolugao Constitucionalista e na campanha Presidencial de 1937.
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