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Lainvencion del criollismo temprano rioplatense (1770-1800)

Introduccion

El criollismo rioplatense ha suscitado diversos debates en torno a su origen, expansién y vigen-
cia como tradicidén nacional argentina especialmente en los siglos XIX y XX. Ya desde inicios de ese
siglo, pero mds atin hacia y en torno al centésimo aniversario de la Revolucién de mayo, la sociedad
comenzé a recoger las diversas expresiones de ese criollismo que se iban incrementando, intentando
otorgarles un régimen emocional. (REDDY 2004)". Este trabajo se propone analizar la fabricacién del
criollismo temprano hacia el final del periodo colonial y las emociones de pertenencia que estuvieron
en implicancia mutua con esa fabricacién, acompafndndola. El estudio se basard en el andlisis de los
elementos que aparecen en su lirica y dramdtica enfatizando la forma de enunciacién de las piezas liricas
y dramdticas estudiadas en el contexto histdrico en el que se lo hacfa. Se tratard de captar en ellas la
enunciacién de pricticas emocionales identitarias criollistas (Scheer, 2012).

El fenémeno criollista comenzé a discutirse a fines del siglo XIX y principios del XX, cuando
la inmigracién masiva, la protesta social y la emergente cultura de masas (ligada a fenémenos como,
por ejemplo, el moreirismo) hicieron revivir la discusién sobre la importancia de la pureza del lenguaje
“nacional” (Prieto, 1988). En general -de una forma u otra- los aspectos del criollismo como fenémeno
social nacional identitario y literatura gauchesca terminaron ligados mutuamente tanto en la historio-
graffa, como de algiin modo, en la literatura (Ludmer, 1988).

Aqui se considerard la poesia y el teatro con lengua gauchesca como el inicio del criollismo por
cuanto, o por via folklérica y de la industria folkldrica en relacién al criollismo (Chamosa, 2010), o por
via literaria a veces mixturado con la politica o la ideologfa (Rama, 1982), se recogfa el fenémeno de
un habla que comenzaba a testimoniar la existencia de un mundo diferente al citadino que se podria
denominar, con Gloria Chicote, “matriz criollista” (Chicote, 2013b): algo que historiogréficamente es
relevante porque sentaba las bases de los discursos y précticas criollistas posteriores. (Chicote, 2013a,
p- 24)%.

Estos discursos criollistas han sido vistos como relevantes en la construccién de una identidad
nacional (Prieto, 1988). Autores mds recientes como Cataruzza y Eujanidn se refieren a la construccién
de la figura del gaucho como “héroe y simbolo nacional” (Cataruzza; Eujaniin, 2003). Otros autores
analizaron también la construccién diacrénica del mito del gaucho y su transformacién (Gelman,
1995; Fradkin, 2003).

Casas (Casas, 2017) o Adamovsky (Adamovsky, 2018) —entre otros— han ampliado el margen
del criollismo que Prieto tendfa a diluir después del centenario. Si para Casas (2017; 2018) el criollismo
vehiculizaba una tradicién manipulada con fines identitarios ante el “peligro” que las élites dominantes
percibian en la inmigracién aluvional, Adamovsky (2018) tiende a ver en el referente central de ese
criollismo —el gaucho— un emblema subversivo de la resistencia popular frente a esas ¢élites.

El criollismo lleva inmanente desde un principio un costado de identificacién emocional con
una patria (Pisano, 2017, p. 105), lo que plantea varias dificultades.? Una de ellas —no menor— es que,
por un lado, patria y nacién no siempre aluden a fenémenos idénticos, sino mds bien a representacio-
nes y trayectorias semdnticas distintas (Ferndndez Sebastidn, 2005; Viroli, 1997): el criollismo es un
fenémeno que, tomado a partir del paisano rural y su lenguaje, involucra un espacio geogrifico que
excede al nacional. Ademds, la patria y el patriotismo, que es algo que estd en juego en el criollismo
rioplatense temprano, son anteriores a la nacién (Chiaramonte, 1997).

Por otro lado, si se observan los estudios mds recientes de la patria, esta tiene una definicién
que no tiene su ndcleo central en lo geogréfico todavia: es mds un contenido emocional (que no es
adversativo con lo racional, pero esmerila sus limites), no tan conceptual como cuando se labraron
historiogréficamente los estudios sobre la nacién. Las fronteras de esa patria, en aquel momento mds
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emocional que conceptual, son dificiles —sino imposibles— de trazar, y no tan relevantes como cuando
se focaliza el estudio sobre la nacién (Ferndndez Sebastidn, 2005; Di Meglio, 2006, p. 315-318; Peire,
2008a; Viroli, 1997).

El propésito de este trabajo es, siguiendo esa ampliacion temporal del fenémeno criollista, estudiar
el primer criollismo temprano desde la 6ptica de la patria; o0 mds ampliamente de los sentimientos de
pertenencia en la 6rbita de los recientes estudios de historia emocional que el Giro Afectivo potencid.
Se entiende aqui por criollismo uno en particular del momento de su emergencia que fue escrito por
letrados pero que ya tenia los visos de una visién y una sensibilidad completa del mundo: una trama
de significaciones (Geertz, 1996, p. 21) o una acumulacién de sentidos (Ludmer, 1988, p. 17) en con-
traposicién a los de la ciudad, pero que sin embargo provenia de ella y ya era un producto cultural que
idealizaba el 4mbito rural plantificado en una Edad de oro. Esto ya se perfilaba en algunas obras del
Candnico Juan Baltasar Maziel de la década del setenta y del ochenta del siglo X VIII. Son, entonces,
antecedentes insoslayables a la hora de buscar los origenes de la gauchesca y del criollismo como algunos
autores lo han visto, comenzando por el mismo Ricardo Rojas, referente de la “restauracién naciona-
lista” con motivo del Centenario de la Revolucién de mayo.(Rojas, 1960, Barcia, 2003; Schvartzman,
2013; Pisano, 2018). Pero Rojas enfatizaba la perspectiva nacional donde, de manera anacrénica, patria
y nacién eran lo mismo y siempre lo habrian sido.*

Este trabajo consta de tres apartados: en el primero haré una introduccién general al estudio de
la primera composicién donde aparece el habla gauchesca (Chicote, 2013b). En el segundo estudiaré
los materiales que tomé Maziel para trabajar con especial hincapié en uno de ellos, pues es parte del
origen mitico del criollismo y estard de algiin modo latente en sus sucesores: la euforia por el poten-
cial moral y econédmico de la campafa que iba aunada o se canalizaba literariamente con una estética
tomada de Virgilio y Horacio, o de cultores de lo pastoril posteriores como Garcilaso de la Vega. En
el tercero me referiré a la innovacién propia de un Anénimo (o quizds del mismo Maziel) aplicadaala
lirica “popular” rioplatense, pues era producida por un letrado de ciudad que tomaba un sociolecto,
otorgdndole una voz de alguna manera: el sainete que escribid se representé en el teatro de la Rancherfa
y, més tarde, cuando este se incendiara, en el Coliseo que tenia mds de 1000 lugares que solfan llenarse
(Guillamén, 2018, p. 50; Trenti Rocamora, 1947, p. 144).

En los tres casos pondré dos ejes que no siempre estarin ordenados linealmente: por un lado, me
referiré ala composicién de Maziel Canta un guaso en estilo campestre (en Adelante CG) (circa 1778) y,
en segundo lugar, al sainete £/ amor de la estanciera (en adelante AE) (circa 1780) que le es atribuido
aveces, pero que la mayorfa sefiala como anénimo. Hay otras referencias tardocoloniales pertinentes.
En una ocasién haré referencia a modo de ejemplo al Criollo socarron (CS,1810) que es més tardio,
aunque cuando el Rio de la Plata todavia pertenecia a la Monarquia hispdnica.

Primeros balbuceos
“Aqui me pongo a cantar”

Muchos han reparado en que asi comienza la composicién CG donde irrumpe por primera vez
un intento de ilustrar el habla de habitantes de la campafia rioplatense de finales del siglo X VIII. Sin
embargo, pocos son los que les atribuyen el inicio de la poesia gauchesca y casi nadie el inicio del criol-
lismo: algo que se afirma aqui en conjuncién con el sainete que se analiza después.® Historiogrificamente
ya se han analizado en dos trabajos: en uno desde el punto de vista de la modulacién “incorrecta” de
la ilustracién y en otro, posterior, desde la dptica de la negociacion social (Peire, 2016; 2019). En esta
ocasién se aborda el tema desde el punto de vista del origen de las emociones y sentimientos criollistas
y de su costado identitario: la patria.
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Pisano (2017) estudia CG en el concierto de todas las composiciones liricas reunidas por el
Canénico Saturnino Segurola con ocasién de las loas al Virrey Pedro de Cevallos por sus triunfos
contra los portugueses, que significaron la consolidacién del Virreinato del Rio de la Plata. No es
menos cierto que este poema irrumpid con una fuerza singular en el parnaso portefio y serfa apropiado
por otras personas posteriormente, y ello por un motivo muy simple: tiene un lenguaje singular y se
adjudica la representacién de una voz no contra nadie sino, en cierto modo, en favor de ese grupo que
habifa combatido presentdndolo al mismo tiempo.

Segin Ludmer, habia que darle voz al gaucho era porque se lo utilizaba para el combate (Ludmer,
1988, p. 17): el problema de esta autora es que no considera que antes de Hidalgo hubiera habido un
combate, olvidando asi los combates del Virrey Pedro de Cevallos (posiblemente a causa de su mirada
todavia anclada en la tradicién nacional), sus combates contra los portugueses y la irrupcién de la
composicion de Maziel, cuyo lenguaje, como se verd, es disruptivo. Al igual que el primer verso del
Martin Fierro, Maziel comienza su trova con un “Aqui me pongo a cantar”, y ello lo pone en relacién
directa con ese poema y con la matriz criollista.

Maziel escribié también otras composiciones que representaban a otros grupos sociales: su inten-
cién, como ha afirmado Pisano con acierto, era recoger todas las voces de la comunidad rioplatense
para que realizaran una doxologfa (alabanza) del Virrey y, a través de ella, al Rey. Asi, por ejemplo, las
seguidillas representarfan al “Pueblo bajo” (Pisano, 2017, p. 100). De esta manera, el Guaso presentaba
al habitante de la campana, pero el punto aqui es que este lenguaje que aparecia por primera vez tiene
una pertinencia en una historia que aqui comienza y no se ha terminado de considerar su significado
aun. Para dar un ejemplo, hay todo un registro lirico-histérico de lo que fue la Revolucién en este
lenguaje particular en paralelo al de la poesia culta; y, llegado un momento, habrian de ser divergentes.
Hay que destacar dentro de este registro un hecho que aparece por primera vez, que es la enunciacién
de un cierto igualitarismo de los combatientes con el Virrey incluido. Ello es porque Cevallos es decla-
rado en la composicién el “senor de Cabezén,/ que por fuerza es camarada/ de los guapos cabezones”.
Hay como una igualacién que, aunque ficcional, convierte en pares (camaradas) a los combatientes.

“Dios los conserve en su gracia; / por los siglos de los siglos /
siempre estén gordos de grasa” (Anonimo, 1979])

Junto con el canto del “huaso”, el sainete £/ amor de la estanciera (AE) seria el comienzo de la
densidad de esa voz, como lo adelantara Rojas:

Concurren a crear este romance primigenio de la musa gauchesca todos los elementos que
caracterizan el género: el metro, la rima, el tono, el contraste entre la idea de campo y de ciu-
dad (y con ello el planteo explicito de la oposicidn civilizacién y barbarie), la atribucién del
poema a un payador de la pampa, la sugestion de que ha de cantarse al son de la guitarra, el
argumento americano, las sobrias notas de color rural, la intuicién del genio nativo socarrén
y valiente; por fin: el vocabulario gauchesco que pone ala obra el sello auténtico de su linaje.
(Rojas, 1960, p. 373).

El autor anénimo del sainete AE (que bien podria ser Maziel por la calidad de la operacién lite-
raria y cultural que efectia que hubiera requerido una biblioteca como la que ¢l tenia) no realizé una
simple improvisacién, pero tampoco una transposicién: La civilizacidn sainete del espafiol peninsular
Ramén De la Cruz —juntos con muchos de los otros mds de 200 sainetes de este autor— nos pone
en la pista de lo que hizo su autor cuando compuso esta pieza: fue una apropiacion creativa de lo que
el escritor peninsular habfa ideado.® Maziel hizo una operacién literaria parecida a la de De la Cruz
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(1915), pero que tuvo una enorme relevancia en el R{o de la Plata si se atiende a su impacto tanto como
a su despliegue y vigencia a través de los siglos. ’

El sainete La civilizacion de De la Cruz (1915) relata la historia de un personaje de la nobleza que
ha heredado una aldea en sus tierras y desea civilizarla pues —piensa— la falta de “civilidad” eslo peor
que le podria pasar (a EI) en su buena voluntad de tener vasallos educados. Pero termina advirtiendo
que en ese contexto los civilizados son, en realidad, antipdticos y artificiosos frente a los sencillos
campesinos, los payos.

La cultura y las costumbres tradicionales rurales —de los payos— prevalecian sobre las de la
ciudad o sobre las de la corte con sus “petimetres”. Tal es el nucleo central de muchos de los sainetes
de este autor, del que s6lo se toma este por motivos de espacio y de argumentacién (De la Cruz, 1915,
p. 95-101). El intento salié mal y el duefo terminé por reconocer: “Vasallos mios perdén/ conozco
mi inadvertencia/ y que la civilidad pretendida/ es la funesta causa de la ociosidad/ escindalo y deca-
dencia de los pueblos” y que “a los civilizantes [habria que] civilizarles la testa” con un palo (De LA
Cruz, 1915, p. 100).

Hay un elemento significativo que estd en De la Cruz y que Maziel colocé en AE: la oposicién
campo-ciudad identificada también con la civilizacion y barbarie e inmediatamente dada vuelta en
tono burlesco. Los que deberfan ser civilizados —civilidad y civilizacién parecen usados como cuasi
sinénimos— no quedaban bien y los bdrbaros, si. Parece el mundo al revés y lo era, si se tienen en
cuenta las Cartas pastorales del Obispo San Alberto que colocaban la civilizacién especialmente en la
ciudad (San Alberto, 1784).

Dentro de este marco semdntico de oposicién ciudad/civilidad contra rural/incivilizado (a
veces “salvaje” o “bestia”), se introducia con claridad otro: tradicién contra nuevas costumbres. Pero
es aqui donde De la Cruz daba vuelta el argumento de modo que civilizacién y barbarie se invertian.
Por un lado, dejaba claro que era muy bueno para la mujer ayudar al hombre con la rueca —algo que
el Obispo San Alberto también sefialaba—, pues de esa manera hacfan la tela para vestirse y vender el
excedente en todas las calles de la aldea: al contrario, uno de los civilizadores pretendia poner una sola
calle sélo para tiendas. Por otro, segufan las costumbres pluriseculares de su tierra y el dinero flufa en
la direccidn correcta.

Es preciso —subrayaba significativamente no ya uno de los payos sino uno de los compaieros del
Sefior Dueio de las tierras— que el dinero viniera: no que se fuera. Y que la gente no estuviera ociosa.
Otro de los campesinos respondia (al petimetre que queria que se pusiera ropa fina) que en otra aldea
todos vestfan bien, pero habfan tenido que vender todos sus ganados y cosechas para comprar esas
ropas y en realidad vivian ahora miserablemente. Finalmente, el mismo Sefior de las tierras terminaba
el sainete cerrando el argumento ideolégico en favor del costumbrismo espafol y en contra de las
novedades culturales extranjeras como ya ha sido sefalado.

En un marco normal de la autocelebracién de corte barroco y en un formato tradicional del
sainete hispanico (corto, burlesco, octosildbico), Maziel reemplazé a los payos —sencillos personajes
rurales— de este sainete por los que mds tarde serfan los gauchos, sustituyendo las costumbres payas
particulares —sus cosechas entre musicas y danzas— especificamente sefialadas en el sainete como
tales por De la Cruz (1915, pp. 95-96), colocando el habla particular de lo que El denominé “Guasos”
en la composicién y el particular mundo rural rioplatense.

Fisiocracia literaria
Tanto en CG como en AF hay un fondo comtin que tiene algo de lo que tradicionalmente podria
denominarse ideologfa —o cosmovisién atendiendo al periodo—, pero después del Giro afectivo se

podriallamar més llanamente emocién patridtica: la euforia por la posibilidad productiva de la campana

Anos 90, Porto Alegre, v. 31 - e2024304 - 2024 5de 14



Lainvencion del criollismo temprano rioplatense (1770-1800)

bonaerense que se trata en este apartado. La relevancia que se le da a la campana es algo inédito: y eso
llevado a la literatura, mds inédito adn. La circulacién de los manuscritos de Campomanes y otros
sobre la Industria popular y la necesidad de reformar los cultivos y de manufacturar las materias pri-
mas —argumento central del libro— es evidente en el Buenos Aires del tltimo tercio del siglo X VIII
y primeras décadas del XIX (Campomanes, 2009). 8

Pocos afios més tarde, un rioplatense absorto en esa repentina superabundancia exclamaria,
reflejando el espiritu de la época, que Buenos Aires tiene

un temperamento tan benigno que, sin competencia, es el mejor de cuantos tiene toda la
América Austral” (...) en su propio recinto y cercanfas, produce los mis nobles mantenimien-
tos para la conservacién, y aumento de la especie humana, porque los ganados se cuentan a
millones (sic), y respectivamente los demds frutos son en abundancia; posee (sin exageracién)
un crecidisimo nimero de mujeres, que son generalmente hermosas con recato, y afables con
sefiorio.®

He ahi el circulo completo del argumento: podemos alimentar a mucha gente de la que aqui

hay y ser una potencia: tenemos granos, “millones” de cabezas de ganado, espacio y cultivos y mujeres
Yy y y

“hermosas” y “afables” y las tenemos “en abundancia”. Con el mismo éxtasis, otro lector “Patriota”

del precoz Telégrafo mercantil se preguntaba todavia asombrado: “;Quién duda que podemos llegar
al colmo de la felicidad?”.®

Excursion deliciosa

Maziel, ya advirtiendo ese potencial de la campafia bonaerense, recogio el habla del Guaso en CG
y (¢l 0 el Anénimo) colocé la accién de AE alli, idealizdndola, como se verd, lo que luego lo hicieron
muchos. Sélo pocos afos después Domingo de Azcuénaga (un ilustrado que escribirfa fébulas en el
Telégrafo Mercanti] devenido en patriota mondrquico contrarrevolucionario después de la Revolucién)
relataba un viaje a una estancia junto con otros amigos durante cinco dfas. Se encuentra allf una
ampliacién de esta idea virginal del dmbito rural presente en AE.

Aunque en clave burlesca el autor no puede ser mds elocuente de lo que (fantaseaba) implicaba
vivir en el campo, aunque fuera teniendo que dormir en el rancho que hacfa de casa, perseguido —
burlescamente— por los ratones por las noches." La primera idea que queda clara es la de abundancia.
En una escapada —se dirfa hoy— al campo, los amigos se lo pasaron en grande.

Ya desde el viaje cantaban: siempre estaban contando cuentos (“cuentos de hombres sélo”) o can-
tando; a veces alguno templando una guitarra: arias, chanzonetas, Speras bufas, modinas y canciones
portuguesas.” Esto ilustra otra idea dominante del texto: vivian con mucha alegria y “tranquilidad
brotando por los codos” (f.71vta), sin tensiones. En segundo comian y bebian como reyes, o bien de lo
que cazaban, o bien de lo que habian traido o hacfan por su propia industria. Del vino, dice el Autor
que era “un vino de Lisboa rico, y tinto,/ que no lo vio mejor ni don Juan Quinto”. (f 67vta.).

Para ejemplificar la abundancia de la comida, tomaré el desayuno del segundo dia que consistid
en un asado “que hasta el sumo pontifice podia [ostentar]/ almorzando sentado/ con todo su cénclave
mano a mano/ aunque fuese en el mismo vaticano”. (£73).” En definitiva, resumiendo, “bebimos a lo
sueco sin medida/ cuidados ni querellas,/ de modo que pasibamos la vida/ en destripar botellas,/ en
reir, en leer, cantar canciones, y comer como veinte sabafiones”, escuchando el canto “delicioso” de
las aves.(fs. 74 vta. y 76)."

Domingo de Azcuénaga nos presenta un locus amoenus: un lugar delicioso para vivir y disfrutar
ély sus amigos con “gusto” —palabra que repite. Pero lo interesante es que este locus amoenus pastoril,
agrario, (probablemente de origen teocriteo, virgiliano, o garcilasiano) claramente presente en el AE,
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como se ha estudiado en otra ocasién (Peire, 2016), es un tdpico que arranca en el Rio de la Plata con
El amorde la estanciera y recorre toda la lirica y la dramdtica del ciclo revolucionario hasta la posrevo-
lucién donde lo cultiva, entre otros, Juan Cruz Varela.”

Un sargento peninsular

Hay otro indicio de este mundo rural idilico que estarfa viviendo una edad de oro. Estd escrito en
forma lirica en el diario de un sargento que habia venido de Espafia para luchar con el Virrey Cevallos
contra los portugueses y también se habfa entusiasmado con el lugar y los personajes que él habia visto
—o0 eso crefa— y sus caracterizaciones edénicas.

Habria una forma idilica de compartir los bienes. Hay ademds unos aspectos que el sargento
peninsular se encargaba de subrayar: la disposicién para el combate y, sobre todo, la falta de amor por la
propiedad: los caballos y las reses eran usados por todos, segtin esta particular visién, aunque tuvieran
duefio. Se mostraba ya aqui en estos versos la idealizacién de una vida que tal vez nunca existio, pero
era imaginada, o en todo caso relatada. En ese pafs anotaba el sargento con asombro:

qualquiera soldado Infante / dexa de serlo al instante, / y se pasa a ser montado: / para el mds
leve recado, / que aun sirviente se le ofrece / a donde bien parece / pilla un caballo corriendo,
/ y aunque el duefio lo esté viendo, / ninguna pena merece. *® (Anénimo, 1778).

Algo parecido sucedia —segtin el mismo relato— con el alimento vacuno:

Las volas, cuchillo y lazo, / en el dicho pais infiero, / que mucho mas que el dinero / para
comer son del caso: / p[ue]s cualquiera que de paso / se le antoja alguna res / la bolea por los
pies, / el lazo le arroja al cuello, / entra el cuchillo a degtiello, / y se la come después.”.

En suma, se halla aqui el mismo concepto de pais delicioso —palabra repetida con insistencia
en las distintas fuentes citadas— o paradisiaco, donde el alimento estd al alcance de la mano y los
habitantes son arrojados soldados:

“Si yo pudiera explicarte/ de aquel Pays lo frondoso,/ lo fértil lo deleitoso,/se, que habias de
admirarte:/ Pues todo de parte a parte/ es un Jardin, un Hechizo,/ un terrestre Parayso,/ y

un Prodio (sic, prodigio?) superior/ bien haya el divino Author,/ que tan divino lo hizo”."®

No faltan discurso académicos que le daban la razén, como la Disertacion académica sobre si serd
mds vtil a los Estados de América el trabajo de las minas o la Agricultura, que conclufa triunfal que
fomentar la agricultura era mucho mds importante, especialmente en el Rio de la Plata, que el aliento
de la minerfa, aludiendo asi que, para la Corona, serfa mis importante tomar en cuenta al Virreinato
del Rio de la Plata de reciente creacién que a cualquier intento del virreinato del Pert por recuperar
su antiguo dominio sobre el nuevo virreinato."

La difundida creencia en la importancia del dmbito rural como columna central para el desarrollo
de los paises que se estaba desplegando en toda América y especialmente en el Rio de la Plata, en linea
con la produccién cientifica econémica peninsular, permite inferir con verosimilitud una reiterada
mirada de sumo interés por el potencial econémico de la campafia. Resulta légico que el elenco de
sentimientos disponibles —los patridticos entre ellos— se viera modificado y, con ello, el horizonte
sentimental. Los habitantes de la campafia no fueron ajenos a esa transformacién y todo ello aparecié
en la literatura.
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De la Cruz y Maziel, diferentes

Sin duda, tanto el CG como AE son una creacién de su autor, aunque no carecieran de una
materia prima anterior. Maziel (o el Anénimo) no invent el octosilabo corto, ni el sainete donde la
civilizacién quedaba mal parada. Pero innové en ambos al colocar un nuevo lenguaje que tomé de una
realidad a la que le colocé un marco rural idealizado, como lo harfan todos los criollistas posteriores.
Seguramente tomé los payos de De la Cruz, pero con una diferencia significativa: estos no se habfan
convertido en soldados para librar una guerra internacional. El uso que le estaba dando Maziel a los
futuros gauchos no era el mismo que el que ejecutaba De la Cruz, por mds que los dos demostraran que
sus personajes eran campesinos rudos e ignorantes. Ademds, los personajes de Maziel eran diferentes
de los payos peninsulares. Tenfan habilidades ecuestres —como se verdi— que los payos no posefan
porque estaban en un contexto totalmente diferente. Los payos eran pacificos; los paisanos rurales
podian utilizar sus herramientas como armas y eran sujetos que sabian montar.

La civilizacién era declinada en otro contexto de aquél donde ella era —supuestamente— apro-
bada, porque era imposible hacer lo contrario: sin el elenco de valores que ella propugnaba, Buenos
Aires hubiera postulado su propia invisibilidad dentro de la Monarquia espafiola. De la Cruz, en
cambio, oponfa més bien el tema tradicién a las costumbres nuevas que vendria a ser la civilizacién
que se venfa imponiendo en la Peninsula —no sin dudas, debates y rechazos— en la segunda mitad del
siglo XVIII. Imizcoz y Ochoa (2017) han estudiado algunos aspectos de este debate en la Peninsula
y en la Monarquia espafola:

Las costumbres civilizadas penetraron de forma muy selectiva y no fueron admitidas de buena
gana por todos. Hubo, sin duda, amplios “espacios sociales” (y geo-sociales) que permanecieron
al margen de la circulacién de las naves, mayorfas enclavadas en sus usos tradicionales. Dicho
de otra manera, la difusién de este capital cultural y civilizador fue sin duda profundamente
diferencial. Ante estas novedades, constatamos comportamientos de imitacién y de rechazo.
Obras teatrales como La civilizacion, Grand Tourra o El Borracho Burlado dan cuenta de estas
actitudes. (Imizcoz; Ochoa, 2017, p. 204).

De la Cruz, que habia escrito ese Sainete hacia 1765, estaba imbuido de ese debate, se habia incli-
nado por uno de los bandos claramente y tenfa motivos “ideolégicos”, si se me permite la aplicacién
del término. Sus personajes lo dicen claramente:

-Garcfa: Una de las propiedades/ de esta politica nueva /es reirse de las cosas /que usaron
nuestras abuelas. / Y aunque sean excelentes, / en viendo que algo semejan /4 la antigiiedad
los usos, /hacer burla manifiesta. / -Felipe. Pues esa civilidad, es una gran desvergtienza.”
(Dela Cruz, 1915, p. 99).

Maziel no estaba en contra de la (nueva) Civilizacién: se apropid del Sainete del Madrilefio, pero
sin realizar una simple transposicién de €l: fue una operacién lirica (e incluso cuasi-ideoldgica) mds
compleja y que no resultaba “conservadora”. En CG tomaba cierto aspecto de la tradicién barroca,
aunque no tanto su razén politica verticalista, y de la Loa. ppero de una manera sutil: ponfa al loado
por encima de todos, pero de una manera original, colocindolo como miembro de una estructura més
bien horizontal donde una patria diferente, con sus sentimientos patriéticos, era declinada.

Innovaba, ademds, montindose en la furia por la renovacion de la campana. Y colocaba al
habitante de la campaiia, que era utilizado en el combate y manejaba el caballo, las bolas y el lazo,
realizando un elogio antifristico del Virrey: “He de puja el caballero, / y bien vaya toda su alma, /
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que a los portugueses jaques/ ha zurrado la badana”. He de puja es un suceddneo de “hijo de puta”.
Entonces esto sonarfa: “Que hijo de puta el caballero”, etc. (Maziel, 1979, p. 41).

De esta manera, Maziel recogfa una forma oral (quedando al mismo tiempo capturado por ella);
una forma de enunciar donde -lirica y ficcionalmente, pero destinado a la lectura del propio virrey,
pues era su elogio— habia cierta cercanfa que marcaba una horizontalidad que no estaba en otras com-
posiciones liricas cultas del mismo, donde se capta una verticalidad evidente. En la composicién lirica
de corte popular octosildbica celebratoria de las victorias de Cevallos sobre los portugueses ya estd
insita una cierta enunciacién igualitaria que Hidalgo tomaria m4s tarde, amplidndola drésticamente.

Si bien los sainetes comparten esa imagen de una edad de oro igualitaria tanto en AE como en £/
valiente fanfarron y el criollo socarrdn (en adelante CS), sainete de 1810 (Andénimo, circa 1810) aproxi-
madamente, reproducian una conversacién andloga donde el padre de la casadera estd buscando una
tropilla de caballos que ambos candidatos dicen haber visto y en los dos el duefio de ella pregunta si
han visto la marca —cuyo disefio se explica— y en los dos la respuesta es afirmativa. Los pretendientes
han visto la marca en la tropilla y pueden identificarla. El autor anénimo se encargaba de subrayar una
senal de propiedad que es significativa y contradice la pretendida comunidad de bienes vistas por los
viajeros sorprendidos por la cantidad de vacas y el resto de las sefiales hacia una comunidad de bienes
que los letrados o viajeros imaginaban mds que vefan (4, 1780/1979, p. 9-10; CS, 1810, £. 14).

Es posible, sin embargo, que la escasez de moneda y la dureza del medio de vida hayan cons-
truido una sociedad mds igualitaria que la de la ciudad en ese momento. Pero los sainetes muestran
con claridad que la parte econémica del cortejo —la cantidad de animales, de lecheras y caballos que
los pretendientes dicen tener en su autoelogio ritual- formara parte importante de la condicién social
de los “iguales”, como la habilidad en las labores ganaderas a la hora de pretender la mano de una
muchacha. El conocimiento de diversas marcas de animales pertenecientes a diversas personas da una
sensacién de orden (idilico) dentro de la igualdad, pero lo cierto es que en los dos casos las tropillas
buscadas pertenecen a alguien que es el padre de la que se casard con quienes las identifican, y esto no
parece ser una casualidad sino estar dentro del ciclo del cortejo: puede que incluso funcionara como
el fantasma de una dote.

Hay que senalar otro rasgo significativo que diferencia De la Cruz de Maziel: la influencia del
beatus ille de Horacio, replicada en el Telégrafo mercantil pocos anos mds tarde, tanto como su idea
de que la ciudad todo lo corrompia. También la idea de una campana y de una vida rural idealizadas
tomadas quizds de Virgilio, cuyas obras Maziel tenia en su biblioteca, una de las mds completas del
Rio de la Plata colonial.

Estos préstamos de la Edad de oro espafola se ven muy claros en el intercambio amoroso de los
futuros esposos en donde, de pronto, la métrica cambia bruscamente. Después de la sucinta ceremonia,
viene la gramdtica de lo que es un buen matrimonio, que se mezcla con los brindis y los augurios, y que
resulta una presentacién idealizada del amor campestre-pastoril y de la condicién y las responsabilida-
des que genera. Hasta tal punto que en el AE los octosilabos (quintetas, cuartetas, etc.) se truecan en
endecasilabos, lo que produce un contraste muy fuerte y con énfasis garcilasianos. Juancho pronuncia
su amor en una silva perfecta, por momentos hasta en las palabras, que ahora se despojan del lenguaje
rural y son en castellano normal, aunque conserven su tono basto en algunos versos en los que declara
su amor. De pronto el tono cambia ya no sélo en la métrica sino también en un ida y vuelta desde la
bastedad campestre rioplatense al tono garcilasiano:

“quedando yerto con tu vista rara / “heldindose conmigo la comida,/ son tus ojos dos flechas
luminares, / que al corazén me llegan sus heridas, / espuelas que me pican los ijares. / Por
fin es la memoria ya perdida / pues ain de mis caallos [caballos] no me acuerdo. / Ves aqui
mi pasién esclarecida”.
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Chepa a continuacién hace otro “sonsonete”, que es un elogio del amor matrimonial también
en silva:

La fuerza del amor que te he cobrado / es tanta, que no sé cémo explicarla. / Sila encarezco, el
pecho se acobarda / y queda frio y como nieve helado; / ya no cabe en miloco pensamiento /
el gusto que endulza la esperanza / de gozar una vida en contento, / por tener de ti, Juancho,
confianza. / (...) pues por ti muero y en tormentos peno. (AE, 30).

La diferencia en el tono ahora casi bucélico en el que el amor rural aparece enunciado es notable.
El “sonsonete” recuerda fuertemente a los abc que son recitados por los esposos en la composicién de
Lope de Vega Peribiriez y el Comendador de Ocasia. Las declaraciones mutuas de amor en 4E se parece
también a las que se hacen en el Acto I de esa Obra. El cambio de ritmo y de métrica de octosilabo
a endecasilabo en AE no es inocente como ha sefialado Steiner (2002, p. 20). De pronto, los novios
parecen transportar la escena hacia una campaia pastoril de una edad de oro y el tono basto casi
desaparece para ser suplantado por un amor clésico, donde la comicidad desaparece, enunciado en un
tono literario de la Edad de Oro espafiola transportando al lector a un locus amoenus y un beatus ille
obvio para un letrado (Maggio Ramirez, 2022).

Conclusiones

Se ha visto en primer lugar cémo, apropidndose de elementos de la tradicién hispdnica, Maziel
realizé una innovacién significativa que resultarfa de gran potencial en los tltimos 240 afios en el Rio
dela Plata. Concibid la poesia del “guaso” colocindola —entre otras— como propiciatoria de un pedido:
el de erigir una Universidad en Buenos Aires. Era la primera vez que alguien hablaba literariamente
ese lenguaje, aunque hay un antecedente en Concolocorvo, viajero peninsular que atravesé el Rio de
la Plata desde Montevideo a Lima hacia 1771, pero es irrelevante: no utiliza palabras especificas del
paisano rural (Carrié de la Bandera, 1985).2°

En segundo lugar, se ha ilustrado c6mo, sustituyendo a los pacificos payos —de esa misma tradicién-—,
hizo visibles a los “incivilizados” y aparentemente pacificos —pero con capacidad guerrera— paisanos
de la campana bonaerense, captando su lenguaje, que serfa expuesto en el Teatro de la Rancheria de
Buenos Aires primero y en el Coliseo Provisional después, cuando el anterior se incendiara, ambos
permeables a casi todas las capas sociales.

Al enunciar este lenguaje, parece resultarle inmanente un cierto horizontalismo que contrastaba
fuertemente con el verticalismo tradicionalista anterior. Se observa un cierto tono igualitario donde los
atributos de la ciudad eran opuestos a los del campo y, en verdad, civilizacién y barbarie estaban dados
vuelta: aunque mantenfan su orden ciudad/civilizacién en la superficie, es evidente, sin embargo, que,
para cualquier radar ético del ocupante de la butaca del teatrito bonaerense, la semdntica civilizacién/
ciudad contra barbarie/campo se tornaba burlesca para con los que serfan en verdad los petimetres
citadinos. Todo de manera que produjera la risa necesaria de un entremés, pero con un mensaje irénico
donde la asignacién dela civilizacién y la barbarie era invertida. Last but no least, también lo identitario
estaba en juego.

La principal diferencia entre Maziel y De la Cruz radicarfa en que los payos eran campesinos
pacificos disciplinados por algo similar a un feudalismo, mientras que los paisanos de la campana
bonaerense, aunque también bérbaros, pero paradéjicamente civilizados en el sainete, eran jinetes
que soportaron las levas de las guerras de Cevallos; y posteriormente las de las guerras revolucionarias,
de la independencia y luego las civiles. Estos “guasos” fueron puestos en una campafia idealmente
disciplinada y deliciosamente virginal, aun cuando estuviera habitada por personajes aparentemente
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cadticos propios de un sainete. En conclusién, mientras De la Cruz parece mds bien un tradicionalista,
Maziel es un ilustrado, aunque respondiera verticalmente a la Monarqufa.

Las emociones de pertenencia que se proponian al espectador al presentar a estos personajes
algo estrafalarios eran mds bien horizontales que verticales en el imaginario de implicancia mutua
social, en su vinculo afectivo. Habfa una cierta igualdad que era distinta de la igualdad que la élite
coral proponfa como sentimiento de pertenencia de esa mutua implicancia (Peire, 2008a). esa igualdad
era subrayada de manera horizontal por el estilo de vida que las duras condiciones rurales imponfan,
mds que una distribucién o particién igualitaria vertical de los bienes econédmicos. Esto definia rasgos
identitarios —en la ficcién—, ya fuera por la participacién de un Virrey como un par de los “guapos

» «

cabezones” combatientes o porque los “extranjeros” “son todos unos bellacos/ més vale un paisano
nuestro/ aunque tenga cuatro trapos’, algo que —junto a los regalos— incliné la balanza a favor del
candidato local de la casadera.

La materia prima que Maziel y el Anénimo elaboraron con mds maestria y relevancia de la
reconocida hasta ahora demuestra que la matriz criollista creada por ellos en el registro del discurso
no fue exactamente una invencién pura, sino mds bien una bien calculada fabricacién que serfa extre-
madamente exitosa y que otros tomarfan: entre esos otros, Bartolomé Hidalgo, poco mds tarde —que
subvertirfa todo el sistema insultando a la Monarquia- y el Gaucho Martin Fierro, que evolucionaria

en el siglo XX poniendo al gaucho en el pantedn de los principales héroes nacionales.
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Notas finais

1Reddy (2004) define el régimen emocional como “el conjunto de emociones normativasy de rituales oficiales, practicas
y emotives que los expresan y los inculcan; el sostén necesario de cualquier régimen politico estable”. La traduccion es
nuestra.

2 Se entiende por “matriz criollista” el proceso de conformacion de un conjunto heterogéneo de practicas (incluidas las
practicas emocionales) y discursos que hacen referencia a la celebracion de lo tellrico y sus diversas implicancias. (Ela-
boracion propia en base a Chicote, 2013b, p.123).

3 Cuando se alude aemociones, se refiere alimpulso que se instala en el cuerpo a partir de un estimulo externo, aunque de
manerainconsciente. Por el contrario: al hablar de sentimientos, alude de laasuncion del sujeto de tal emocion de manera
mas estable y racional. CFr. Rodriguez Valls (2015, p. 94).
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4Rojas (Rojas, 1960) analizo tanto a Maziel —a quien consideraba un precursor de la gauchesca— como a Hidalgo: pero no
desde una perspectiva patriotica ni historiografica, sino mas bien literaria y con un nacionalismo esencialista y genético
deindole romantica.

5No se esta hablando aqui especificamente de la cuestion criollista colonial, clasica, de la oposicion entre criollos-ameri-
canosy peninsulares, aunque sinduda hay unarelacién con ella enlos textos. Estamos hablando, sobre todo, del criollismo
como (muy) posterior afirmacion de laidentidad nacional argentina enlas primeras décadas del siglo XX: de la presentacion
de unaidentidad rural como modelo de identidad como espejo donde era posible verse reflejado; algo que después sera
desarrollado a lo largo de varios siglos (Matharan, 2010, p. 8).

¢ La civilizacion (176 3) es parte de un nutrido grupo de sainetes que contraponen el modo de ser de los payos al modo
de estar de los petimetres: Las frioleras, La presumida burlada, Los payos en Madrid, El payo ingenuo, Las escofieteras.
Josep Maria Sala Valldaura (1993).

7 Cfr. Rogelio Paredes sobre los Sainetes de De la Cruz desde la perspectiva de la literatura, el individuo y la modernidad
(Paredes, 2004, pp. 111-117) y Maggio Ramirez desde la civilizacion (2016, pp. 29-30). Cfr. Pasquiarello (1983) p. 15.

8 Campomanes abogaba por el progreso de las artes y de laindustria, “sin abandonar su tradicionalismo de utopia agrario
pastoral”. Esto tiende un hipotexto al tema del campo y de la utopia bucélica agraria que los poetas y los publicistas nos
presentaninsistentemente con entusiasmo, de donde emerge también el criollismo como una conclusion cultural natural:
esta condicion que el destino habria marcado para las pampas “argentinas” (Pedro de Robles, 2006). Buenos Aires no
estabaausente enel Discurso: en pp. XCVIII-XCIX aludiaa que se podrianimportar lanasy carnes saladas de Buenos Aires,
algo que por complicaciones tributarias inGtiles no se realiza y que deberia hacerse.

® Elogio a las portenas. Telégrafo Mercantil 18-10-1801. Cfr. también Telégrafo, 25-4-1801.

10 Telégrafo cit, Manifiesto de la Metalurgia, Caza, Pesca, Agricultura y Pastoreo de la Provincias de Buenos Aires 11-10-
1801, Tll, pp.123-143.

U E| Poema esta dividido en cantos y escrito en sextinas rimas endecasilabas y heptasilabas.

12 Uno de los viajeros era portugués. Todas las citas estan sacadas de AGN, BN 361. Describe el Dr. Azcuénaga el viaje y
mansion que hicieron seis Amigos en la Estancia de Don Juan Boado por espacio de cinco dias, hacelo por pedimento de
ellos mismos, (circa 1799). ff. 68-81. Figura hasta el Cuarto canto que esta ausente.

13 Téngase en cuenta que el hecho de desayunar un asado puede ser ficticio. De hecho estan tachadas las partes donde
se alude al café con leche. Pero la cuestion es el espiritu del momento que el compositor quiere transmitir. De hecho el
poema tiene varias alusiones erotico-picarescas (que no son las Unicas piezas de Azcuénaga con estas caracteristicas)
que el Autor advierte al principio que son bromas.

14 Notese que “la vida” fueron jcinco dias! Pero, como dijéramos, es un mundo: una acumulacién de sentidos.

15 Es necesario destacar que Maziel tenia en su biblioteca las obras de Virgilio -incluso sus églogas traducidas, algo curioso
enquien podialeerlasen griego-y de Horacio. Garcilaso de la Vega tampoco estaba ausente de las bibliotecas del periodo
estudiado. (Cfr. Peire, 2008b).

16 An6nimo, “Relacion exactade lo que hasucedido enla expedicion a Buenos Ayres que escribe un sargento de la comitiva
de ese ano de 1778 en las siguientes Décimas”, Biblioteca Nacional de Espana (en adelante BNE) Ms 10.942, f. 160 vta.y
ss.

7BNE, Ms 10.942, . 160vta.
18f 146.
1925 de agosto de 1786, s/d, AGN, BN 366.

20 “Salga a plaza esa tropilla, / salga también ese bravo,/ y salgan los que quisieren/para que me limpie el r...” (Carrio de la
Bandera, 1985, p. 92).
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