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RACA, GENERO E SEXUALIDADE

A “noite africana” chegou ao “pais das
palmeiras”: representacoes do africano
escravizado no poema Martim Cereré

The “african night” arrived in the “pais das palmeiras”:
representations of the enslaved african in the poem Martim Cereré

George Leonardo Seabra Coelho*
Universidade Federal do Tocantins (UFT), Palmas, TO, Brasil

RESUMO: Nesse artigo, discutiremos como Cassiano Ricardo apropriou-se do passado histérico escravocrata
brasileiro para compor seu poema Martim Cereré (1927). Para entendermos essa apropriagio, realizaremos
uma andlise comparativa entre as versdes desse poema a partir de um problema: o entendimento do papel
do negro na formagio da identidade nacional e na sociedade. Ao tragar esse caminho, defenderemos a
necessidade de dar atengdo 4 relagdo entre o autor e sua obra levando em conta as concepgdes de Roger
Chartier (2002), assim como pensando o campo literdrio a partir das posi¢es de Pierre Bourdieu (2012).
Veremos que as diferentes representagdes do negro neste poema foram marcadas pela negatividade e pela
distor¢do de suas caracteristicas fisicas e espirituais. Nesse sentido, este trabalho foi pautado pela perspectiva
histérica do texto e na complexidade da obra, o que nos permite compreender as formas negativas de como
o africano escravizado foi apropriado nesta obra literdria.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Histdria. Representagio.

ABSTRACT: In this article, we will discuss how Cassiano Ricardo appropriated the Brazilian slave historical
past to compose his poem Martim Cereré (1927). In order to understand this appropriation, we will conduct a
comparative analysis between the versions of this poem based on a question: the understanding of the role of
the black in the formation of national identity and society. In tracing this path, we will defend the need to pay
attention to the relationship between the author and his work taking into account the conceptions of Roger
Chartier (2002), as well as to think about the literary field from the positions of Pierre Bourdieu (2012). We will
see that the different representations of black people in this poem were marked by negativity and the distortion
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of their physical and spiritual characteristics. In this sense, this work was guided by the historical perspective
of the text and the complexity of the work and thus we will understand the negative ways in which the enslaved
African was appropriated in this literary work.

KEYWORDS: Literature. History. Representation.

Introducao

Ao analisar alguns estudos que abordam as relagdes entre a literatura e a politica nas décadas
de 1920 e 1930, nos deparamos com a recorrente aproximagio entre a literatura verde-amarela e
o projeto doutrindrio do Estado Novo (VELHO, 1979; LENHARO, 1981; VELLOSO, 1983;
ABUD, 1985; CHAUTI, 2000; MOREIR A, 2001; OLIVEIR A, 2002). Nesses estudos, o pensa-
mento de Cassiano Ricardo representou um dos caminhos possiveis para entender o arcabougo
simbdlico e ideoldgico estado-novista. Tal construgio simbdlica e ideoldgica teria inicio com o
poema Martim Cereré' (1927), sendo o ensaio Marcha para Oeste (1940) o resultado politico dos
enunciados literdrios. Seguindo essa vertente, as obras poéticas e ensaisticas do autor representaram
uma continuidade discursiva que desembocou no Estado Novo.

Nio negamos que Cassiano Ricardo atuou na estrutura doutrindria do regime estado-novista,
mas partimos do pressuposto de que essas conclusdes lineares encobriram o processo de reescrita
do M.C. Ressaltamos que o projeto literirio do poema representou as disputas internas do campo
literdrio a que o autor pertencia, assim como as disputas simbdlicas referentes a identidade racial
do brasileiro nas décadas de 1920 e 1930.

Para demonstrar como o poema A1.C. pode ser estudado fora da continuidade entre a
atuagio intelectual do autor e o projeto autoritdrio do Estado Novo, torna-se necessirio propor
outra problematica: a elaboragio de um conjunto discursivo que se colocava contririo ao racismo
eugenista europeu €, 20 mesmo tempo, inseriu o africano escravizado na literatura modernista.
Esse foi nosso objetivo nesse estudo, isto ¢, delinear como o discurso racial emergiu no poema
M.C. Para analisar historicamente tal projeto discursivo, nos deteremos apenas na apropriagio
do africano escravizado e na forma como o intelectual destacou o papel do negro na constitui¢io
do tipo racial do brasileiro.

Para desenvolver nossa proposta, os conceitos de representagio e apropriagio desenvolvidos
por Roger Chartier (1990) serdo fundamentais. Outro conjunto conceitual que subsidiou nosso
estudo foi a concepgio de campo de Pierre Bourdieu (2008). Para o autor, a construgio do signifi-
cado do discurso deve ser compreendida pela forma como a comunidade literdria confere sentido
e valor simbdlico as produgdes culturais. Por essa razio, Bourdieu (2012) alerta que o investigador
deve estar atento a estrutura do espago social no qual esses discursos sio produzidos e  estrutura
da constitui¢do do campo. A partir desses dois autores, apresentaremos algumas possibilidades
para percorrer o caminho literdrio que levou a incorporagio do africano escravizado no poema de
Cassiano Ricardo. Acreditamos ser possivel demonstrar que este intelectual nio foi um idedlogo
propriamente dito do Estado Novo, mas um escritor defensor de um projeto de identidade nacional
que ji vinha se desenhando desde a década de 1920, quando a valorizagio da miscigenagio racial
era o principal fundamento. No entanto, veremos que esta suposta valoriza¢io e a definigdo do
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papel do africano escravizado na formagio racial do brasileiro foi negativa, pois essa interpretagio
foi carregada pelo viés de inferioriza¢io do negro.

Para que possamos desenvolver nossa proposta, dividimos este estudo em duas partes. Na
primeira se¢do, intitulada O poema Martim Cereré como fonte historica: a bistéria particular do
texto, faremos uma breve exposi¢io sobre a ressonincia dos debates eugénicos no Brasil, o papel
do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro (IHGB) na formula¢io da identidade racial do
brasileiro e como essas concepgdes foram trabalhadas no Modernismo. Nesse tépico, também,
apresentaremos as principais caracteristicas do poema M.C. Essa proposta é de suma importancia
para entendermos com quais campos o poema interagiu, assim como para o leitor compreender a
complexidade de trabalhar com essa obra poética. Na segunda se¢io, intitulada 4 “noste africana”
chega ao “pais das palmeiras’ a incorporagdo do negro no drama ricardiano, veremos como o autor
poetizou a chegada do africano, o fim do Quilombo de Palmares, a morte de Zambi?, o trabalho
escravo, a aboli¢do e a situagdo do negro apds a escravidio. Esses pontos serdo trabalhados através
de uma andlise comparativa entre as seis primeiras edicdes do poema. Esse exercicio foi fundamen-
tal para demonstrarmos como o poeta reescreveu seu poema e, 20 mesmo tempo, reformulou sua
visdo sobre a participa¢do do negro na formagio histérica do brasileiro.

Para que seja possivel tragar esse caminho, trataremos das modificagoes empreendidas por
Cassiano Ricardo no poema M.C, no qual se verificou a inclusdo e exclusio de enunciados que
ressaltam a participagdo do africano. E importante deixar claro que a abordagem da formagio
racial do povo brasileiro no foi uma inova¢io do poeta, pois o debate em torno da formagio
étnica jd estava presente desde a Geragdo de 1870. Ao apreciar a escrita particular do poema M.C.,
trabalhamos com a hipétese de que, acima de seu valor para a histdria da literatura brasileira ou
para o estudo da obra em si, este poema enseja ao historiador o status de um importante registro
sobre a apropriagio das diferentes leituras sobre a formagio da nacionalidade brasileira, entre elas,
a do processo histérico da escravidio em uma obra de fic¢do.

O poema Martim Cereré como fonte historica:
a historia particular do texto

A segunda metade do século XIX foi marcada pela consolidagio dos debates eugenistas no
continente europeu. Olhando a partir de uma perspectiva mais ampla, o pensamento eugénico
elaborado no velho continente anunciava a existéncia de ragas “superiores” (puras) que deveriam
triunfar e ragas “inferiores” (mesticas) que deveriam ser dominadas. Essas questoes também
tiveram repercussio entre intelectuais latino-americanos, que, na maioria dos casos, produziram
interpretagdes eugénicas bastante heterodoxas.

De acordo com Lilia M. Schwarcz (1993), as teorias raciais europeias receberam uma entusias-
mada acolhida no Brasil, mas essa receptividade nio significou que tenham permanecido tais quais
eram discutidas no continente europeu. A autora acentua que nessa negociagio, os intelectuais
brasileiros atualizaram o que combinava e descartaram “o que de certa forma era problemdtico para
a construgio de um argumento racial” coerentes com a sociedade brasileira (SCHWARCZ, 1993,
p. 19). Para a autora, essas ideias — em especial a teoria do branqueamento — foram produzidas
em diferentes estabelecimentos de ensino e pesquisa, incluindo: Museus Etnogréficos Brasileiros,
Institutos Histéricos e Geogrificos, Faculdades de Direito e Faculdades de Medicina. A autora
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destaca que as diversas teorias advindas desses centros de ensino e pesquisa produziram uma
interpretagio social sobre a raga, a qual foi ttil aos interesses dos grupos que se apropriavam delas.

Com base nessas consideragdes iniciais, nosso intuito € apresentar o campo literdrio moder-
nista brasileiro como outro espago de “consumo cultural” das teorias raciais. Para compreender a
inser¢io de Cassiano Ricardo no debate literirio modernista paulista ¢ importante lembrar que ele
estava residindo desde 1919 em Vacaria, no Rio Grande do Sul. Somente em 1923, o poeta retorna
a §30 Paulo e ingressa na redagio do jornal Correio Paulistano, onde conheceu e construiu amizade
com Plinio Salgado e Menotti del Picchia, outros dois modernistas ligados a vertente verde-amarela.

Apesar de ter iniciado sua carreira literdria em 1915, com o livro parnasiano Dentro da
noite, somente ap6s 1923 d4 os primeiros passos para a revisio em seu comportamento literdrio.
Amilton M. Monteiro (2003) avalia que com a diregdo da revista Novissima, entre 1923 e 1927,
Cassiano Ricardo aproximou-se das tendéncias artisticas derivadas da Semana de 22. O ano de
1925 foi considerado como sua estreia modernista com a publicagdo do livro de poemas Borrdes de
verde e amarelo. Apés publicar Vamos cagar papagaios no ano seguinte, o poeta publicou o M.C.
em 1927, considerado por seus criticos como sua obra-prima modernista, a qual estava ligada a
vertente verde-amarela.

Estudos dedicados a literatura brasileira do primeiro quartel do século XX concebem que,
ap0s as atitudes demolidoras propostas pela Semana de 1922, surgiram produgoes literdrias mais
sedimentadas. Nesses anos, vieram a publico trés obras fundamentais da literatura modernista:
M.C. (1927), de Cassiano Ricardo; Macunaima (1928), de Mdrio de Andrade; e Cobra Norato
(1931), de Raul Bopp. Para langarmos mio do poema A1.C. como fonte para o estudo histérico,
deparamo-nos com trés peculiaridades.

Uma primeira singularidade estd no fato de ter sido publicada — nove anos apds seu langa-
mento — a sua sexta edi¢do, fato raro no mercado literdrio, especialmente em se tratando de um
poema. Como contraponto deste “sucesso” editorial, somente em 1937 as segundas edi¢des de
Macunaima e Cobra Norato seriam publicadas. Outra faceta do poema AM.C. estd no fato de o
poeta ter feito, a cada edigio, alteragdes profundas em seu texto. Sobre as constantes alteragoes
empreendidas pelo autor, as obras de Jerusa Ferreira (1970), Deila C. Peres (1987) e George L. S.
Coelho (2015) sdo fundamentais para entender as intervengoes do poeta. Os autores entendem que,
do poema inicial, se chegou a outro texto. Para os autores, isso foi resultado do labor incessante
do poeta incapaz de se separar de seu texto, o qual foi se sedimentando ao longo de um caminho
que abrange experiéncias modernistas da década de 1920 até as experiéncias das vanguardas con-
cretistas dos anos de 1960.

Segundo Coelho (2015), a continua mutagio nio pode ser entendida como simples oportu-
nismo do poeta, mas antes deve ser entendida como autonomia artistica do autor que procurou
adaptar seu poema as mudangas sociais que seu olhar “artistico” percebeu. Uma terceira carac-
terfstica desta obra estd no fato de que ele ndo ser um livro de poemas, e sim um poema tnico
formado por materiais dispares, que pretendeu abranger o pafs inteiro por meio da narrativa mitica
da origem da Nagio, onde encontramos a mescla de narrativas indigenas e fatos da historiografia
oficial brasileira (MARTINS, 1973; MOREIR A, 2001; VELLOSO, 2010). Cientes destas trés
peculiaridades, analisaremos, nesse estudo, apenas as seis primeiras edi¢des do poema (1927, 1928,
1929, 1932, 1934 € 1936).
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O poema M.C. foi dividido em seis partes. Na primeira segdo, encontramos a descri¢io da
terra em eterna desordem, da natureza e dos indigenas. Na segunda parte, o branco foi inserido
na narrativa. Essa insercao pretendeu deixar claro que o Brasil necessitava do colonizador para se
civilizar. Assim como consagrou poemas sobre o indigena e o branco, Cassiano Ricardo também
se dedicou a “terceira raga”, isto é, o negro. Apds o encontro harmoénico da triade racial formadora
do brasileiro, na quarta se¢ao surgiram os bandeirantes que conquistaram o territdrio. Para resolver
o problema da mestigagem na formagio racial do brasileiro, o poeta inseriu o imigrante europeu
na quinta parte, o qual foi apresentado como uma quarta raga. Além de narrar a origem étnica, os
bandeirantes e 0 avango da lavoura sobre o interior, a tltima parte foi dedicada ao espago urbano
moderno. Com esse desfecho, o poeta estabeleceu os lagos entre o passado e o presente.

Para idealizar a composigio racial brasileira, Cassiano Ricardo inseriu o indigena, o brancoe
0 negro como as primeiras ragas que deram origem a nacionalidade. Segundo Marly Silva da Motta
(1992), o Centendrio da Independéncia foi um marco no processo de constitui¢io da identidade
racial da Nagdo, tanto por demarcar os tragos de semelhanga, quanto por demarcar as diferengas
com o europeu. A autora concebe que nas comemoragdes, a questio racial emergiu como um tema
caro para a construgio de uma sociedade moderna.

Com o intuito de tentar resolver estes dilemas, o IHGB também cumpriu um importante
papel. No que se refere a esse debate no Instituto, Noé F. Sandes (2011) considera que o IHGB
buscou organizar e dar sentido 2 marcha dos acontecimentos histéricos com base no estudo das
trés ragas. De acordo com o autor, o IHGB aprofundou o estudo da atuagio dos portugueses no
periodo colonial, principalmente a dos administradores e no periodo da emancipagio. Em relagio
aos indigenas, abriu-se uma polémica com os indigenistas do século XIX acerca da sua identifica-
¢do como portadores da identidade nacional. Desta forma, o Instituto defendia a ideia de que “o
indigena deveria ser tomado como objeto de pesquisa histdrica e etnogréfica”, mas, mesmo assim,
“atestando a superioridade da raga branca” (SANDES, 2011, p. 96). Quanto aos negros, apenas
lamentavam-se “os males oriundos da escravidio, delineando, sob o signo da auséncia, a partici-
pagdo do negro em nossa histéria” (SANDES, 2011, p. 96).

A partir da atuagio do IHGB nos debates da formagio racial do brasileiro durante esses anos,
vemos que prevaleceu a reflexdo sobre o papel da miscigenagio derivada da imigragio europeia e
as teses do branqueamento. Apesar dessa visdo oficial, era comum surgirem em contos, poesias e
dangas, certa identificagdo do brasileiro com a figura do africano e com a positividade da misci-
genagdo racial.

Apesar dessas identifica¢des, El-Dine (2010) considera que foi somente com a publicag¢io de
Casa Grande € Senzala (1933) que ocorreu a virada interpretativa sobre a mesticagem. Nio des-
considerando a importincia dessa obra, lembremos que antes do célebre livro de Gilberto Freire, a
valoriza¢io da miscigenagdo ji havia sido abordada pelos reformistas literdrios da década de 1920.
Como afirma Mario Brito (1971), Picchia em artigos publicados no Correio Paulistano em meados
da década de 1920 jd apontava para a defesa da positividade da pluralidade racial. O autor de Juca
Mulato (1917) incorporou todos os povos, proclamando que o novo tipo de homem era resultado
da mistura dos sangues, pois acreditava que a raga brasileira nio estava plenamente formada.

Mesmo com a pretensido de inserir todos os grupos raciais na formagio do tipo brasileiro,
Helaine N. Queiroz (2010) defende que a inser¢do das contribui¢oes dos africanos sofreu o estigma
de trés séculos de escravidio. Ao contririo do indigena, a escraviddo do africano foi legitimada
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pela Coroa portuguesa e pelo Império luso-brasileiro, por isso nio havia motivo para questiond-
-la. Paralelamente a isso, a escravidio havia acabado apenas hd meio século e a populagdo negra
se encontrava mais presente na sociedade que os indigenas, condi¢cdo que deveria demandar
uma interpretagio mais profunda. Contudo, tal questionamento nio ocorreu de forma intensa,
especialmente no verde-amarelismo, cuja condi¢io conservadora acabou mascarando o estado
de segrega¢do do negro. A condi¢io de escravo e sua submissio nio foram questionadas e, sim,
tratadas como colaboragio, nio levando a uma interpretagio mais sistematizada.

Mesma opinido ¢ a de Monica P. Velloso (2010). Segundo essa autora, a questio do reco-
nhecimento da vertente africana no Modernismo nio foi posta como meta, visto que a énfase ao
papel exercido pelo africano na formagio cultural brasileira foi menor em relagio ao indigena e ao
branco. De acordo com a autora, no Modernismo a ideia da assimilagdo do africano foi ambigua,
nio se tratava de combater o negro como nos Estados Unidos, mas alguns tragos especificos de sua
cultura. Por essa razio, a questio do reconhecimento da vertente africana na cultura brasileira nio
foi apresentada como uma das metas fundamentais do movimento. Quando lemos o Manifesto
Nhengagu, os africanos sio citados apenas quando se listavam os fatores ou agentes histdricos que
agiram na formagio da nacionalidade.

Imbuido por esses debates, Cassiano Ricardo se apropriou das representagoes do africano
escravizado em seu poema A.C. Veremos, no préximo tépico, como o autor poetizou a chegada
do africano escravizado, o fim do Quilombo de Palmares, a morte de Zambi, o trabalho escravo,
a aboli¢do e a situagdo do negro apds a escravidio.

A “noite africana” chega ao “pais das palmeiras’:
aincorporacao do negro no drama ricardiano

Apesar da narrativa poética da chegada do africano escravizado estar presente na narrativa em
todas as edigoes do M.C., o autor nio dedicou um capitulo para esse acontecimento na versio de
1927. Nas edigoes de 1928 e 1929, a insergdo dessa personagem foi encontrada em dois capitulos:
A Usara lhe disse: vai buscar a Noite... e A Noite veto... entdo nasceram os gigantes, herdis das trés
cores. Da edi¢io de 1932 em diante, o poeta renomeou as duas partes com os seguintes titulos: 4
Uiara lhe disse: vd buscar a Notite; s6 casarei com aquele que primeiro me trouxer a Noite... e E como o
marinbeiro lhe honvesse trazido a Noite, a Uiara cason com ele; entdo... nasceram os gigantes de botas.
Vermelhos, pretos e brancos. Que sururucam no mato....

Olhando a primeira vista, essas alteracdes aparentam questdes estéticas, mas o historiador
deve ficar atento a uma questio especifica; a cautelosa e lenta inser¢do do africano escravizado no
M.C. Na versio de 1927, essa personagem nio surge nos titulos dos capitulos. O poeta passou a
fazer referéncia ao africano escravizado a partir das edi¢des de 1928 e 1929, mas utilizando a met-
fora da chegada da Noite. Essa personagem foi representada como prenda ou dote ofertado pelo
marinheiro para se casar com a Uiara. A referéncia direta a personagem somente surgiu a partir
da edi¢do de 1932, no entanto, o africano escravizado nio foi referido como individuo — Ujara ou
marinheiro —, mas como pretos. O que isso quer dizer? Consideramos que incorporar o africano
em pé de igualdade aos outros grupos — brancos e indigenas — era bastante problemitico para o
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poeta, pois a inser¢do do negro nos debates sobre a formagio racial do brasileiro estava carregada
pelo silenciamento. Veremos, mais a frente, que essa questio nao ficou restrita apenas aos titulos
dos capitulos do poema, mas foi um processo continuo ao longo das edi¢oes da obra.

Ao iniciar sua lirica, Cassiano Ricardo recriou o Brasil como “uma terra encantada” cha-
mada “Pais das Palmeiras” (RICARDO, 1927b, p. 21). Nesta “terra encantada”, vivia a Uiara.
Concomitantemente a descri¢io da terra, um “indio amoroso foi buscar a noite” para se casar com
Uiara (RICARDO, 1927b, p. 33). Apés longa caminhada, o “jovem guerreiro” recebeu o fruto
que continha a noite e, com ele, o conselho de nio o abrir. Apesar dos conselhos, o jovem bugre
nio “resistiu a tentagdo” e “abriu o fruto” (RICARDO, 1927b, p. 37). Como a noite se perdeu
gracas a desobediéncia do “jovem guerreiro”, o “eterno dia” permanecia no “Pais das Palmeiras”
(RICARDO, 1927b, p. 40). Apés a falha do bugre, o poeta incorporou o branco no enredo. Ao
chegar ao “Pais das Palmeiras”, o “mareante branco” pretendeu se “casar com a indigena formosa”,
entio, ela pediu: “vai buscar a noite”. Apds o pedido da Uiara, o “marujo partiu [...] e foi buscar a
noite” (RICARDO, 1927b, p. 68).

AlImagem 1, queilustra®a chegada da “terceira raga”, indica a visdo ricardiana sobre a chegada
do africano escravizado. Vejamos:

Imagem 1 - A noite africana chega ao Pais das Palmeiras

a uidra lhe disse:
va buscar a noile;
80 casarei com
aquele que pri-
meire me lrouxer
d noile...

Fonte: RICARDO, Cassiano. Martim Cereré. Sao Paulo: Editora Novissima, 1934. p. 35.

Nessa ilustra¢io, vemos os africanos — um homem e uma mulher - representados como
cativos, ambos estio com as mios atadas, o que os coloca como submissos. A disposi¢io de seus
corpos — as pernas exageradamente curtas, com tronco e bragos longos — assemelha os africanos
escravizados aos primatas, isto ¢, como seres inferiores ao branco. Podemos considerar que, da
mesma forma que o branco ao chegar ao “pais das palmeiras” civilizou o indigena, o africano se
civilizaria, ou melhor, se humanizaria a partir da escravidio imposta pelo branco.

Apesar da chegada do africano escravizado estar presente desde as versoes vintistas (1927,
1928 ¢ 1929), Cassiano Ricardo nio poetizou os detalhes de sua chegada. Esses detalhes somente
sdo encontrados nas versoes trintistas (1932, 1934 e 1936). Nestas edi¢cdes, 0 poeta narra a chegada
desses homens, “de dois em dois”, todos “sujos de carvio” (RICARDO, 1936, p. 61). Essa chegada
foi narrada no poema “O Navio negreiro”. Neste texto, inserido na versio de 1932, o eu poético
canta o desembarque dos
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homens cor de gratina

que trazia a Noite

abordo do navio negreiro.
Chegaram aos bandos.
(RICARDO, 1932, p. 45).

Na edi¢io de 1934, esse mesmo texto foi reproduzido com alguns acréscimos. Nessa nova

versio, o poeta diz:

Como se cada figura

[...] fosse um fetiche

Que a treva pintou de piche
Marcando-lhe a pele escura

A golpes horriveis de agoite.
(RICARDO, 1934, p, 46-50).

Na versio de 1936, o poeta novamente incorpora outros versos. Nessa edigﬁo, os africanos
escravizados desceram “cada qual mais resmungao [...] Uns se rindo, outros chorando” (RICARDO,
1936, p. 61). O poeta retoma a narrativa da chegada do africano escravizado no poema intitulado
“Histdria pra crianga”, onde o eu poético relembra que a “noite africana [...] chegou amarrada/
no porio do navio/com os seus Orixds” (RICARDO, 1936, p. 69). Ainda nesta versio, o poeta
aprofunda a descrigio ficcional da chegada. Para o poeta,

Oxald jé chegou

pra dangar na macumba;

que veio Xango!

que a sua mucama

cabinda ou mactda

chego.

Chegou amarrada, tremendo
de frio.

(RICARDO, 1936, p. 66-67).

A descrigio estética e cultural do africano escravizado também pode ser lida no poema Nozte

na terra inserido nesta versio. No texto, vemos descer homens de:

Cabelo pixaim.

Falando em mandiga e candonga.
pois cada preto

era mais preto que a pituna,

asa de corvo ou de graina

E trouxe o jongo

soturno como um grito
noturno...

E Exu pra dangar na festanga
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da sua cheganga.
E bugigangas e calungas

E uma por¢io de assombragio
no corag¢ao.

]

e o0 coisa ruim.

(RICARDO, 1936, p. 63-64).

Ap6s a leitura desses excertos, vemos como o poeta constréi determinadas representagdes
sobre a chegada do africano escravizado, as quais sio elaboradas ao longo das versdes do A4.C. Uma
primeira representagao que chama nossa aten¢ao foia associa¢ao dos africanos aos animais ou
elementos naturais, seja na forma como descem dos navios negreiros — aos “bandos” ou ilustrados
como primatas — seja na forma de descrever a cor da pele — como “gratina”, “corvo” ou “pituna”.
Consideramos que essa estratégia de poetizar a chegada do africano ao “Pais das palmeiras” através
dessas metdforas teve um efeito negativo, pois retirou as carateristicas humanas dos africanos e os
aproximou aos elementos da natureza.

Outra forma de descrever a chegada do africano escravizado foi através do detalhamento de
suas caracteristicas fisicas: “cabelo pixaim”, “mais preto que pituna” ou “graina” e “venta larga e
pé chato” (RICARDO, 1927b, p. 103). Consideramos que estas formas de representar o africano
foram apropriagoes dos debates eugenistas do periodo. Essas estratégias foram utilizadas como
recursos de diferenciagio entre a aparéncia fisica do africano, do mareante branco e do indigena
vermelho. Além de caracterizar o africano como um ser mais préximo da natureza, o poeta também
utiliza versos que inferiorizam a cor da pele, pois os africanos “pareciam estar sujos” (RICARDO,
1932, p. 45). O poeta também representa o africano escravizado como preguigoso, uma vez que
desciam “cada qual mais resmungio” (RICARDO, 1936, p. 61).

Juntamente ao tom jocoso, o autor nos traz outra forma de representar a chegada do africano
escravizado. No M.C., o africano foi posto como “fetiche” ou “ouro preto” (RICARDO, 1936,
p- 70). Nessa obra, encontramos a associagdo do africano escravizado como presente ou dote
para se casar com Uiara, isto ¢, uma mercadoria dada pelo branco para conseguir o que pretende:
primeiro se casar com a Uiara, para, depois, adquirir riqueza nas lavouras ou nas minas de ouro.
Novamente o africano perdeu a condi¢io humana e foi representado como objeto, animal, natu-
reza ou mercadoria.

Cassiano Ricardo também se apropriou de elementos da cultura africana para construir sua
versio poética do fato histérico. O eu poético descreve a chegada dos africanos com seus elementos
religiosos, entre eles “Orixds”, “calungas”, “Exum” e “Xang6”. Apesar de reconhecer as matrizes
religiosas africanas, o poeta associa essas divindades e entidades espirituais com “o coisa ruim”,
ou seja, uma forma de o cristianismo popular se referir a0 demdnio e, concomitantemente, a0
inferno. Mesmo que pretendesse ressaltar os elementos da religiosidade africana, o poeta nio se
afastou de sua visio racista e preconceituosa. Esse ponto de vista também pode ser percebido com
outras referéncias, entre elas, o fato de os africanos descerem com seus “amuletos” e “manipansos”
(RICARDO, 1934, p. 46-50), assim como com a “mandiga”, a “candonga”, a “assombrag¢io”, o
“soturno” e o “feitico”, todos eles relacionados com a tristeza do coragdo. Todo esse vocabuldrio
foi associado a tristeza do africano, a qual somente acaba quando ele se torna cristio.
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Juntamente as formas de representagio destacadas anteriormente, o poeta também buscou
chamar a atengio para o sofrimento do africano desembarcando dos navios negreiros. Os africanos
chegaram “chorando”, marcados com “golpes [...] de agoite”, amarrados “no porio do navio” e “tre-
mendo de frio” (RICARDO, 1936, p. 70). De qualquer modo, apesar de demarcar o sofrimento,
foi notdrio que o poeta pretendeu relativizar essa dor em beneficio da suposta fusio racial, pois o
africano veio como “carvio para a oficina das ragas” (RICARDO, 1934, p. 48). Mesmo levando
em conta o viés preconceituoso e de minimiza¢ao do sofrimento, uma questao merece destaque:
Cassiano Ricardo ampliou a poetizagio da chegada do africano escravizado ao longo das reedigdes
do poema M.C.

Ao longo do poema, encontramos outras formas de inserir o africano escravizado na forma-
¢a0 do brasileiro. Com o intuito de realgar essa contribuigio, o poeta apropriou-se da figura do
Zambi. No poema “A morte de Zambi”, texto presente desde a primeira edi¢do, o eu poético narra
as agoes do “chefe dos negros”, que na “verde moldura do mato/riscou-se a carvio a Republica/
negra” (RICARDO, 1927b, p. 104). Nesse texto, o autor poetizou o fim trigico do Quilombo de
Palmares sob a perspectiva de Zambi. Vejamos:

E o chefe dos negros falou;

lutamos hd quase cem anos.

Chegou 0 momento

do grande castigo!

E eu prefiro morrer [...]

Apaguem aquelas

cinco gotas de luz

que devem ser cinco bitegas

do suor que vertemos

nos canaviais nos cafezais;

que devem ser cinco ldgrimas

de tantas ligrimas que choramos

sob o litego infame

dos capitdes do mato;

Oh crucificador da minha raca.

Cruz de estrelas que o branco me plantou
na encruzilhada do destino

foi quando Zambi se arrojou pela escarpa, sangrando.
(RICARDO, 1927b, p. 104-106).

Na versdo de 1928, Cassiano Ricardo inseriu um trecho que merece ser destacado. Nesses
novos versos, o poeta conta que Zambi “na sua rentincia de bdrbaro/o herdi negro atirou-se de

cima do morro” (RICARDO, 1928, p. 27). Na versio de 1934, Cassiano Ricardo insere novos
VErsos que, também, merecem ser transcritos aqui.

Apaguem aquelas

cinco chagas de luz

que devem ser cinco gotas
do suor de agonia
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que os negros pingaram

pra amassar terra dura

no cabo da enxada,

de noite e de dia;

pra regar canaviais

pra dar tudo o que o branco
queria...

que devem ser cinco ldgrimas
inda trémulas, brancas,

do pranto sem fim que choramos
com perdio pra sio-cristo
enrolados de dor no chicote

que estralava nas mios do feitor
(RICARDO, 1934, p- 133-134).

Ao poetizar a morte de Zambi e colocar o branco como o “crucificador” dos africanos, o poeta
rememora o sofrimento dos escravizados. Para tanto, o eu poético ressaltou as “tantas ldgrimas que
choramos/sob o litego infame/ dos capities do mato”, a dor do “chicote que estralava nas mios do
feitor” e 0 “suor e agonia” no trabalho de “noite e de dia” para “dar tudo o que o branco/queria”.
Ao narrar de forma poética e ficcional o fim do Quilombo dos Palmares, o poeta considerou este
fato como um “grande castigo” que os negros “souberam sentir”. Neste poema, Zambi foi posto
como o chefe dos negros que preferiu morrer a ser novamente escravizado. Ao poetizar sua morte,
0 autor construiu uma cena, onde o lider dos escravizados, “se arrojou pela escarpa, sangrando”
e, na sua “rendncia de barbaro [...] atirou-se de cima do morro”. Apés a reencenagio deste fato,
Cassiano Ricardo introduziu um “negro quimbundo” que conta “as criangas/que nio houve
tragédia mais triste no mundo!” (RICARDO, 1927b, p. 106).

Além da poetizagio do fim do Quilombo de Palmares, o poeta nos trouxe o drama da escra-
viddo no poema “Mie-preta”, onde foi cantada a situagio de exploragio e castigos fisicos pelas
quais os africanos passavam. O eu poético lamenta que parou “o bate-pé dos pretos no terreiro”,
pois “havia uma voz de choro/dentro da noite brasileira” (RICARDO, 1927b, p.71-72). O poeta
pergunta; “Quem ¢ que estd gritando por socorro?” (RICARDO, 1927b, p. 72). Esse sofrimento
poetizado foi fruto das “folhas do canavial” que “cortam como navalhas;/por isso ao passar por
elas/o vento grita de dor...” (RICARDO, 1927b, p. 72).

Além dessa insinuagio, o poeta apresentou outro tipo de exploragio da mulher negra escra-
vizada. No poema “Mie-preta”, o autor inseriu a africana escravizada colocando o “ioiozinho”
para dormir (RICARDO, 1927b, p. 71). Alguns trechos do poema “A morte de Zambi” também
fizeram referéncias a essa situagao, pois, ao fugirem, as africanas escravizadas deixaram para trés
os “cinco pingos de leite/que as nossas mies pretas verteram/amamentando as primeiras criangas/
por amor do Senhor” (RICARDO, 1927b, p. 106). Em outros versos, a questio da exploragio da
mulher africana foi mais explicita. Neles, o autor deixou indicios de que o filho do senhor teria o
inicio da vida sexual com ama-de-leite escrava, vejamos:

Cada crianga ainda em botdo
Chupava ao peito de carvido de uma ama escrava
a alva espuma de um luar gostoso tio gostoso
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que o pequerrucho resmungava
pisca-piscando os dois olhinhos de topdzio
cheios de gozo.

(RICARDO, 1927b, p. 71).

Além de inserir os escravizados no trabalho nas lavouras e as escravas como amas-de-leite, o
poeta narrou a participagdo dos africanos escravizados nas Bandeiras Paulistas. No poema Negro,
bom trombeteiro, inserido a partir da versao de 1934, Cassiano Ricardo narrou a histéria do “negro
trombeteiro” que chegou num navio “carreando negros da Angola” (RICARDO, 1934, p. 99).
Esse trombeteiro “entrou no mato [...] pra amansar o coragio do sertio”, e

Quando branco

gosta de india

preto bom faz feitico

€ arranja isso;

quando corisca

negro bom faz benzedura
negro cristio reza um

s40 cristo;

quando a onga preta

da noite desce

negro bom toca trombeta
pra espantar o seu agouro...
pro sertdo adormecer...

e pra branco achar ouro.
quando ouve a sua trombeta
o sertdo fica manso...

Negro bom toca trombeta
pra afugentar o pirata!

pra espantar o ladrio de ouro!
pra amansar pesadelo!

O sertdo ficava quieto...
Havia qualquer coisa

de inenarravelmente humano
no grito do africano.
(RICARDO, 1934, p. 99-103).

Ao compor a narrativa ficcional do fim do Quilombo dos Palmares, das préticas laborais
nas fazendas, da atividade das amas-de-leite e das a¢oes dos escravizados nas Bandeiras paulistas,
o poeta ressaltou o sofrimento desses sujeitos ao longo de séculos. Mesmo reconhecendo o sofri-
mento do africano, o poeta nio deixou de exaltar suas contribuigoes laborais, seja “nos canaviais”,
“nos cafezais” ou cuidando dos filhos do senhor, seja nos grupos que adentraram o sertao em busca
de ouro. Para o poeta, a forga de trabalho foi a grande contribui¢io do africano escravizado. Na
concepgio ricardiana, o “negro bom” — util para a formagio do tipo brasileiro — foi aquele que
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obedeceu, trabalhou, cuidou do “ioiozinho”, espantou feitigo e fez “benzedura”, mas os africanos
escravizados com seus Orixds que fugiram das lavouras e fundaram as “reptblicas negras” sio
preteridos, representando apenas um acontecimento marcado pela derrota.

Outra questdo interessante neste poema foia apropriagiao de fatos histdricos, os quais serviram
como moldura para esbogar uma espécie de “reden¢io” — sob a 6tica ricardiana — do branco em
relagio 4 escravidio africana. No poema, a redeng¢do do branco para com o africano escravizado
foi necessdria, pois “os escravos/jd haviam dado o seu sangue/para amassar o barro e o seu/brago
para fundar a lavoura/e a sua bravura para amansar o gentio” (RICARDO, 1927b, p. 122/123).
No entanto, essa “reden¢do” somente foi concretizada quando o

orador preto fez um discurso
dizendo que o branco foi buscar
o carvdo de outra raca

para o forno vermelho

da sua oficina selvagem.

(RICARDO, 1927b, p. 122-123).

E, em razio disso, no dia 13 de maio:

A capela de Sdo Benedito

Ficou toda enfeitada de flores.

A alegria foi tanta

que ainda hoje a antiga escrava
conta s criangas, tontas de surpresa,
a histéria longa e enfeiticada

do orador preto

do poeta baiano

e da princesa

que ficou santa/(D. Isabel com certeza).
(RICARDO, 1927b, p. 123).

Apesar da apropriagio do “orador negro”, do “poeta baiano” e da “princesa que ficou santa”
para poetizar a reden¢do em relagio ao africano, todos os versos que traziam esses personagens
histéricos foram excluidos de todas as versdes trintistas. Consideramos que esta intervengio
demonstrou o rompimento com a valorizagio da princesa Isabel como a principal responsavel pela
redengio, ou seja, o distanciamento com o grande simbolo exaltado pelos abolicionistas republi-
canos. Defendemos que essas estratégias utilizadas pelo poeta provocaram o distanciamento das
referéncias republicanas, em especial as representagdes histdricas construidas pelo IHGB.

No que concerne as apropria¢oes de simbolos republicanos no poema, o autor apropria-se
dos quilombos com conotagbes politicas nas edigoes de 1927 e 1928, dizendo que na “verde
moldura do mato/riscou-se a carvio a Republica negra” (RICARDO, 1927b, p. 104). Essa asso-
ciagdo foi retirada da versao de 1929. Acreditamos que a exclusio da “Republica negra” também
foi provocada pelas crises do regime republicano que vinha se arrastando, a qual desembocou no
“Movimento de 30”. A crise republicana como contrapartida da retirada da “Republica negra” — e
dos herdéis abolicionistas — nio pode ser entendida como mera equivaléncia, pois consideramos que
0 autor incorporou as tensdes politicas da crise do sistema republicano no campo literdrio. Esta
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incorporagio dos debates politicos no campo literdrio pode ser exemplificada de outras formas,
entre elas, o retorno a mengio da “Republica negra” nas versdes de 1934 ¢ 1936, isto é, justamente
no momento em que os debates sobre a Constitui¢gio em 1934 e a proximidade das eleicoes em
1938 tomavam corpo.

Outra questio interessante no M.C. foi a apropriagio do negro no periodo pés-escravidio. Essa
referéncia pode ser percebida no poema “Borrdes de tinta preta” inserido na versio de 1928. Esse
poema relatou o caso da “preta velha manquitola” lavadora de roupas que quando “saia de casa /
praentregar roupa lavada / moleques de todo o bairro / judiavam dela, davam risada” (RICARDO,
1928, p. 106-107). Essa situagdo de escirnio — derivado da situagio fisica da senhora — somente
teve fim quando “a preta deu um tropegio. / Caminhio passou por cima” e os “meninos nio dio
mais risada” (RICARDO, 1928, p. 107).

Também se passando no perfodo pés-aboligdo, o poema “Auto 13.333” relatou o caso do preto
velho que “ficou turtuviado com a [...] avenida. / Quase morreu atropelado / por um automdvel”
(RICARDO, 1929, p. 115). A cidade “baralha” a vista e, por isso, o preto velho “arrependeu-se
[...] de ter vindo 4 cidade” e “comegou a chorar de saudade do cafezal” (RICARDO, 1929, p. 115).

E, por esse arrependimento, o “preto velho™

Sentiu no cora¢io um alvorogo
por se lembrar do sinhé mogo.
Comegou a chorar de saudade

do cafezal muito parelho
borrifando de vermelho.

— Ah! Que “sodade” da fazenda!
Minha fazenda sem automove.
(RICARDO, 1929, p. 115).

Esse texto soou como representagio da expulsio dos negros da fazenda apés a aboli¢io e sua
nio adaptagio ao meio urbano, pois o “preto velho” foi atropelado e sente saudade da fazenda.
No poema Sangue africano, presente a partir da edi¢do de 1932, o eu poético narrou a histéria
do “Pai Jodo”, personagem que chorava a beira de uma fogueira e lamentava a “saudade africana”
(RICARDO, 1932, p. 96). Nesse processo de rememoragio ocorrido no periodo pds-aboli¢io, o
eu poético recordou:

L4 fora, no terreiro da fazenda,

adanga trdgica e noctimbula dos pretos,

de sarabanda em bamboleios e perna bamba,

no resmungo sem fim, do bumbo ou do urucungo
no arrasta-pé grosseiro e funebre do samba

que retumba na noite ldgubre que descambaz:

¢ o choro surdo e entrecortado do batuque,

no bate-pé que enche de assombro o préprio chio...
Oh meu Pai Jodo, eu sei de toda a tua histdria.
Quando o navio algou o pano ao vento da Africa,
algemaram-te as mios em cadeias de chumbo;
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e, no pordo, olhando os astros, noite em fora,

[..]

Tu tens razio... tu tens razio.

Nio hd nada que mais me oprima ou me machuque
o coragio de brasileiro, oh meu Pai Jodo,

do que ouvir, pela noite negra, que foi sempre
adoce mie dos pretos sem histdria.

(RICARDO, 1932, p. 96-98).

Na versio de 1932, surgiu um poema que se repetiu na edi¢io de 1936 sem modificagoes;
seu titulo foi Pregueté. Esse poema narrou a histdria da crianga negra chamada “José Prequeté”
(RICARDO, 1932, p. 127). A histdria dessa crianga foi marcada pela submisso e desigualdade
social, pois a crianga negra morava com a avé na casa de uma senhora branca e rica. Segundo o eu
poético, a crianga negra “quase morrf[ia] de alegria” quando o “filho da sinhd” retornava da cidade
com virios brinquedos (RICARDO, 1932, p. 127). Ao final do texto, vemos o tom critico dessa
situagdo e lemos:

E avové preta
que mora com o casal hd muitos anos

fica pensando no destino dos moleques

que nio tem onga pra brincar nem cavalinho pra montar
porque sio pretos |...]

ela também ¢é uma crianga que ficou triste...

(RICARDO, 1932, p. 129).

Ao poetizar o periodo pds-abolicionista, vemos a “velha manquitola”, o “preto velho”, o
“Pai-Jodo” e o “José Prequeté”. Essas personagens sio arquétipos da situagdo do escravo liberto.
No caso da mulher, elas se inseriram ao ofertar sua mio de obra nos trabalhos domésticos, lavadora
de roupas ou cuidadora de filhos dos patrdes brancos. No caso dos velhos, consagrados no “preto
velho” e no “Pai-Jodo”, possivelmente dois recém-libertados, eles ndo conseguiram se inserir na
nova situagio, o que lhe restava era lamentar e rememorar os tempos nas fazendas. J4 a crianga
negra, ela ficou marcada pelo “José Prequeté”, onde representava a desigualdade socioecondmica
que marcard toda a juventude negra brasileira até os dias de hoje.

Apesar dos excelentes estudos realizados por Ferreira (1970), Martins (1973), Peres (1987),
Moreira (2001) e Velloso (2010), entendemos que a inovagio em nossa abordagem sobre o poema
M.C. estd na andlise das mudangas na representagio do negro expostas nas versdes analisadas
neste estudo. Outra novidade em nossa andlise estd no fato de que esse processo de apropriago
representou a visio de mundo do poeta sobre a participagio do africano na formagio da sociedade
brasileira. Também expds o processo de construgio da obra em si e, da mesma forma, apresentou
as nuances do préprio campo literdrio modernista brasileiro*. Ainda sobre a questdo comparativa
entre as seis primeiras edi¢des do poema AM.C?, vale lembrar que as trés primeiras edigdes publicadas
na década de 1920 foram editadas no momento em que o verde-amarelismo estava consolidado.
Jd na década de 1930, quando as outras trés edi¢des foram publicadas, esse grupo de escritores jd
havia se fragmentado em grupos politicos rivais — o Integralismo, liderado por Plinio Salgado, ¢ o
Movimento Bandeira, liderado por Picchia e Cassiano Ricardo.
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Consideracoes finais

Vemos em nossa andlise algumas questoes relevantes. Mesmo mantendo o suposto encontro
harmoénico e inserindo vocabulirios da religiosidade e da musicalidade africana, a contribuigio
do africano escravizado permaneceu restrita ao trabalho. De forma mais direta, mesmo preten-
dendo ressaltar os elementos da cultura africana, o poeta nio se afastou de sua visio racista e
preconceituosa. Consideramos que a tentativa de incorporar o africano em pé de igualdade aos
outros grupos — brancos e indigenas — nio foi alcangada pelo poeta. Defendemos que as formas
de inser¢io do negro foram guiadas pela visio de mundo do préprio poeta, a qual estava carregada
de tons racistas. Entendemos, ainda, que a estratégia de poetizar a chegada do africano ao “Pais
das palmeiras” — através das metdforas apresentadas neste estudo — teve um efeito negativo, pois
retirou as carateristicas humanas dos africanos e os aproximou aos elementos da natureza ou, pior,
0S$ associou a simples mercadorias. Como visto na discussio apresentada neste estudo, a pretensa
representagio equilibrada entre os trés grupos raciais — branco, indio e negro — nio ocorreu de
forma efetiva, ao contririo, as diferentes representagdes do negro foram sempre marcadas pela
negatividade e pela distor¢do de suas caracteristicas fisicas e espirituais.

De qualquer modo, apesar de marcar o sofrimento, o poeta buscou relativizar essa dor em
beneficio da suposta fusio racial. Mesmo levando em conta o viés preconceituoso e de minimi-
zag¢io do sofrimento, uma questdo merece destaque: Cassiano Ricardo ampliou a poetizagio da
participagio do africano escravizado ao longo das reedi¢des do poema A1.C. De qualquer forma,
vemos a tentativa de compor uma narrativa mitico-histérica mais miscigenada que a das trés edigoes
publicadas na década de 1920. Percebemos que o ndo questionamento da situagio do africano e sua
condigio conservadora marcaram a segregacio do negro, prevalecendo a negagio e/ou o disfarce de
sua situac¢io de exclusio. No M.C., o que se definiu como contribui¢io da terceira raga expressou
tais aspectos, pois o africano foi relacionado estritamente ao trabalho. Suas contribui¢ées laborais
foram diferenciadas de acordo com o género: as mulheres colaboraram como amas de leite e no
trabalho doméstico; os homens, com o trabalho nas lavouras.

As comparagdes entre as versoes vintistas e trintistas do M.C. nos permitiram observar que
determinadas concepgdes raciais guiaram a elaboragio do poema. Por outro lado, o poeta apro-
priou-se de elementos histéricos para compor o M.C. Frente aos apontamentos apresentados neste
texto, podemos considerar que, a partir da perspectiva de Paul Ricoeur (2000), compreendemos
a relevincia de se entender a capacidade da metdfora em gerar novos significados. Sendo assim,
também reconhecemos as possibilidades oferecidas pela perspectiva da agio metafdrica na andlise
histérica do poema M.C. As teses do filésofo francés também nos possibilitam perceber que o
poema M.C. - enquanto metifora do passado — torna-se uma estratégia de Cassiano Ricardo, quer
dizer, o poeta narra o passado histérico brasileiro por meio da poesia para defender suas posi¢oes
sobre a contribui¢io do negro na formagio racial do brasileiro, a qual reproduziu a visio racista
de seu tempo.

Com base nas considera¢ées de Paul Ricoeur, o poema A.C. pode ser entendido como
“imitagdo da imitagdo”, ou seja, essa obra pode ser uma imitagio da Histdria através da poética;
um exemplo de uma metdfora da Histéria. O primeiro desses tragos tem o mesmo papel do
mythos na criagio poética, ou melhor, a subordinagio da /éxis ao mythos pde a metifora a servico
do “dizer”, do “poematizar”, que se exerce ao longo de todo esse poema. Revela-se, assim, uma

Anos 90, Porto Alegre, v. 28 - e2021201 - 2021 16 de 18



George Leonardo Seabra Coelho

tensio, no préprio dmago da mimesis, entre a submissio ao real — a agio humana — e o trabalho
criador que ¢ a prépria poesia. A leitura desse poema enquanto tentativa de narrar o fato histérico
¢ enriquecida a luz da teoria ricoeuriana, pois essa obra reflete a nogdo de transgressio de sentido.
Ao ser analisada a partir de seu uso para definir o seu desvio, essa obra narrou literariamente as
acoes humanas tornando-se uma narrativa histérica do passado brasileiro e, assim, o autor uniu
em seu discurso a poéticaea histéria para representar o passado € narrar o tempo vivido, onde,
ressaltamos, o africano escravizado foi destituido de suas qualidades humanas.

Como visto, realizamos uma andlise comparativa entre as versoes desse poema a partir de um
problema: o entendimento do papel do negro na formagio da identidade nacional e na sociedade.
A partir dessa andlise, conseguimos destacar qual o mito que foi fortalecido por meio da metéfora
central do poema M.C., no caso, o mito da formagio da populagio brasileira por meio da jungio
das diferentes ragas sem que houvesse uma hierarquizagio entre elas. No entanto, nio foi isso que
aconteceu, uma vez que o poeta concebeu a formagio da nacionalidade dentro de uma hierarquia
bastante rigida: branco-comando, indio-natureza e negro-submissio.
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Notas

! Doravante M.C.

2Sabemos que o nome do lider de Palmares € amplamente consagrado como Zumbi, enquanto Zambi esta associadoauma
das entidades das religioes de matriz africana. Como veremos ao longo deste estudo, esses dois nomes sao associados
ao lider do Quilombo de Palmares.

3Essailustracao foi assinada por Di Cavalcanti. Nas seis versoes analisadas apenas as edicoes de 1928 e 1934 saoiilustra-
das com desenhos de Di Cavalcante. O que difere nas duas ilustragoes sao as cores. Na edicao de 1928 as imagens estao
na cor verde e na edigao de 1934 as imagens estao na cor vermelha.

4Entendemos aimportancia de desenvolver outros estudos comparativos entre o poema M.C. e outras obras modernistas
que abordam questoes similares, entre elas, Toda América (1926), de Ronald de Carvalho, Macunaima (1928), de Mario de
Andrade, Cobra Norato (1931), de Raul Bopp.

5Sobre aanalise do contexto historico em que cada edicao foi publicada e como estas diferentes temporalidades refletiram
nas alteragoes do poema, ver: COELHO, G. L. S. O bandeirante que caminha no tempo: apropriagcoes do poema “Martim
Cereré” e o pensamento politico de Cassiano Ricardo. 2015. 346 f. Tese (Doutorado em Histéria) - Universidade Federal
de Goias, Goiania, 2015.
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