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A FUNCAO POLITICA DAS CANTIGAS DE SANTA MARIA
NO REINO DE AFONSO X (CASTELA E LEAO, 1252-1284)
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Resumo: Estudo da fung¢@o politica das Cantigas de Santa Maria — obra que conjugou poesia, musica e
iconografia, considerada uma verdadeira “catedral do saber” —, nos projetos do rei sdbio, Afonso X
(Castela e Ledo, 1252-1284). Partiu-se do pressuposto que ndo hd um corte entre o vivido e o imagindrio,
e atribuiu-se as cantigas um papel também estruturante das relagdes sécio-politicas na Castela afonsina,
no sentindo de estabelecer e integralizar diferencgas étnicas e sociais. Além disso, € feita breve andlise do
papel transformador da palavra na sociedade baixo-medieval, no momento em que sua veiculacdo na
forma escrita se intensifica.
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Palavra.

O cancioneiro mariano foi coligido e publicado durante quase todo o periodo de
reinado de Afonso X (1252-1284), resultando em quatro cddices: o To (da Biblioteca
Nacional de Madri), os E e T (ambos da Biblioteca do Escorial) e o manuscrito da
Biblioteca Nacional de Florenca®. (AFONSO X, 1959). O resultado é uma compilaco
total de 427 cantigas, sendo que a intencdo inicial do Rei Sdbio era elaborar uma
colecdo de apenas 100, que se remetessem a Virgem. Ao fim de cada 9 cantigas de
milagre, hd uma de louvor (e uma iluminura). Delas, 42 tratam diretamente dos mouros
(cerca de 10% do total das cantigas), demonstrando a importadncia quantitativa e
qualitativa do tema dentro desta obra tdo portentosa, assim como da regido que
dominaram por tanto tempo. Serd usada neste trabalho a edicao de Walter Metmann por
ser a mais completa e acessivel edi¢do das Cantigas de Santa Maria (CSM).

H4 uma discussdo atualmente acerca do papel de Afonso X, se ele foi mais de
promotor, mentor e idedlogo das CSM do que de efetivo autor. Maria Tudela y Velasco

afirma que:




En efecto, aunque recientemente los criticos estén limitando la participacién
del monarca en la redaccién de los milagros, un examen detenido de toda la
obra revela una intencionalidad no sélo de partida, esta es, en la génesis del
empefio, sino también en la elaboracion de todas y cada uno de los relatas,
homogeneizados, entre otras cosas, en cuanta a la configuracién del modelo
que presentan. Pues, bien, insisto, desde estos presupuestas parece clara que
la abultada coleccién de milagros sélo puede responder a las aspiraciones
personales y al programa politico del Rey Sabio. Si ese programa politico y
esas aspiraciones humanas coinciden se debe, sin duda, a que el promotor de
la obra es, al mismo tiempo que monarca consciente de su papel rector, un
creyente sincero y un devotisimo admirador de las magnificencias de Maria.
(TUDELA y VELASCO, 1992, p.298).

Ainda que tenha diretamente escrito algumas delas, “lo tnico que se puede
afirmar con certeza es la presencia de varios maestros anénimos y asistentes™ (CORTI,
2003, p.20). O empreendimento vir da corte ja é deveras indicativo, pois “o texto
apresenta uma enorme variedade de povos (etnias, religides, nacionalidades, classes
sociais) e os mais fantasticos acontecimentos”. (CASTRO, 2006, p.43-44).

Elas conjugaram poesia, escrita vernacular, iconografia e musica. A partir do
século XIII, se constituem os primeiros cancioneiros, antologias de cangdes, em que o
espaco do livro se conjuga com seu conteido. “Poesia y musica juntas, canto puro, el
trobar confia a la voz humana el trabajo de abrir, en el seno del espacio empirico en que
resuena, la entrada del jardin secreto, el aizi (en occitano), que es el lugar del amor”
(ZUMTHOR, 1994, p.361), o lugar ao lado, sempre ao lado. Valde6n destaca o aspecto
sensorial como uma visao politica de Afonso, pois as CSM “nos conduce hacia otra de
las actividades culturales promocionada por el Rey Sabio, la muisica. Datos
significativos en este sentido eran la existencia en la corte e una escuela de polifonia”
(VALED()N, 1994, p.93) e a criagdo em 1254, por ordem do rei, de um ‘maestro de
organo’ em Salamanca.

O trovar possui, portanto, importancia histérica, deixando marcas perenes na
cultura ocidental, como nas formas de se sentir. Assumindo a retdrica trovadoresca, 0s
italianos criam o dolce stil nuovo e os franceses sofisticam a lirica provencal e,
podemos dizer, que a corte afonsina revoluciona o género com a multiplicidade de

temas no cancioneiro mariano e por seu carater propagandistico pelo viés do espiritual.

A sensorialidade presente nas CSM vai de encontro ao controle dos sentidos —
através dos dogmas cristdos — empreendido neste século XIII, que marca a consolidagdo
do movimento reurbanizador iniciado nos séculos precedentes € uma irrupcao do

maravilhoso®, recuperado justamente pela literatura. Deste modo uma ligacdo afetiva




entre rei e suditos se forja por esse viés da mirabilia — o proprio rei € um monstro.” O
rei encarna o trovador, numa tradi¢do cavalheiresca cristianizada. O castelo se torna o
locus de poder, com a tradi¢ao de festas, luxo, estética e narrativa; enfim, a vida cortesa

em plena efervescéncia.

Dai as CSM serem consideradas uma catedral — grande simbolo do rei e da
cidade — do saber. O século XIII é o auge do gético, que traz uma apologia da
individuagdo e da regionalizacio. E a afetividade espiritual, expressa através da luz e
da ideia cristocéntrica cuja imagem mais proxima € justamente a do rei. No caso de
Afonso X a humanizacdo goética se expressa nos loores a Maria, que se faz humana
diante dos fiéis, assim como seus opositores — os infiéis, que ganham nitido cariz, que

serd analisado posteriormente.

Em sua tese de doutorado, Bernardo Monteiro de Castro (2006) tem como
hipétese central a classificacio das CSM como uma obra literdria inserida no estilo
gbtico. Porém, adota uma postura essencialista® ao analisar o movimento, dizendo que
ele ndo € “imune a influéncias morais e ideoldgicas, mas € fruto de um impulso criador
espontaneo e autdbnomo, traduzindo a necessidade ontoldgica de se representar as novas
percep¢cdes que se adquirem”. (CASTRO, 2006, p.27). Ele assume a arte como
inovadora, espontinea e subjetiva, mas sem levar em consideracio o peso que as

demandas sociais tiveram neste processo.

Nao se pretende aqui fazer uma correlacdo automadtica entre arte e sociedade,
mas o contexto social de producdo artistica ndo pode ser de modo algum colocado em
segundo plano. O mesmo ocorre com as CSM, que ndo serdo vistas aqui como mera
obra literdria de grande vulto a sua época — até porque o conceito de arte € discutivel
para o periodo; ao contrario, ela serd dissecada como ponte dialogal entre um projeto de
centralizacdo politica em concomitancia com a marginalizacdo de determinado grupo

étnico na sociedade castelhana-leonesa do século XIII.

Ainda que possua caracteristicas escoldsticas como os versos metrificados e
ritmados, “argumentacdo de testemunhos, garantindo a veracidade dos milagres
relatados, unindo fé e razdo, e a compartimentacao logica e explanatéria das iluminuras
e das ementas de cada cantiga cuidando da clareza dos fatos”, Castro relembra a
influéncia paga e folcldrica na obra afonsina, incluindo as CSM, em que “as estruturas

estroficas sdo claramente identificadas no padrdo arabe do zejel”; além da abordagem




em si de Afonso X aos feitos marianos, menos moralista que as religiosas. (CASTRO,

2006, p.41-42).

Percebe-se que a dimensdo e a qualidade das CSM objetivavam “refletir a
grandeza do reinado de Afonso, inspirando orgulho e admira¢do assim como as
catedrais se destacavam em sua comunidade” (CASTRO, 2006, p.44), e concorrendo
doravante para seu projeto de centralizagcdo politica; o sul de Castela, por exemplo, é
promovido através das estdérias envolvendo o porto de Cadiz. Se as CSM foram
produzidas num ambiente de corte, quem era seu leitor-ouvinte presumivel?

Inicialmente os cortesdos, mas se um dos objetivos era integrar 0 maior nimero
possivel de suditos no sentimento de pertenca e vassalidade ao reino, elas deveriam
atingir também um publico de ndo-cortesdo, de iletrados. O fato de as CSM envolverem
trés aspectos/apelos sensoriais (letra, midsica e imagem) indicava um lugar-comum do
periodo, mas integrou uma estratégia politica de seu autor/mentor. As relagdes sociais
entre autor/rei e leitor-ouvinte/suditos se tornavam mais préximas, assim como eles da
Virgem — ou melhor, da imagem da Virgem que eles recriavam ao receptar a

enunciacao afonsina. Além disso havia um mecanismo social envolvido neste processo:

Através dos cantos, jogos e rituais da cortesia tem-se um eficaz instrumento
pedagégico de controle de um significativo contingente masculino.
Prestavam-se a tarefa de disciplinar os desejos sexuais daqueles que (ainda)
ndo participavam das trocas matrimoniais entre linhagens, familias e casas.
Prestavam-se a tarefa de civilizar a belicosidade de uma camada, os
bellatoris, cujos prestigio e ascensdo sociais eram alcancados, por meio da
guerra, entre outras possibilidades. Além disso, prestavam-se a renovagdo da
fidelidade vassdlica servindo a aglutina¢do da corte em torno da figura do
Senhor ou do Rei. (FERNANDEZ, 1994, p.141).

Deste modo, podemos tratar as CSM como uma obra literdria e politica , pois um dos
usos da literatura é o de consolidar e categorizar imagens e representagdes sociais?
Derivado da palavra “letra”, o termo literatura implica a escrita e ‘“‘constituye la
proyeccion imaginaria del espacio social”. (ZUMTHOR, 1994, p. 347) Seria irreal
dissociar texto de escrita antes da era moderna; ora, a obra medieval, até o século XIV,
sO existe plenamente sustentada pela voz, atualizada pelo canto, pela recitacdo ou pela
leitura em voz alta. Em um certo sentido, o sinal escrito € pouco mais que auxilio e
apoio para a memoria, ganhando vida apenas quando vocalizado — espirito um tanto

platdnico.’




Até meados do século XII, as jovens literaturas verniculas conheciam apenas os
géneros cantados: a cangdo de gesta, a poesia lirica. Mais que no oximoro etimolégico,
afinal toleravel, de uma literatura oral, a ambigiiidade da Idade Média reside nesta
aparente contradi¢do: ela mostra simultaneamente a aparente preeminéncia do oral e do
escrito. A voz poética nesse universo € marcada pela ubiqiiidade, pois a leitura publica
€ “menos teatral, qualquer que seja a actio do leitor a presenca do livro, elemento fixo,
freia 0 movimento dramatico, introduzindo nele as conotagdes originais. Ela ndo pode,

contudo, eliminar a predominancia do efeito vocal”. (ZUMTHOR, 1993, p.19).

O uso crescente de documentos escritos, dos séculos XII ao XIV, ndo lhes tira
seu valor secundério em relagdo a memoria, as falas, aos cantos, aos gestos, aos objetos
simbdlicos. Nas escolas, o mestre “lia”, o aluno “escutava”. Assim, Paul Zumthor
procurou demonstrar, para a [dade Média, a predominancia fundamental da “voz” sobre
a “letra”, mas lembrando que a “vocalidade” — que ele prefere a “oralidade” — dos
textos ndo se reduz ao emprego de formulas estereotipadas e anacrdOnicas, pois a

vocalidade € historicizada, por seu uso:

A civilizagdo do Ocidente medieval foi aquela das populagdes [que]
consagraram o essencial de suas energias para interiorizar suas contradi¢des.
E nestes limites e neste sentido que evocaremos a oralidade natural de suas
culturas: como um conjunto complexo e heterogéneo de condutas e de
modalidades  discursivas comuns, determinando um sistema de
representacdoes € uma faculdade de todos os membros do corpo social de
produzir certos signos, de identifici-los e interpretd-los da mesma maneira:
como — por isso mesmo — um fator entre outros de unificagdo das atividades
individuais. (ZUMTHOR, 1993, p.22-23).

Pelo que se percebe do extrato acima, Zumthor atribui a caracteristica discursiva
do medievo uma capacidade de aglutinac@o social e consolidacdo de uma identidade
através da compreensdo coletiva dos signos, significados e significantes.8 E € neste
ponto que sua tese se conjuga com a andlise aqui empreendida em relacdo as CSM e sua
funcao politica na corte afonsina, por assim dizer.

O canto seria a realizacdo plena da linguagem (medieval), enquanto o discurso
seria a unidade lingiiistica maxima. E Dom Afonso pretendeu discursar através do seu
trovadorismo mariano, conjugando em sua obra lirica: pecado e redencdo, letra e voz,

diversidade e unidade, poesia e discurso, temporalidade e eternidade.




Além disso, durante boa parte da Idade Média, a performance ajuda a tornar
presente ao leitor/receptor aquilo que ndo estd explicito na escrita. “Na civilizacdo que
denominamos medieval, a poesia (qualquer que seja seu status textual) assume as
funcdes que a voz preenche nas culturas de oralidade priméria”. (ZUMTHOR, 1993,
p.216). Além de ela ser narrativa neste periodo, unificando aparéncias multiplas.
Estamos falando da Baixa Idade Média, especificamente século XIII, em que o
monopdlio monacal do bindmio escrita/leitura fora quebrado, ainda que a maior parte
da populagao medieval ainda seja analfabeta e rural.

S6 podemos falar de leituras publicas e performances vocalizadas num ambiente
urbano, como este, uma Castela repovoada e pontilhada de cidades e vilas. A figura do
letrado se seculariza, ainda que permaneca em oposi¢do ao nao-letrado, que possui
maior acessibilidade a poesia do que a prosa. A escrita se estende aos “burgueses” e aos
universitarios, por exemplo. Dai Afonso X poder ser considerado um politico hébil,
pois conjugou letra, musica e imagem na transmissdo do seu cancioneiro, atingindo
assim um publico que ndo se restringia apenas a corte. H4, a partir deste século XIII, na
cristandade um impulso por narrar, contar uma histéria em espago e tempo diferentes
de forma coerente e légica. E uma espécie de institucionalizacio do tipicamente
medieval “ouvir-dizer”’, que passa a ser posto em circulacdo pelos cada vez mais
difundidos manuscritos, “editados” em pergaminho.

Entretanto, hd que se fazer uma ressalva acerca do alcance e da transmissao da
palavra neste periodo. O texto é um enunciado que se irradia de uma fonte cujas
apropriacdes sdo multiplas. Assim, Albert Manguel vé no texto escrito diferentes
possibilidades para sua transmissao; seja através de uma leitura silenciosa ou “falada”.
Toda leitura ressignifica o sentido do enunciado, por parte do enunciador e/ou do
receptor. A propria tessitura dos textos medievais remete-se a vocalidade e como diz
Paul Zumthor (1993, p.41), “quaisquer que sejam o conteido e a funcdo do texto,
somos assim, de todo o lado e a de toda a maneira, remetidos a modalidade vocal-
auditiva de sua comunica¢do’; contudo, Manguel matiza essa preeméncia da voz sobre
a letra.

A possibilidade de uma leitura individual ensejada na Baixa Idade Média faz um
contraponto a leitura publica, j4 que sua recep¢ao € apropriada de diferentes formas e a
“autoria” do texto passa a ser dividida entre leitor-transmissor e leitor-ouvinte. Isto
deve ser levado em consideragdo, pois “reunir-se para ouvir alguém ler, tornou-se uma

pritica necessdria € comum no mundo laico da Idade Média. Até a invencdo da




imprensa, a alfabetizacio era rara e os livros, propriedades dos ricos, privilégio de um
pequeno punhado de leitores”. (MANGUEL, 1997, p.138).

Portanto, as CSM integram um contexto marcado por uma exuberante
transformag¢do no modo de se transmitir a palavra, cujo uso enquanto instrumento
politico se explicita, associando leitor-presumivel ao vassalo nas criacdes de corte,
inserindo-se no projeto politico afonsino como estimuladoras e integralizadoras de

diferencas étnico-sociais.

The political function of the Cantigas de Santa Maria in the kingdom of Alfonso X (Castile and Leon,
1252-1284)

Abstract: Study of the political function of the Cantigas de Santa Maria — work that gathered poetry,
music and iconography, being considered a real “cathedral of knowledge”—, in the projects of the learned
king, Alfonso X (Castile and Leon, 1252-1284). Assuming that there is no cut between the imaginary and
the lived, it is attributed to the cantigas an also structuring role of the socio-political relations in the
Alfonsine Castile, in the sense of establishing and integrating social and ethnical differences. Furthermore,
it is briefly analyzed the changing role of the word in the late medieval society, in a time whose
circulation in the written form intensifies.

Key-words: Cantigas de Santa Maria. Afonso X. Political function. Socio-ethnical differences. Word.
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* Edicdo de Walter Mettmann, que adota o escorialense por ser o mais completo.

? CORTI, Francisco. La narrativa visual de las Cantigas de Santa Maria: testimonio y retérica. In: Anais
do IV Encontro Internacional de Estudos Medievais. Belo Horizonte, 2003. p.20.

* Ocorre uma domesticagio e estetizagio desse universo maravilhoso nos séculos XII e XIII. (LE GOFF,
1994, p. 47-48)

> O monstro era uma via para o conhecimento, para a compreensio da unicidade, revelando a ordem
universal, um hibrido entre real e maravilhoso. (KAPPLER, 1994, p.50).

% “De um ponto de vista filoséfico, o essencialismo remete para a crenca na existéncia das coisas em si
mesmas, ndo exigindo qualquer aten¢@o ao contexto em que existem [...] pressupde a reflexao de uma coisa
em si mesma.” (CEIA, 2005, p.1).

7 Segundo o filésofo grego nos mostra: “O uso da escrita, Fedro, tem um inconveniente que se assemelha
a pintura. Também as figuras pintadas t€ém a atitude de pessoas vivas, mas se alguém as interrogar
conservar-se-do gravemente caladas. O mesmo sucede com os discursos. Falam das coisas como se as
conhecessem, mas quando alguém quer informar-se sobre qualquer ponto do assunto exposto, eles se
limitam a repetir sempre a mesma coisa. Uma vez escrito, o discurso sai a vagar por toda parte, ndo s
entre os conhecedores, mas também entre os que ndo entendem, e nunca se pode dizer para quem serve e
para quem nio serve”. (PLATAO, 2001, p.120). Grifo meu.

¥ Segundo Segre, “O ato lingiiistico ndo pode [...] prescindir da dimensdo temporal. A compreensio das
unidades discursivas da-se, ao invés, em momentos distintos e com diferente temporalidade. Quer se trate
de audi¢c@o ou de leitura, cada frase € assimilada nos elementos que nela se sucedem (amoldando-se,
assim, o destinatdrio, a linearidade do discurso); a compreensdo constitui um segundo momento, no qual
se realiza, conceptualmente, o significado global da frase, agora e finalmente arrancado a linearidade (na
verdade, linguas diferentes representam o mesmo significado com uma diferente ordem das palavras)”.
(SEGRE, 1989, p. 20).

? “O emprego da dupla dizer-ouvir tem por fungdo manifesta promover (mesmo ficticiamente) o texto ao
estatuto do falante e de designar sua comunica¢do como uma situa¢do de discurso in praesentia’.
(ZUMTHOR, 1993, p.39).
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