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Imagem no ensino superior de Historia:
discussao de uma metodologia

Marlise Regina Meyrer!

Resumo

Partindo da discussao sobre o significado das imagens na sociedade atual e dos estudos que
vem sendo desenvolvidos sobre a tematica, o artigo propde uma metodologia de trabalho com
imagens nos cursos de licenciatura, mais especificamente nos cursos de Historia. Utiliza-se,
para tal, a analise das reportagens fotograficas da revista O Cruzeiro dos anos de 1950, para
um maior conhecimento da sociedade brasileira daquele periodo, bem como das estratégias
utilizadas pela midia para a construcdao de determinadas representagoes sociais.
Palavras-chave: Ensino de Histéria — Imagens - Midia

Abstract

Based on the discussion about the meaning of images in contemporary society and the
studies that have been developed on the theme, the article proposes a methodology for
working with images in the undergraduate programs, specifically courses in History. It is
used, for this purpose, the analysis of 1950s photo reports from “O Cruzeiro” magazine, to
a deeper understanding of Brazilian society of that period, as well as strategies used by the
media for the construction of certain representations.
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Embora seja lugar comum dizer que vivemos hoje numa cultura dominada
por imagens, parece que a freqliéncia com que esta frase tem sido reproduzida é
inversamente proporcional ao investimento que a area de educacgao tem dedicado a
esta tematica, especialmente, no que diz respeito ao desenvolvimento de estratégias
educacionais que avancem no sentido da compreensao dos seus significados.

Somos consumidores diarios de imagens nos diferentes meios de
comunicagao: jornais, revistas, televisao e internet, sendo que elas exercem um
extraordinario poder sobre a nossa percepcgao da realidade social. Toda a sociedade
€, de alguma forma, atravessada pela midia, que tem um papel fundamental na
criacdo e difusao dessas imagens acabam por criar um “mundo do espetaculo”
2 que permeia todos os aspectos da vida social, criando uma realidade a parte
ou, um mundo do “simulacro”, conforme foi definido por Baudrilard (1991) e que
acaba por substituir o préprio mundo real. Gruzinski (2006) diz que, embora ainda
nao possamos avaliar precisamente o seu alcance, a imagem ha tempos “invadiu
nosso futuro” no que ele define como “guerra de imagens”, abrangendo as lutas
pelo poder, com implicagdes sociais e culturais. Para o autor, "o maior paradoxo
seria estarmos num mundo de proliferagao de imagens e continuando a pensar que

estamos sob o poder do texto” (p.14).
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A importancia que a imagem vem atingindo na nossa sociedade despertou
um maior interesse das ciéncias sociais por pesquisas nessa area, facilitado pelo
crescente alargamento das fontes de pesquisa, bem como pela expansao dos estudos
interdisciplinares.

A antropologia e a sociologia, ja tem uma caminhada mais longa nos estudos
da imagem, dos quais os historiadores puderam se apropriar de alguns conceitos.
A utilizacao do conceito de cultura, oriundo da antropologia, possibilitou estudar
a imagem na sua dimensdo cultural e, mais ainda, entendé-la enquanto discurso
produtor de sentido, sendo este socialmente construido numa relacdo entre o
produtor da imagem, o objeto observado e o seu leitor. A sociologia, por sua vez
trouxe a dimensao da classe social aos estudos de imagem, percebendo-a como
lugar de construcao das diferengas sociais.

Upiano Bezzera de Menezes aponta para o atraso da histéria no que se
refere a utilizacao de imagens. Ele toma como ponto de partida o fato de que os
estudos neste campo s6 ganharam expressao nos anos 60, com a ampliacdo da
nocao de documento. Porém, segundo o autor, os trabalhos se caracterizam “[...]
pela diversidade estéril, pelo desconhecimento do que se fazia em areas vizinhas,
pelo entendimento superficial e teoricamente insuficiente da natureza do visual e,
por conseqliéncia, do iconografico, e assim por diante”. O autor diz que o que os
historiadores fazem, em geral, é “iluminar as imagens com informacdo histérica
externa a elas, e ndo produzir conhecimento histérico novo a partir dessas mesmas
fontes visuais”. (2003, p.20).

Campo aberto e em franca expansao, o estudo das imagens pela histéria,
propicia a ampliagcao do conhecimento sobre a sociedade, uma vez que permite um
outro olhar, que revela tragos ainda nao estudados, possibilitando a compreensao da
realidade passada e presente, em seus multiplos aspectos. A analise das imagens,
nesse sentido, constitui-se num “caminho a mais” para o alcance desses objetivos.

Esta ampliacao dos estudos de um lado e o seu estagio ainda inicial de outro,
igualmente se aplica ao uso da imagem no Ensino de Histdria, decorrente, em parte,
da proliferacao de livros didaticos cada vez mais ilustrados, destinados a um publico
oriundo de uma cultura sob o predominio do visual. Também nesta area podemos ver
trabalhos que tem procurado construir metodologias que auxiliem no uso pedagdgico
das imagens no espago escolar, bem como discussdes teoricas sobre o uso desta
fonte na sala de aula.

Entretanto, o dominio metodoldgico para a andlise de imagens ainda é
muito incipiente. Isto decorre, em parte, do fato de que a prdpria formacdo dos
professores é deficiente nesta area de conhecimentos. Nos cursos de graduacao
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ainda prevalece, quase onipotente, o texto escrito, ratificando aquele paradoxo
citado por Gruzinski (2006) referido acima. O cinema talvez tenha ganhado um
espago maior nas aulas de graduacao (o que se reflete nas escolas), mas em muitos
casos o0 uso é questionavel. O filme “tapa-buraco” ainda é um recurso para substituir
uma auséncia do professor ou a falta de tempo para preparar a aula, o que acaba
produzindo no aluno a idéia de que o filme ndo é conteudo, entrando na categoria
de “extra”.

Alunos de licenciatura tém dificuldade de “ler” as imagens. Mesmo os cédigos
que regem a midia sao ignorados por estes discentes. Nao existe, nos cursos de
licenciatura, uma disciplina que prepare os alunos para as questbes midiaticas
gue envolvem a sociedade contemporanea. A relevancia desta questdo pode ser
identificada na criagdo do curso de Licenciatura em Educomunicacao na USP em
2011, que visa formar profissionais para atuar em escolas na educagao para a
midia, atendendo a demanda decorrente da LDB dos anos 90 que inclui os estudos
da comunicacao, suas tecnologias e linguagens no ensino médio.

No caso especifico da imagem, a linguagem visual é composta por diferentes
categorias de expressao, que implicam no conhecimento de elementos visuais como
a forma, a cor, o espaco (bidimensional e tridimensional), o equilibrio, a relacdo
entre luz e sombra, plano e superficie, além de outros, sendo o conhecimento
desta linguagem fundamental para a formagao e integragao dos cidadaos na atual
“civilizagao da imagem”.

Faz-senecessariodesenvolver mecanismoscapazesdeatenderasnecessidades
dos professores relacionadas ao uso da imagem como instrumento pedagdgico,
uma vez que a formacgao e informacdo dos alunos no universo escolar tém por base
as imagens em suas diferentes modalidades (impressas, audios-visuais e digitais).
Trata-se de um processo de “alfabetizagao visual” em que os professores aprendam
e possam ensinar a seus alunos a ler imagens, decodifica-las, percebendo o seu
carater ideolégico e persuasivo.

E preciso preparar o aluno/professor para compreender a imagem como uma
aproximacdo da realidade de forma critica, reconhecendo que aquela imagem é
somente uma interpretacao da realidade, cuja apropriacao deve passar pela sua
propria percepcao do real a partir de seus conhecimentos, valores, cultura. Portanto,
as imagens ndo podem ser tratadas como ilustracdo de um periodo, mas como um
texto polissémico com multiplas possibilidades de leituras que nos informam sobre
uma época, uma sociedade, uma cultura.
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Nessa perspectiva elaborei uma proposta para utilizagdo de um material
visual nas aulas de Histéria do Brasil no ensino superior, mais especificamente,
no curso de licenciatura em Histdria. Trata-se de um trabalho com imagens de
revistas ilustradas, neste caso, da Revista O Cruzeiro. Os alunos terao oportunidade
de explorar uma fonte histérica da época que foi um dos mais importantes meios
de comunicagao do Brasil nos anos de 1950 (impressiona o fato de que a revista,
muitas vezes, ndo é nem citada pelos professores e mesmo historiadores ao tratar
do periodo. E 0 mesmo que discutir a sociedade brasileira dos uUltimos 30 anos
sem levar em conta a existéncia - e tudo o que representa - da Rede Globo de
televisao).

Folhear as revistas O Cruzeiro de um determinado periodo nos remete ao
processo de construcao de uma memoria visual do pais. Esta revista foi, por muito
tempo, a Unica a difundir imagens do Brasil para a maior parte do espaco nacional
(lembramos que, a época, o meio de comunicacdo de maior alcance era o radio)
através das fotorreportagens, modelo do qual a revista foi pioneira.

Entendendo que as transformacdes do pais e da sociedade dialogam com os
meios de comunicacdo de sua época, as fotorreportagens constituiam-se em um
produto tecnoldgico-cultural do periodo, ou seja, o proprio formato - fotorreportagem
-, produto daquela sociedade, nos informa acerca daquela realidade.

Na fotorreportagem a énfase é na imagem fotografica, que passou a ter o
mesmo valor do texto verbal até entdo dominante. Em uma reportagem tradicional,
o eixo central de organizacao das idéias expostas esta apoiado no texto ao qual
podem ser acrescidos elementos visuais como ilustragdes, funcionando de forma
complementar. A fotorreportagem quebra com esse padrdo estético, trazendo a
fotografia para o centro da organizagao do discurso.

Nadja Peregrino (1991) afirma que na fotorreportagem ha a preponderancia
da imagem sobre o texto escrito, ndao sendo ela uma simples reportagem verbal
ilustrada, mas, na verdade, visual auxiliada por texto; porém, para a caracterizagao
de uma matéria como fotorreportagem, ndo basta a predominéancia da fotografia, é
necessario que elas estejam organizadas seqiiencialmente, de modo a contar uma
historia, mais ou menos como uma “histéria em quadrinhos.” (Idem, p.49).

Além do encadeamento das imagens, também a ordem de leitura e o tamanho
das fotografias sao observados. Geralmente, as grandes fotorreportagens de O
Cruzeiro eram constituidas de varias fotografias que ocupavam muitas paginas. O
inicio, meio e o fim das matérias era marcado porimagensde paginainteira, alternando
o ritmo visual da diagramacdo. Com freqiéncia, um texto inicial, acompanhado do
titulo da matéria, dd uma informacao sucinta do teor da reportagem, numa espécie

de lead.
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Para Gava (2003), nesse modelo, as imagens nao suplantam o texto, sendo
que o principal fator é o da diagramacao, ou seja, a forma como as fotografias e
textos se combinam e se completam na pagina. Para ele, esta combinacdo é que
dava sentido ao texto, onde nem as imagens, nem texto atuavam isoladamente,
mas eram parte de um todo que era mais importante que as partes.

A partir destas questdes teoricas, pretendo sugerir a utilizacdo deste material
no ensino de Histéria. O modelo descrito abaixo é somente uma das inumeras
possibilidades de seu uso. Nosso objetivo aqui é apenas indicar o potencial destas
fontes imagéticas para o ensino de Historia.

A aula

Tema: O Brasil dos anos 1950.

Objetivos: Conhecer a representacao da sociedade brasileira dos anos 1950 na revista O
Cruzeiro.

Metodologia:

- Aula expositiva dialogada.

- Apresentar a fonte para os alunos, lembrando as questdes tedrico metodoldgicas que
envolvem sua utilizagdo (mcm, imagem, fotografia, fotorreportagem, relagao revista/posicao
no campo jornalistico e ideologia da revista)

- Breve introducdo ao contexto do periodo. Neste caso, parti de uma idéia-chave que
permeou o imaginario da época: o desenvolvimento nacional traduzido no embate atraso
versus desenvolvimento.

Obs: Optei por dar o contexto previamente aos alunos por tratar-se de uma aula expositiva.
Num outro formato, os alunos poderiam estudar as imagens e contextualiza-las.

- Para fins didaticos, decidi por uma organizacado tradicional do material que separa politica,
cultura e economia, embora saiba que este formato corre o perigo de uma visdo da histéria
que perceba estas categorias de forma estanque.

Cultura

Nos anos 1950, se por um lado assistia-se a uma promogao do popular ao
nacional, ou seja, o processo de construcao de uma cultura nacional com base no
popular, por outro, vivenciou-se uma renovacgao cultural empreendida por parte da
burguesia brasileira, num processo de aburguesamento das artes que, em ultima
analise, significava a busca da superacdo do atraso também nesta area.

Mais do que construir um determinado discurso sobre o nacional, a revista
tratou na época de atualiza-lo, incrementando-o com modelos e conteudos externos
e disciplinando o popular nacional, num processo dialético continuo entre o erudito
e o0 popular.

O teatro foi uma das manifestagdes mais atingidas por esse processo de
reelaboracdo. A fim de difundir as novas propostas estéticas nesta area, bem como
diferencia-la das formas antigas, a revista tratou de divulgar intensamente essa
arte, como podemos perceber através de uma série de reportagens publicadas pela
revista O Cruzeiro em 1956. @
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Figura 01: Praca Tiradentes. O Cruzeiro, 07 jul., 1956, p.42 e adiante.

A série conta a histdria do teatro de revista em cinco extensas reportagens.
Mas o que apresenta-se num primeiro momento como uma homenagem aos antigos
artistas brasileiros, adquire significado distinto se levarmos em consideragao que ao
mesmo tempo a revista divulgava as inovagdes no teatro nacional, confrontando-
as com aquele modelo do teatro de revista. Assim, o significado do discurso de O
Cruzeiro sé pode ser percebido se situarmos as distintas reportagens num contexto
maior das outras matérias que a revista vinha publicando a época sobre o tema.
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Figura 02: A maioridade do teatro brasileiro III. O Cruzeiro, 02 jul., 1956, 36 e adiante.



Aedos n. 11 vol. 4 - Set. 2012

O titulo da série sobre a histéria do teatro de revista intitula-se “Praga
Tiradentes” (O Cruzeiro, 07 jul., 1956, p.42). Este era o local onde se concentrou
a vida artistica carioca no inicio do século e que, nos anos cingiienta, tornou-se um
espaco freqientado, sobretudo, pelas camadas populares e reduto por exceléncia
do teatro de revista, considerado, entdo, de baixo nivel. Local ja estigmatizado a
época como decadente e ameaca a moralidade publica.

Por outro lado, a matéria que trata do novo teatro brasileiro, o TBC, tem
como titulo “A maioridade do teatro brasileiro” (O Cruzeiro, 02 jul., 1956, p. 36). As
fotografias coloridas desta matéria contrastam com o preto e branco da reportagem
sobre o teatro de revistas. Os figurinos e cenarios sdo outros contrastes percebidos
entre os dois modelos. Ao mesmo tempo, textos e legendas auxiliam na construgao
de um discurso que sepultava o teatro de revista e o colocava no passado desta
arte no Brasil. Significava, em ultima anadlise, a superacao do atraso. O teatro
brasileiro deveria representar a partir de entdao, a nova burguesia brasileira e o TBC
era simbolo deste novo padrdo.

Mas, o proprio teatro de revista possuia no seu interior uma “evolugao”.
Nas “boites” de Copacabana, ele ganharia nova roupagem (literalmente, pelos
figurinos luxuosos) e novo status. Os shows de Carlos Machado eram os exemplos
mais acabados desses espetaculos, que tinham espaco privilegiado na revista,
com a proposta de “vender o Brasil no exterior”, uma vez que essas casas eram
freqlientadas por estrangeiros que também eram grandes patrocinadores e levariam
os espetaculos para serem apresentados na Europa e nos Estados Unidos. O modelo
era o de musicais com figurino e cenarios luxuosos, belas mulheres com pouca
roupa e representagdes estereotipadas do Brasil, num processo de apropriacao da
cultura popular pelas elites, que a adaptaram ao seu padrao de consumo.

Na mesma época surge também o teatro de Arena, que tinha outro tipo de
proposta, com base numa cultura popular nacional mais engajada, mas este nao
era divulgado na revista que propunha o modelo burgués, entretanto, vale lembrar
gue a revista era um dos principais meios de comunicacdo do pais, e tratando-se
de imagens, com certeza a principal, o que potencializava seu poder de imposigao
de uma determinada visao do mundo.

Politica

Sendo este o periodo conhecido na histéria como democratico, pode-
se perguntar de que forma esta democracia era representada? Quais 0s seus
significados?

Cabe lembrar que o periddico possuia uma seccdo intitulada politica, onde
esses temas eram tratados de forma especifica. Entretanto, nossa analise centra-se
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nas fotorreportagens sobre as referidas questdes. Esta especificidade da forma faz
com que as mensagens se diferenciem daquelas da seccdo especifica, mais literaria
e noticiosa. O tema politica tratado nas fotorreportagens permite, assim, uma
maneira diferenciada de apropriacdo, uma vez que seus destinatarios compdem um
grupo maior e mais variado.

A representacdo da democracia brasileira do periodo foi difundida, sobretudo,
através da eleicdo de alguns personagens politicos que passaram a simbolizar um
modelo democratico mais afinado com a idéia de desenvolvimento e, portanto, mais
proximo ao mundo civilizado. Entre os que com maior freqiéncia apareciam na
revista, estao Janio Quadros e Jucelino Kubistchek, personagens centrais na politica
nacional da época. Ambos passaram a representar valores essenciais da burguesia
brasileira como um todo. O primeiro tornou-se simbolo da moralizagao; o segundo,
através de seu plano de metas, encarnava o valor do trabalho e do dinamismo
necessario ao progresso, aliados a um forte carisma popular. Outro personagem
que mereceu destaque foi o General Henrique Teixeira Lott, que a revista tratou de
heroicizar apos o 11 de novembro, trazendo-o ao discurso, vez por outra ao longo
do periodo, como um aviso aos possiveis desvios da democracia, colocando-o como
um guardiao/vigilante do regime.

Deixei de fora, o periodo de Getulio Vargas, pois é somente apds sua morte
gue se considera estar o pais entrando numa nova fase politica. O retorno de Vargas,
em 1951, foi visto por muitos como um retrocesso, sendo que apds o tragico 24
de agosto, o discurso sobre um “novo comecgo” foi retomado. Assim, na abertura
do ano 1955, a revista O Cruzeiro, (01 jan., 1955, p.76) ao fazer um balanco dos
ultimos 10 anos, anunciava um novo recomego, finalmente livre da ditadura e do
ditador. Tratava-se, entdao, de combater o que a revista chamou de “o espectro de
Vargas” ou a “Republica dos Coronéis”.

As fotorreportagens enaltecem determinadas caracteristicas destes politicos
e constantemente as confrontam com o passado oligarquico brasileiro. O novo
representante do Brasil deveria ser, em Uultima analise, um politico moderno e
progressista em conformidade com o “novo Brasil”. O novo tempo, para o Brasil,
era o do desenvolvimento, da superacao do atraso, sobretudo econdémico. Porém
esse, ndo estava dissociado de desenvolvimento cultural e, também, politico. Esse
p

ultimo aspecto levou a associacao entre “Brasil moderno” e Brasil democratico
(Gomes, 2002, p.12).

Janio Quadros, que assumiu o governo de Sdo Paulo no inicio de 1955,
aparecia com freqlUéncia na revista, da qual tinha apoio politico. O governador
representava o salvador, empenhado em combater antigos politicos corruptos e
impor uma politica saneadora, racional e moderna ao Estado, em Uultima analise,

colocar “ordem no caos” (Gomes, 2002, p.33).
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Esta imagem pode ser observada na reportagem “O criador de casos” (O
Cruzeiro, 17 nov., 1956, p.116), que é ilustrada com pequenos desenhos de tracos
simples, orientando as tematicas tratadas no texto (fig. 03). Areportagem assemelha-
se a um relatério administrativo ilustrado. A composicdo toda é muito simples,
utilizando poucos recursos. A divisdao em varios subtitulos e o apoio das ilustracées
torna o texto de facil “digestdo”, em conformidade ao modelo “reportagem” proposto
pela revista.

Figura 03: “O Criador de Casos”. O Cruzeiro 17 nov., 1956, p. 116-120.

Na primeira pagina, a esquerda, esta a fotografia de Janio Quadros num tom
de seriedade, diante da qual, é exposto o rol de medidas que ele vinha empreendendo
em Sao Paulo. Estas estao didaticamente divididas em itens expressos nos subtitulos
“Reforma Administrativa”, “Orcamento”, “Funcionarios Publicos”, “Vassouradas
Também nos Secretarios”, etc. (O Cruzeiro, 17 nov., 1956, p. 116-120).

No ano seguinte, os feitos de Janio em Sdo Paulo continuaram a ser exaltados
na revista. Duas reportagens tém como titulo introdutério “Tire o Chapéu a Sao
Paulo” (O Cruzeiro, 24 ago., 1957; 07 dez., 1957). As duas sao muito parecidas
tendo, inclusive, o mesmo tamanho - cinco folhas duplas, mais meia pagina,
sendo possivelmente matéria paga, entretanto, ndo é nosso objetivo responder
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a estas questdes, mas somente analisar a imagem construida do politico e sua
pratica politica na revista. Estas sao reportagens, sobretudo fotograficas, sendo as
fotografias orientadoras da leitura. Elas tém o objetivo principal de constituirem-se
em “provas” concretas do desenvolvimento promovido por Janio Quadros em S3do
Paulo, retratando as obras realizadas.

Figura 04 Tire o Chapéu a Sdo Paulo. O Cruzeiro, 24 ago., 1957, p. 88-89.

Figura 06: Tire o Chapéu a Sao Paulo. O Cruzeiro, 24 ago., 1957, p. 92-93.

A tonica aqui é o tempo. Tempo que se acelerava, que impunha outras formas
de medi-lo, como a velocidade possibilitada pelas novas estradas, cuja construgao
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era fruto do progresso técnico e da eficiéncia administrativa. Nesse sentido, texto e
legendas sdo ricos em expressdes como “Janio Quadros, estda quebrando todos os
recordes administrativos do pais”; “Sao Paulo faz em 4 o que a Republica fez em 68
anos”; “Nenhuma barreira detém a marcha do progresso paulista”; “pavimentacdo
em tempo recorde”; “Trinta meses depois de empossado [...] fez milagres”, e
assim por diante.

Este novo tempo seria, também, de uma nova politica, cujo modelo mais
acabado era o do governo paulista de Janio Quadros como podemos deduzir do
texto:

Porque Janio é uma geragdo no poder. Geragdo nova. Janio € a mocidade
que se realiza como equipe dirigente. Pensando, agindo e reagindo como
pensa, age e reage a juventude. Equacionando em novos termos os velhos
problemas nacionais. Abandonando a comodidade do conservadorismo
classico. Por isso também Janio é incompreendido, atacado, fustigado,
caluniado até por aqueles que fogem, de boa ou ma fé, do entendimento do
fendmeno. Fen6meno de que o atual governo paulista significa revolugdo
sem sangue, € a imposicdo de novos métodos, é a adogdo de novos
caminhos, € um grito de afirmacdo de todos os mocos do Brasil. Grito que
sera impossivel abafar. (O Cruzeiro, 24 ago., 1957, p. 90)

Se Janio aparecia como exemplo de politico, através de suas acdes em Sao
Paulo, Jucelino era a expressao nacional que simbolizava a nova geragao. De um
lado, ele incorporava aimagem de um presidente moderno; de outro, um trabalhador
incansavel, comprometido com o desenvolvimento econémico acelerado do pais.
Desenvolvimento e democracia estavam diretamente vinculados nos discursos de
Jucelino Kubitscheck no periodo. O ideal democratico, valor politico norteador da

\

época, s6 poderia ser obtido pelo combate a pobreza.
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Figura 07: E o Presidente do Brasil. O Cruzeiro, 04 fev., 1956, p. 4-5.

As fotorreportagens de O Cruzeiro tracaram um perfil tanto pessoal quanto
profissional do Presidente. Uma delas narrou a sua trajetéria desde menino, pobre,
em Minas Gerais, até a presidéncia; outra era um relato de seu cotidiano ja no
Catete e, por fim, uma avaliagcdo de seu primeiro ano de governo (fig. 07). Em
grande parte, elas enfatizaram a vida privada do presidente que se popularizou
exatamente por expor esse lado informal, pessoal, o que o tornou conhecido como o
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Presidente simpatico, cordial e de habitos simples. A revista reforgava essa imagem
gue, em ultima analise, tornava o presidente familiar, mais proximo dos brasileiros.
Era o presidente simpatico.

Podemos identificar na reportagem a construgcao de um discurso que
relacionava a trajetéria de vida do presidente a dos eleitores e aos préprios rumos
do pais, na medida em que enfatizava a possibilidade de progredir pelo esforco
individual e pelo trabalho. Miriam Limoeiro Cardoso (1978, p.94), a partir da leitura
dos discursos de Jucelino, diz que eles transmitiam a crenca de que éramos “um
pais pobre, é verdade, mas democratico; que aqui os principios da democracia
vigoram realmente e as oportunidades sao iguais para todos.”

Apds um ano de governo, a revista publicou uma reportagem que fazia
uma espécie de balanco do governo. A matéria iniciava com a fotografia de um
presidente, simpatico e receptivo a imprensa. Com muitos repdrteres, munidos
de radios transmissores, aglomerados a sua volta, JK aparece calmo, risonho,
atendendo aos jornalistas (fig.08). A legenda orienta o leitor nesse sentido: “Dos
presidentes da Republica, JK foi que teve mais contato com a imprensa [...]” (O
Cruzeiro, 02 fev., 1957, p. 74). No texto, lemos uma breve avaliacdo do periodo,
concluindo que o presidente havia conseguido, ao menos, “imunizar o pais contra
o germe da desordem, despertando nas massas o espirito do culto a defesa do
regime democratico” (O Cruzeiro, 02 fev., 1957, p. 74C).

Figura 08: JK de Fevereiro a Janeiro. O Cruzeiro, 0 fev., 1957, p. 74B-C.
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o se multiplicou por cem

Figura 10: JK de Fevereiro a Janeiro II. O Cruzeiro, 02 fev., 1957, p. 74D-E.

A luta pela democracia foi apresentada nas paginas seguintes. Sob o titulo: “As
crises militares e politicas foram a caracteristica do primeiro ano do governo JK” (O
Cruzeiro, 02 fev., 1957, p. 74D-E), apresenta-se uma série de fotografias - pequenos
quadros - representativas dos diferentes momentos de conflito enfrentados pelo
governo no periodo. As cenas retratadas foram: greve dos estudantes; rebeldia do
General Juarez Tavora; espada presenteada a Lott pela sua resisténcia ao golpe;
os “casos” criados por Adhemar de Barros; os ataques de Lacerda; Jacarecanga,
Almirante Amorim do Vale que teria hostilizado o governo JK pela imprensa e mais
trés fotos dos tumultos na Camera, criados pela oposicdo. O combate as forgas
oposicionistas desenvolvia-se como numa histéria em quadrinhos. Os quadros
representavam etapas que o presidente teve que superar para chegar, por fim,
a “pacificacao”. E oportuno lembrar, como nos indica Benevides (1981), que a
capacidade de “administrar” essas crises foi uma das marcas do governo JK, que
negociava com a oposicao. As “forcas do mal”, que Janio combatia com a vassoura,
JK o fazia através da diplomacia, caracterizando uma politica de conciliacdo com

o velho e 0 novo; as elites e as massas.
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Figura 11: JK de Fevereiro a Janeiro IV. O Cruzeiro, 02 fev., 1957, p. 74H.

A reportagem finaliza com duas grandes imagens: um mapa do Brasil com
o tragado dos locais visitados por JK e sua imagem acenando da escada do aviao
(fig.11). O mapa com as rotas das viagens do presidente, ao lado de sua fotografia
“em viagem”, constroi a imagem da nagao em expansao, sendo que ela ocorria pelas
maos do presidente, viajante, comunicativo e simpatico. O mapa é a representagao
do poder/atuagao de Jucelino sobre o territério nacional. A construgdo valoriza
algumas areas, ao mesmo tempo em que marcava os limites da civilizacdo. O mapa
nao evidencia somente a integracao do territorio nacional, mas também deste
com a América Latina. Em uma imagem menor, porém no mesmo quadro visual, é
mostrado um mapa da América Latina com as rotas das viagens presidenciais no
continente, representando, assim, a politica pan-americana iniciada pelo governo e
gue culminara com a criacdo da Operacao Pan-americana (OPA) em 1958.

As reportagens ndo aprofundam as discussdes sobre os projetos econémicos
ou politicos do pais. Essas sao discutidas na segdo Politica. Aqui, as informacgdes
estao em conformidade com os objetivos das fotorreportagens, ou seja, informagoes
gerais, rapidamente digeriveis, a um publico amplo, parte do qual comprava a revista
para consumi-la nas horas de lazer. A vida do presidente, assim, integra todo um
conjunto de reportagens sobre os personagens da coluna social, moda, o mundo de
Hollywood, crimes, conhecimentos gerais sobre o mundo e o pais. A mensagem que
se sobressaia nas reportagens sobre Jucelino era a de um presidente que encarnava
um novo modelo de politico, jovem, moderno, mais proximo da sociedade civil, indo
ao encontro as afirmagoes de Benevides, sobre a personalidade de JK, para quem
“0 talento de JK consistia na provocacdo de um ‘estado de espirito’ de esperanca e
otimismo.” (1981, p.29). Expressava um novo tipo de populismo, mais moderno,
gue dimensionava “pragmaticamente a ampliacdo da participagao politica através
do voto [...]" (Idem).
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O outro personagem politico era o General Lott, cultuado enquanto defensor
da democracia brasileira. A construcdo da imagem herodica de Lott como defensor
da democracia pode ser percebida na reportagem “O Brasil vacinado contra o golpe”
(O Cruzeiro, 12 maio, 1956, p. 14), onde foi reproduzida uma entrevista com Lott.

|
| EMTREVISTA EXCLUSIVA DO GEMERAL LOTT

BRASILJACI

Figura 12: O Brasil vacinado contra o golpe. O Cruzeiro, 12 maio, 1956, p. 14-15.

A reportagem contém duas fotografias de pagina inteira que registram a
mesma cena: o general sentado em sua mesa de trabalho em meio a muitos papéis.
A imagem escura e o ar sério de Lott conotam a seriedade e rigidez atribuida
ao personagem (fig.12). Diferente do sorridente Jucelino, a imagem de Lott era
austera, condizente com o seu papel de guardido da ordem democratica.

A reportagem construia a figura do General Lott como um escudo, protetor
da democracia diante das crises que permearam o primeiro ano de governo de
JK. Questionado sobre as agitacdes, responde dizendo serem elas “uma fase da
evolugao”.

O General Lott, eleito como um dos herdis nacionais do momento, simbolizava,
entre outras coisas, o estagio pelo qual a revista entendia estar passando o pais. Nesse,
a democracia deveria ainda ser garantida pela espada. N3do é a toa que ela foi escolhida
como o simbolo concreto, quando membros da “Frente de Novembro” entregaram uma
espada de ouro como homenagem pelos servicos prestados a democracia brasileira. O
registro da imagem-simbolo da “espada de novembro” e a imagem de Lott representou,
na revista, a presenca e a importancia que as Forcas Armadas adquiriram no governo
Kubitschek, enquanto garantia da democracia e do desenvolvimento econémico. Assim,
entendemos que a representacao politica do Brasil construida e difundida pela revista
estava associada a presenca/interferéncia dos militares.

Podemos dizer que a vassoura de Janio, a simpatia de Jucelino e a espada de
Lott constituiram-se em simbolos que ajudaram a construir, nas fotorreportagens de O
Cruzeiro, uma determinada imagem da democracia brasileira do final dos anos 50, uma
democracia sob a égide da espada, assinalando a fragilidade democratica da época.
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Se os anos 50 ficaram conhecidos, sobretudo, pelo desenvolvimento econémico
acelerado e pela énfase no debate atraso versus desenvolvimento, politicamente
este discurso traduziu-se no embate autoritarismo versus democracia. Ambos os
debates, porém, podem ser entendidos como produtos de um mesmo contexto
histérico da sociedade brasileira, aquele da afirmacdo e consolidacdo da ordem
burguesa-capitalista, no Brasil, nos moldes das nagdes capitalistas desenvolvidas
do Ocidente.

Economia

A idéia forca, atraso versus desenvolvimento é a base para a consolidacao
da ideologia desenvolvimentista que se afirma como dominante no periodo
ora estudado. Mesmo levando em consideracdao a especificidade do conceito
“desenvolvimentismo”, essa ideologia permanece em conformidade com a ideologia
geral do desenvolvimento que visa, em Uultima anadlise, a expansao do sistema
capitalista para sua prépria manutencdo. Embora ndao possamos dizer que os
Associados fossem defensores do desenvolvimentismo no seu viés nacionalista,
a mesma idéia-chave - atraso versus desenvolvimento - permeou os inuUmeros
artigos publicados em seus jornais e as fotorreportagens da revista “O Cruzeiro”.
Seus discursos confrontavam constantemente miséria e riqueza; atraso e
desenvolvimento; tendo o desenvolvimento do pais como objetivo explicito.

Todasasdiscussdesacercadodesenvolvimento - posturasanaliticas, estratégias
propostas, grupos envolvidos -, divergiam sobre o modelo de desenvolvimento para
0 pais, mas nunca quanto ao significado do desenvolvimento. Ele era um fendmeno
tido como universal e inquestionavel. Inserida nesse contexto, a revista O Cruzeiro
participou ativamente da discussao, utilizando-se dos recursos da fotorreportagem
para difundir o “seu” modelo de desenvolvimento, em grande parte, vinculado as
idéias do proprietario, Assis Chateaubriand.

No que se refere a economia especificamente, a analise das fotorreportagens,
no periodo entre 1955 e 1957 - fase do apogeu da revista —, evidenciou o dominio
de cinco temas: o ataque ao monopodlio estatal do petréleo; a defesa do café
como principal produto exportavel do pais; o incentivo a agroindustria, clamando
por melhorias técnicas no setor, ou seja, a racionalizacdo da produgao; a defesa
incondicional do capital estrangeiro como forma de prover o desenvolvimento
nacional e o ideal de progresso ligado, sobretudo, a infraestrutura.

Para Celso Furtado (1975), os anos 1950 marcaram uma fase de transigao,
transferindo o centro de decisao dos setores tradicionais ligados ao setor exportador
para o grupo industrial. E esta disputa de hegemonia entre as classes dominantes
que vai marcar os debates sobre nacionalismo e desenvolvimentismo. O mesmo
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autor chama atencdo para a permanéncia dos grupos ligados aos interesses agro-
exportadores nas posicdes de lideranca politica, o que dificultava uma “auténtica
politica de desenvolvimento, apoiada na industrializacdo.”

Portanto, os temas do desenvolvimento e nacionalismo tornam-se centrais nas
discussoes, mas as divergéncias entre liberais e antiliberais continuaram permeando
os discursos que, em ultima analise, pretendiam, cada um deles, viabilizar o seu
projeto para o desenvolvimento do pais.

Conforme referido anteriormente, um dos assuntos evidenciados, no periodo,
pela revista e que ilustram esta questdo, foi referente a questdo do petréleo, cuja
posicdo da rede associada, contraria ao monopolio, é bastante conhecida, o que
levou os Associados a serem acusados, no auge dos debates sobre a questao nos
anos 1940, de “entreguistas”. Essa postura vincula-se ao modelo de desenvolvimento
difundido pela revista que, como vimos, era favoravel ao ingresso de capital
estrangeiro e contrario a estatizacdo da economia.

O petrdleo ainda era a grande questdo nacional, mesmo apds a criacao da
Petrobras em 1953. A ala liberal, da qual a revista fazia parte e era porta-voz,
denunciava a incapacidade técnica da estatal para exploracdo do mineral que devia
ser feita com capital e tecnologia estrangeiros. A ampla mobilizacao da opiniao
publica na Campanha Nacional do Petréleo - “O Petrdleo é nosso” - intensificou
0s sentimentos anti-americanistas e antiimperialistas, nos diferentes setores da
sociedade brasileira, ao mesmo tempo em que polarizou a opinido publica entre as
correntes de cunho mais nacionalistas e aquelas mais liberais, favoraveis ao capital
estrangeiro.

Com as medidas pro-capital estrangeiro adotadas pelo governo Café Filho,
a criacdo da Petrobras voltou, entdo, a ser discutida e instigada por empresas
americanas como a Standard Oil, que se propunham a investir altas quantias na
exploragao do petrdleo brasileiro. Ao mesmo tempo, o governo criava entraves para
o pleno funcionamento da estatal, como, por exemplo, liberagao para importagao
de equipamentos.

O Cruzeiro, que ja havia participado do debate anterior no qual se saiu
derrotado, também voltou ao ataque com uma seqliéncia de reportagens sobre o
tema. Sao reportagens que se concentram no ano de 1955, durante o governo de
Café Filho. Elas representam a derradeira tentativa de mobilizar a opinido publica e
os politicos para reverter, ao menos em parte, a legislacdo que criou a Petrobras e
definiu o monopdlio estatal do petréleo. Eram matérias que enfatizavam, através de
texto eimagem, a precariedade da tecnologia utilizada para exploragao, denunciando
a incapacidade técnica da Petrobras e a necessidade de buscar apoio tecnoldgico e

financeiro externos.
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Figura 13: Reportagem: “Amazoénia, petrdleo e ddlares”. O Cruzeiro, 09 abr., 1955, p.13.

Figura 14: Reportagem: COAmazonia, petrdleo e ddlaresd. O Cruzeiro, 09 abr., 1955, p.17.

Partindo dessas consideracdes, é significativa a fotorreportagem intitulada
“Amazonia, petrdleo e délares” (O Cruzeiro, 09 abr.,, 1955, p.8). Sao dez paginas
de fotografias e textos sobre um pogo descoberto recentemente em Nova Olinda.
Conforme descrito no lead, a matéria propde-se a “contar em linguagem simples e
ao alcance da compreensdo de todos, a verdade sobre o petréleo de Nova Olinda e
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sobre o petréleo no Brasil [...]"” (Idem). O autor introduz o texto dizendo que, durante
a realizacdo da reportagem, a pergunta que mais ouviu foi se existe mesmo petroéleo
no Brasil. Para ele, esta pergunta simbolizava o atraso em que ainda viviamos em
relacdo a essa questdo. Continua afirmando a evidéncia de que ha petréleo no
Brasil, porém o problema seria a necessidade de “furar para localizar e extrair o
petréleo”, o que é demasiado caro para o pais. O problema, prossegue, estava
sendo posto em bases erradas, devido a “demagogia, os mesquinhos interesses
eleitorais de politiqueiros, a falta de visdo e coragem de grande parte de nossos
homens publicos, um certo complexo de inferioridade” (Idem).

A reportagem segue com uma série de fotografias que contrapdem
constantemente a selva, que representa o atraso, e a torre, imagem do progresso.
Legendas e pequenos titulos enfatizam as dificuldades técnicas do processo de
exploragdo e o desconhecimento da populacdo e de alguns politicos que estariam
muito otimistas diante da existéncia do pogo, “é preciso ser realista”. (Idem, p.10).
Postura, portanto, coerente com a de Chateaubriand que criticava o ufanismo
desenvolvimentista.

A realidade é descrita no texto e mostrada nas imagens. Ao lado das
fotografias selvagens da Amazonia, sao descritas todas as dificuldades da imensa
regido amazobnica, onde muitos locais, como Nova Olinda, seriam acessiveis somente
por barco ou avido. A realidade descrita era que, devido a falta de recursos e
conhecimentos ninguém sabia ainda sobre as verdadeiras possibilidades do poco. A
reportagem expoe detalhadamente todo o procedimento necessario para a analise,
guestionando sobre a possibilidade real da Petrobras de realizar tal tarefa.

Sob uma fotografia da selva amazobnica, que focaliza grandes arvores,
aparecendo ao fundo a torre de petrdleo, a legenda reforga: * No meio da selva,
dominando as copas das arvores , a torre desponta. Para as nossas necessidades,
precisariamos de uma floresta delas. Quando a teremos? Sera breve?” (Idem).

As fotorreportagens da revista O Cruzeiro, através da combinacdo de
imagens e textos verbais, produziram e reproduziram um determinado discurso
sobre a sociedade brasileira na segunda metade dos anos 1950. Pela caracteristica
do veiculo - revista de variedades e fotorreportagens - representou a realidade
nacional nos seus mais variados aspectos: politicos, culturais, econémicos e
geograficos. Em todas essas esferas uma idéia-forca conduziu os discursos, aquela
do atraso versus desenvolvimento, como uma etapa do desenvolvimento em si, na
época inquestionavel enquanto realidade futura da nagdao. Assim, a defesa de um
modelo econdémico especifico, a busca de uma definicao da cultura nacional entre o
erudito e o popular, a classificacdo e integracdo do espago nacional e uma pratica
politica moderna e democratica pautou as representacdes sobre o desenvolvimento
na revista O Cruzeiro, entre os anos de 1955 e 1957. @
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A partir do exposto, consideramos ser a revista um rico material para a
compreensdo da sociedade da época, que possibilita outra dimensao de analise,
incluindo as inUmeras possibilidades de interpretacao da imagem, ao mesmo tempo
em que permite uma avaliagdo critica dos meios de comunicagao no Brasil.

Referéncias Bibliograficas:

BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulagdes. Lisboa: Reldgio d’Agua, 1991.

BENEVIDES, Maria Victoria de Mesquita. A UDN e o Udenismo: as ambiglidades do liberalismo brasileiro
(1945-1965). Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1981.

CARDOSO, Miriam Limoeiro. Ideologia do Desenvolvimento - Brasil: JK - ]JQ. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1978.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo: comentarios sobre a sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997.

FURTADO, Celso. A Hegemonia dos Estados Unidos e o subdesenvolvimento da América Latina. 2.ed.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1975.

GAVA, José Estevam. Momento Bossa Nova: arte, cultura e representacdo sob os olhares da revista O
Cruzeiro. Tese (Doutorado em Histéria) Faculdade de Ciéncias e Letras, UNESP-Assis, 2003. Disponivel
em: http://www.biblioteca.unesp.br/bibliotecadigital/document/?view=2504. Acesso em:

GOMES, Angela de Castro (Org.). O Brasil de JK. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2002.

GRUZINSKI, Serge. A guerra das imagens: de Cristévao Colombo a Blade Runner (1492-2019). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2006.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Fontes visuais, cultura visual, histéria visual. Balango provisoério,
propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v.23, n.45, p.11-36, 2003.
PEREGRINO, Nadja. O Cruzeiro: a revolucao da fotorreportagem. Rio de Janeiro: Dazibao, 1991.

Notas

1 Dra. em Histdria pela PUCRS Professora da FACCAT- Taquara-RS
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