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ARTIGO LIVRE

O PASSADO NEGRO NO RAP: EVOCACOES
E SONORIDADES AFRO-DIASPORICAS

The black past in rap: evocations and afro-diasporic sounds

LuciaANOo MAGELA RozA!
Icor HENRIQUE MORAIS?

Resumo:

O artigo busca discutir como a producdo musical do rap coloca em circulagio diferentes
perspectivas sobre aspectos da experiéncia histérica negra. Neste sentido, busca-se evidenciar
como essa cultura sonora afro-diaspdrica trabalha com uma diversidade de elementos poéticos
e musicais na produgio de leituras sobre aspectos do passado afro-brasileiro, africano e afro-
diaspérico. Empiricamente, o foco recai sobre a produgio fonogréfica dos rappers Roger Def,
Tamara Franklin e da dupla Thaide e D] Hum. As reflexdes buscam problematizar como a
cultura sonora analisada trabalha com elementos voltados para constitui¢do de uma politica
de representagao da identidade negra e, também, cria uma forma de popularizagio de leituras
sobre o passado negro.

PALAVRAS-CHAVE: rap; passado negro; politica de representagao.

ABSTRACT:

The article seeks to discuss how the musical production of rap puts into circulation different
perspectives on aspects of the black historical experience. In this sense, we seek to highlight
how this Afro-diasporic sound culture works with a diversity of poetic and musical elements
in the production of readings about aspects of the Afro-Brazilian, African and Afro-diasporic
past. Empirically, the focus falls on the phonographic production of rappers Roger Deff,
Tamara Franklin and the duo Thaide and D] Hum. The reflections seek to problematize how the
analyzed sound culture works with elements aimed at establishing a policy of representation of
black identity and, also, creates a way of popularizing readings about the black past.

Keyworps: rap; black past; representation policy.
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partir das duas décadas finais do século passado, observa-se certa ampliagao do interesse de

publicos diversos pelo passado, a multiplicagao da produgao de narrativas sobre variadas

experiéncias historicas, assim como a constitui¢ao por parte da industria cultural de um
nicho de mercado voltado para esta demanda. Um sintoma desta tendéncia é a crescente produgao
de telenovelas, minisséries, romances, filmes de ficgao, revistas, musicas, paginas de internet e nas
redes sociais dedicadas a temas histéricos ou que, de alguma forma, aborda e faz referéncias a eles. A
difusao do chamado conhecimento histérico massivo, que extrapola os limites das formatagoes acerca
das representagoes historicas compartilhadas academicamente, é um fenémeno que atinge diferentes
sociedades na atualidade.

A produgao musical realizada por negros e negras, desde o periodo inicial do transplante forgado
de povos africanos para as Américas, tem sido compreendida como ponto central para a construgao
de uma cultura politica negra e apresenta como uma de suas caracteristicas a rememoragao de sujeitos
e passagens relacionados 4 experiéncia histdrica negra. Autores como Paul Gilroy (2001), Stuar Hall
(2006a) e Livio Sansone (2003 ) apontam que, especialmente, a partir da década de 1970, essa produgio
cultural ganha volume e se insere em uma conjuntura mais ampla de emergéncia de discursos e praticas
empreendidas por sujeitos negros com o objetivo de constru¢ao de uma autoafirmag¢ao contundente
e politicamente orientada por uma perspectiva racializada.

Considerando esses dois fendmenos presentes na contemporaneidade ocidental, esse ensaio busca
problematizar como o rap, compreendido como parte da cultura sonora (musical) afro-diaspdrica,
produz e coloca em circulagao leituras sobre a experiéncia histérica negra. Nosso interesse surge a partir
da compreensao de como uma determinada cultura sonora hegemonicamente produzida por pessoas
negras desenvolve encaminhamentos estéticos e narrativos por meio das sonoridades e das letras das
musicas, respectivamente, que buscam evidenciar aspectos relacionados a elementos musicais, sujeitos
e episodios relativos ao passado negro.

Atualmente, o rap, elemento musical da cultura hip-hop, concomitantemente, é o estilo musical
mais ouvido no mundo, movimentando cifras astrondmicas na industria do entretenimento globalizado;
é compreendido como expressao cultural da didspora negra e veiculo de comunicagao de uma cultura
politica da comunidade imaginada negra transnacional; campo de proposi¢ao e intervengao na luta
de representagdes no interior do mercado de bens simbdlicos acerca dos sentidos sobre questoes
socialmente relevantes no tempo presente, tais como raga, género e classe; e manifestagao cultural
coletiva do protagonismo musical periférico.

As reflexdes acima apresentam resultados de pesquisa de pés-doutoramento de um dos autores
e resultados parciais de investigagao em andamento no mestrado de outro. Na constitui¢ao da cultura
sonora em andlise, observamos o desenvolvimento de uma estética musical e temdtica afrocentrada, que
toma forma, musicalmente, pela utilizagao de recursos sonoros que possibilitam o didlogo com outras
sonoridades afro-diasporicas, especialmente afro-brasileiras, e, considerando-se a dimensao poético-
literaria, pela selecao de aspectos relacionados a uma comunidade imaginada negra transnacional e
localizada em um espectro temporal amplo e dinimico presente em diferentes letras do rap como
género musical.

O olhar investigativo se volta a produgao artistica dos rappers mineiros Tamara Franklin e Roger
Deft e da dupla paulistana Thaide e D] Hum, e selecionou como fonte algumas de suas cangoes,
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entrevistas cedidas aos pesquisadores, bem como os recursos extramusicais relacionados aos trabalhos
artisticos em tela.

Tamara Franklin, natural de Ribeirio das Neves, regido metropolitana de Belo Horizonte (MG),
atua no cendrio artistico e cultural como cantora, compositora e pesquisadora da cultura popular. A
produgcao fonografica da cantora, iniciada em 20185, é marcada pela realizacdo de um trabalho autoral
caracterizado por letras que abordam temdticas socialmente vivas como o racismo, questoes de género,
dentre outras, e por composi¢oes que mesclam elementos musicais proprios do rap com elementos
sonoros de tradigdes musicais brasileiras, afro-mineiras e afro-diasporicas.

O rapper, jornalista, pesquisador e mestre em artes Roger Deft atua na cena musical e cultural
desde meados da década de 1990. A trajetéria do rapper belorizontino inicia-se com a participagao
no grupo Julgamento, grupo com o qual langou trés dlbuns. O trabalho autoral de Deft é marcado
por composigoes que abordam questdes sobre a didspora negra, ativismo antirracismo, a dindmica
socioldgica entre centro e periferia etc.

Altair Gongalves e Humberto Martins, respectivamente Thaide e D] Hum, foram precursores
na gravagao de rap no pais, quando o mercado comegou a se interessar pelos primeiros versos escritos
por jovens negros e periféricos da cidade de Sao Paulo. Depois de surgirem na estagao Sao Bento do
Metr6,® no fim da década de 1980. Ao longo de mais de uma década eles langaram seis discos solos,
um compacto e participaram de cinco coletdneas. Em caminhos separados, a partir do comego do
século XXI, os artistas continuaram seus trabalhos musicais, mas também de comunica¢ao. Thaide foi
apresentador da versao brasileira Yo! MTV Raps, quando ainda estava em dupla, e nos anos 2000 foi
apresentador do programa segmentado Manos e Minas e logo apds repérter do programa A Liga, da
Rede Bandeirantes, além de seguir como rapper. D] Hum atua como radialista na paulistana 105 FM
e segue como produtor musical, sendo responsavel por hits como a cangao Senhorita, uma parceria
do produtor com o grupo Motird, que contava com Lino Krizz e Cabal.

SONORIDADES AFRO-DIASPORICAS EM DIALOGO

As obras musicais de Tamara Franklin, Roger Deff e Thaide e D] Hum, indubitavelmente, sao
identificadas como rap quanto ao género musical. Contudo, em diferentes momentos, podemos observar
didlogos com outras sonoridades afro-diaspdricas, especialmente afro-brasileiras e, no caso de Deff e
Franklin, afro-mineiras, o que aponta para a incorporagao de referéncias sonoras locais/regionais ao
género musical em questao.

Os trabalhos que investigam a cultura hip-hop e o rap produzido em diferentes contextos nacionais
e regionais apontam para a recorréncia de uma espécie de amdlgama — crossover — entre elementos
culturais locais e aspectos globais deste tipo especifico de manifestagao cultural negra diaspérica e
contemporanea. Dentre as perspectivas constantes na produ¢ao do rap em escala global, verifica-se
a evocagao da experiéncia histérica negra e o desenvolvimento de uma estética afrocentrada, que
assim se constituem em aspectos centrais para a compreensao das narrativas e discursos construidos
no interior do género musical em questdo. Halifu Osumare (2007), ao problematizar a expansio da
cultura hip-hop no Havai, assim como Tanya Saunders (2021), que investiga a atuagio de grupos de

3 Local considerado como marco zero da cultura Hip Hop no Brasil, situada na grande Sao Paulo.
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rap em Cuba, percebe que, apesar da disseminagao da cultura hip-hop ocorrer inicialmente a partir de
mecanismos proprios do capitalismo e da midia transnacional ocidental, especialmente da sediada
nos Estados Unidos, tal cultura e sua expressao musical, o rap, desenvolve-se nos diferentes contextos
nacionais e regionais incorporando elementos locais a estética africanista resultante do Atlantico.

A questao da fusao entre sonoridades de multiplas tradigoes afro-diasporicas percorre a produgao
artistica de Tamara Franklin desde o inicio de carreira. Em seu disco de estreia, Andnima, identificamos
em faixas como Tipicamente brasileiro, Hey Jah e a faixa que d4 nome ao disco, um amplo didlogo com
géneros musicais afro-diaspoéricos como o samba e o reggae. De acordo com a compositora mineira,
o rap é sua “plataforma de comunicagdo com a musica afro-diaspérica’, sendo que em sua atuagao
politica e estética através da musica o rap é uma linguagem organizada para conversar com outras
sonoridades (Franklin, 2023).

No trabalho de Tamara Franklin, especialmente no album Fugio: rotas para o aquilombamento,
hd um amplo didlogo com elementos sonoros afro-mineiros, tais como a participag¢ao da Guarda de
Nossa Senhora do Rosario da cidade de Justinépolis, a utilizagao de sample com fragmentos de registro
sonoro do candombe da comunidade do Quilombo do Agude na introdugio da faixa Procissdo e na
sobreposicao ritmica da musica Dona do Ilé. De acordo com a rapper mineira, no dlbum em questao,
um fator determinante para a sonoridade presente no trabalho foi a opgao estética de comegar a
produzir o disco pelos tambores. O percussionista Camilo Ogan, que assina a produgao do referido
disco de Franklin, buscou construir uma ambiéncia sonora na qual as musicas lembrassem um festejo
de guardas de congados e mogambiques, de modo que os sons nao se chocassem durante a execugao.

A artista atribui a articulagao entre elementos de manifesta¢oes culturais negras tradicionais
mineiras e o rap em sua produgao musical a influéncia que compositores de sua geragao receberam
de manifestagdes como o Tambor Mineiro,* as festas de folias de reis e de congados, assim como de
artistas negros como Sérgio Pereré.’

Roger Deff, de forma aproximada a Tamara Franklin, chama a atengao para apropriagao da
diversidade de sonoridade por meio da participagao em sua obra de colegas de profissao identificados
com outras tradigoes musicais negras, bem como pertencentes a outros géneros musicais, como a MPB.
Deft compreende a arte “como um lugar de pontes, lugar de fazer conexdes, portanto, uma linguagem”.
De acordo com o compositor, “a riqueza esta no encontro entre tradigdes diferentes” (Deff, 2023).

Em matéria publicada no portal eletronico do Jornal Estado de Minas, intitulada Roger Deff defende
a utopia e o hip-hop no disco “Pra romper fronteiras”, afirma que novo trabalho do compositor é uma
homenagem a cultura hip-hop e que o titulo do disco traz aideia de que o hip-hop produz “pontes entre
universos diversos e rompe paradigmas, ao transformar jovens negros e periféricos em protagonistas
de suas proprias histérias”, afirma o compositor (Pio, 2021).

As reflexdes do compositor mineiro dialogam com o entendimento de Gilroy (2001), ao
considerar o hip-hop, e sua expressao musical, o rap, como produto da didspora do Atlantico negro

4 Espago Tambor Mineiro é um centro de referéncia da cultura afro-brasileira que abriga abrigava projetos de artes cénicas, musica e festejos do
congado na capital mineira. Criado pelo cantor, compositor, percussionista e ator Mauricio Tizumba, o espago abriga as agées do Bloco Tambor
Mineiro e do Grupo Tambor Mineiro, além de oferecer oficinas, aulas de percussao e danga afro.

S Sérgio Pereré é cantor, compositor, multi-instrumentista, ator e diretor musical mineiro. As composigoes de Pereré sao caracterizadas pelo
didlogo entre elementos da produgio cultural negra tradicional e a experimentagao da musica popular contemporénea.
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e, portanto, uma manifestacao portadora e difusora de identidades diaspdricas. Essas identidades,
contudo, nao podem ser compreendidas como um produto acabado, mas sim como um processo
interativo e constante, no qual sao construidas e reconstruidas, significadas e ressignificadas a partir
da agéncia dos sujeitos detentores de tal identidade no interior das relagoes de poder. Neste sentido,
é importante considerarmos o impacto de outras linguagens produzidas no interior do mercado de
bens simbolicos e dadas a légica mercadoldgica capitalista sobre o rap, tal como os didlogos entre o
rap, como género musical, e o cinema ou os quadrinhos. E o que Santuza Cambraia Naves (2004)
chama de intertextualidade. Para a autora, parte dos rappers vao se utilizar de um viés mais essencialista
no momento de criar suas produgdes. Outros vao apostar em uma pluralizagao do seu discurso. Isso
também pode ser ouvido na sonoridade que os artistas vao construindo ao longo do tempo. Thaide
e D] Hum, em seus primeiros trés trabalhos, contaram com a produgao de Nasi e André Jung, ambos
da banda de rock Ira!. A primeira musica gravada pela dupla se chama Consciéncia, posteriormente
inserida no seu primeiro disco Pergunte a Quem Conhece. A parte instrumental traz uma batida com
riffs de guitarra tocados. Nasi inclusive rima na faixa. Essa mistura ja tinha dado muito certo nos EUA
com a colaboragao do grupo de hip-hop RUN-DMC com a banda Aerosmith, em Walk This Way. Isso
jé aponta para a questdo da presenca das raizes negras na criacdo do género no inicio do século XX,
que depois foi tomado comercialmente por artistas brancos. Em 1993, na coletinea nacional de
punk e hardcore No Major Babes Volume 1,° Thaide, D] Hum e Clemente, vocalista negro da banda
de punk brasileira Inocentes, colaboram em uma das can¢des. Em Pdnico em SP (Testemunha Ocular
da Histdria), novamente as guitarras se juntam a samples e, dessa vez, scratches de D] Hum. Mas para
além disso, essas parcerias mostram uma articula¢o que estava acontecendo naquele momento e que
iria se aprofundar nos anos 1990.

Essa inclusive é uma caracteristica da industria fonogréfica dos anos 1990. Gravadoras majors e
indies,” como apresenta o pesquisador Eduardo Vicente (2014), voltaram seus olhares para cenas que
continham valores étnicos, urbanos, regionais, sociais, entre outros. A alta segmenta¢ao do mercado
que se seguiu durante esse periodo, converge com géneros como o Rock, e os novos Axé e o rap, se
aproximando e sendo criados a partir de experiéncias racializadas. Isso resulta em um resgate do
repertorio sonoro afro-brasileiro, de maneira geral. Uma das bandas de maior impacto nacional foi Chico
Science e Nagdo Zumbi, onde se ouvia a mistura do maracatu com guitarras distorcidas. Em Desafio
no Rap Embolada, Thaide e D] Hum se juntam a Chico César e Nelson Triunfo,® artistas nordestinos,
para brincar com o parentesco do género com o repente ou com o coco. Entao se ouve instrumentos
como tridngulo e pandeiro junto dos graves que parecem tambores, mas eletrénicos. Sao elementos de
uma identidade negra brasileira e regional, a0 mesmo tempo que o grave e a percussao sempre foram
caracteristicos da musica africana e diaspdrica. Ou seja, eles compoem de uma forma que Tricia Rose
(2021) entende ser a forca sonora negra do rap, a jungao das tradigdes culturais negras com o avango
tecnoldgico da contemporaneidade. Levando em consideragao a diversidade da cultura feita em solo
brasileiro, adiciona-se as camadas locais e regionais a identidade da didspora.

6 Disponivel no YouTube: <https://youtu.be/eClIspylSoh02si=v8 WG-XkUbGR2qauH&t=400>. Acesso em: 19 ago. 2025.

7 Essa é uma divisio feita pelo autor. As majors seriam as grandes gravadoras multinacionais, ou as nacionais ligadas aos grandes conglomerados
de comunicagao nacional. Indies é referente a independentes, selos ou gravadoras menores, mas que serviam de fonte para as maiores.

8 Chico César, artista de MPB; Nelson Triunfo, dangarino de Soul e Break, ativista do Hip Hop, nascido em Pernambuco, mas radicado em Sao
Paulo.
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Tanto Thaide quanto D] Hum abordam suas influéncias sonoras em outras midias e meios de
comunicagao. A dupla vem da cultura de bailes black, grande parte de suas produg¢des carregam a
sonoridade da musica negra nacional e internacional. Para D] Hum, a influéncia da Soul Music é muito
grande, por conta de seu trabalho desde antes da dupla. Thaide, por sua vez, aponta para mais um
elemento, que é a sonoridade advinda do candomblé. Em seu livro autobiogréfico, coescrito com César
Alves e langado em 2004, Thaide (2004 ) escreve sobre o valor do atabaque, o primeiro instrumento
que aprendeu a tocar. Essa é uma constante de sua fala, quando cita suas origens, pois é algo que
vem de sua mae. Essas influéncias estao inseridas em Luz Negra, quando, entre as sonoridades que
compdem o ritmo da musica, é possivel ouvir ao fundo o som sampleado de um atabaque, instrumento
que da o ritmo para o restante da cangao. Nesse sentido, mesmo com a alta segmentagao do mercado,
sao diversas as experiéncias negras representadas em torno de suas cangdes. Desta forma, a dupla
remete a heranga cultural, mas produz no contexto do presente. E também um movimento, com
todas as descontinuidades, de certa reapropriacao de alguns elementos que sao relevantes individual
e coletivamente para a tradigao negra.

Outra forma de estabelecer conexoes com vestigios do passado negro identificada no rap foi a
utilizagao de samples como elemento estético e politico na composi¢ao do género musical em foco.
A construgao do rap como género musical voltado para o consumo no mercado de bens simbdlicos
do capitalismo gerou uma cultura sonora caracterizada também pela apropriagao de instrumentos e
equipamentos de alta tecnologia, tal como ocorre com a utilizagao de samples como recurso estético-
musical na composigao do rap.

O desenvolvimento de formas peculiares de composi¢ao estético-musicais e as possibilidades
de construgao de narrativas e discursos mediados pela tecnologia sao fatores fundamentais elencados
por Rose (2021) para a compreensao do rap. Para a autora, as evocagdes e rememoragdes de aspectos
relacionados ao passado negro podem ser percebidos na apropriagao criativa de elementos musicais,
como a instrumentagao, as divisdes e células ritmicas, os timbres e os samples.

Historicamente, a produ¢ao musical do hip-hop desenvolveu-se por meio da colagem e do
rearranjo de elementos musicais de musicas gravadas, da incorporagao de fragmentos sonoros e de
musicas instrumentais, acompanhados do canto dos mestres de cerimonia (MCs) na composigao de
novas cangdes. Inicialmente, por volta da primeira metade dos anos 1980, essa produgao baseou-se
na utilizagdo de discos de vinil usados e em equipamentos de segunda mio (toca-discos, gravadores
analdgicos e digitais, samplers’ etc.).

O uso de samples é uma das caracteristicas estruturais da produ¢ao musical do hip-hop desde
seus primordios. Os samples sao fragmentos sonoros extraidos de qualquer fonte de som gravada
existente que sao apropriados e ressignificados pela incorporagao em composi¢oes musicais. Eles
podem ser extraidos de produgao audiovisuais como filmes, telejornais, séries etc., assim como de
gravagOes sonoras como transmissoes radiofénicas, cangoes gravadas em vinis, CDs etc. Desta forma,
os samples podem ser tanto passagens gravadas de falas, discursos e acapellas, como fragmentos com
sons de instrumentos isolados, ruidos soltos e sequéncias sonoras de padroes ritmicos.

9 Equipamento de armazenamento eletronico de amostras de sons.
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A técnica de samplear, por utilizar material de dudio anteriormente gravado, inevitavelmente
acaba por utilizar sonoridades pretéritas no trabalho de composi¢ao artistica com tais elementos.
Refletindo sobre essa técnica, o beatmaker brasileiro Rodrigo Tuché aponta que

E algo que histérico acho que desde os primeiros raps que vocé ouvia ja tinha os sample que partia de
outra musica. Isso vai ligando uma histéria na outra. Querendo ou nao, quando vocé usa sample vocé
mistura o passado, o presente e o futuro (RAP TV, 2017, 2'48”).

Nesse embaralhamento entre temporalidades promovido pela técnica de samplear (sampling),
entendemos que a ideia de evocagdo do passado seja uma chave interpretativa fundamental para a
compreensao sobre como o rap maneja as percepgoes sobre experiéncia pretérita para a proposigao
de interpretagao do mundo social no tempo presente, contribuindo, portanto, em um processo de
popularizar o passado. No entendimento de Roger Deff, o sampleamento é uma forma de presentificagao
de um tempo ja passado, uma forma de trazer para o didlogo sujeitos que nao mais habitam fisicamente
o presente, mas que podem ter contribui¢oes a serem dadas as questoes do agora. O rapper mineiro
afirma que busca na pritica do sampleamento “uma forma de conexao entre temporalidades que atuam
no tempo presente’, uma vez que, em sua compreensao, ‘o passado, o presente e o que sera o futuro
estdo ligados” (Deff, 2023.)

Rose (2021) aponta para a fun¢do inovadora do uso de sampler por parte dos produtores de
rap. Se anteriormente o sample tinha como objetivo baratear os custos com a contratagao de musicos,
responséveis pela execugao da parte instrumental de uma musica durante o processo de gravagao, a
partir do hip-hop, ele é central para a constru¢io da cangao “como um meio pelo qual o processo de
repeticdo e recontextualizacio pode ser real¢ado e privilegiado” (Rose, 2021, p.118).

Thaide e D] Hum usam desse artificio em algumas de suas cangoes. A musica Sr. Tempo Bom
(1996) evidencia como a dupla busca criar uma ambiéncia de popularizagio do passado. Ela contém
samples da parte instrumental e do coral inicial da cangao Mr. Big Stuff de Jean Knight. A versao
original foi um grande sucesso nas paradas estadunidenses a partir do seu langamento em 1971. Muito
provavelmente, foi um sucesso nos bailes blacks paulistanos e, por isso, teve seu uso de maneira tao
simples de se identificar para quem viveu aquele periodo e contexto. A parte instrumental entao se
torna uma cama sonora para Thaide desenvolver uma narrativa rimada tematizando passagens de sua
vida particular, mas, que, potencialmente, ao evidenciar um conjunto de acontecimentos publicos
ocorridos, principalmente em meados da década de 1970, mantinha convergéncia com a vivéncia de
outros jovens negros paulistanos de sua geragao.

Assim, o passado é contado pelo discurso, mas também pelos recortes reorganizados que
compdem as musicas. Além disso, os loops que sao feitos com as amostras da musica original (Mr. Big
Stuff) trazem uma sensagio de prazer que Rose (2021) aponta ser o resultado da suspensio do tempo
que acontece quando hd repeti¢ao e ruptura ritmica, caracteristicas da musica afro-estadunidense.
Através da tecnologia, o rap complexifica esses elementos, pois, segundo a autora, consegue fazer uma
grande mistura. Em Sr. Tempo Bom ainda é possivel ouvir samples pontuais de importantes influéncias
da musica negra brasileira para a dupla e o tempo abordado, como Podes Crer, Amizade (1971) de Tony
Tornado e Falador Passa Mal (1973) do grupo Originais do Samba, fazendo da musica também uma
forma de reverenciar relevantes personagens da cultura negra brasileira.
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Thaide (Alves; Thaide, 2004) expde em seu livro que a musica de Jorge Ben Jor, no auge de sua
carreira, era algo como o rap dos anos 1990. Ele cita a faixa Charles, Anjo 45 (1969) para ilustrar essa
analogia. A fim de evocar esse legado, um sample de Take It Easy My Brother Charles de Jorge Ben Jor,
originalmente langada no disco Jorge Bem de 1969, foi utilizado em Sangue Bom (2001). A musica
de Jorge Ben é recortada e é feito um loop dos instrumentos de sopro que a abrem. Esse movimento
demonstra também a caracteristica dialdgica dessa técnica, conforme apontado por Rose (2021).
A dupla, além disso, sampleia vocais do rapper novaiorquino KRS-One em Sound of Da Police e do
grupo Racionais MC’s em Capitulo 4, Versiculo 3. Ou seja, é feita uma conexao dentro da musica negra
transnacional. Assim, Thaide e D] Hum nio s6 prestam respeito aos icones negros do passado, como
salientam suas referéncias pessoais da contemporaneidade de seu proprio género. Em seu ltimo disco,
se colocam como artistas de um rap que se tornou nacional, mas também transcende fronteiras.

Essas cangoes sao representacoes da experiéncia negra de um determinado periodo que é
remontada por meio do rap, carregando um sentido de veneragao por parte de seus compositores. Essa
forma de popularizar o passado é também uma maneira de presentificd-lo e de apresenti-lo a novos
publicos. No entanto, essa evocagio pode dar errado, como foi o caso da tentativa de sampleamento de
Vocé, (1971) de Tim Maia, em Minha Mina (1988). Thaide (Alves; Thaide, 2004) conta que, quando DJ
Hum ligou para Tim Maia a fim de obter o aval para utilizar sua musica, recebeu uma negativa, pois Tim
entendia que a musica original estava perfeita e nao queria que sofresse alteragoes. Assim, a intengao
de utilizar fragmentos de uma cangao do célebre compositor de Azul da cor do mar terminou frustrada.

EVOCACAO DE UMA COMUNIDADE IMAGINADA NEGRA TRANSNACIONAL

A utilizagao de passagens e de personagens negros, historicos e anénimos, na composigao das
letras das musicas na produgao artistica em foco é parte constitutiva de projeto intelectual e estético
dos compositores em pauta. Tal uso pode ser observado pelo rol de homens e mulheres negros e negras
nominalmente mencionados nas letras, como Miriam Makeba, Nelson Mandela, Rainha N'zinga,
Conceigao Evaristo, Mestre Moa, Zumbi, Afrika Bambatta, dentre outros. Percebemos a construgao
de uma nogao de comunidade negra transnacional como recurso recorrente no encaminhamento
estético e na aposta politica dos artistas investigados. Essa comunidade imaginada busca articular
sujeitos historicos, géneros musicais, idolos da cultura negra contemporinea e pessoas do convivio
pessoal dos autores que, de alguma forma, contribuiram e contribuem para sua formagao politica e
estética. Composi¢des como Vem e vé, faixa do disco Anénima de Franklin, e Pra romper as fronteiras,
composigao de Roger Defl, sao indicativos dessa perspectiva de constituigao de uma estética afrocentrada
transnacional. Esse elemento é identificado nos processos de autoafirmagao e de elaboragao de uma
identidade negra a partir da década de 1970, que no caso em andlise, articula referéncias locais/regionais
mineiras com simbolos de um cosmopolitismo negro difundido em escala mundial pelo mercado de
bens simbdlicos. Em passagem da composigao Vem e vé, Tamara Franklin articula diversos sujeitos
histdricos, pertencentes a diferentes contextos, na constru¢ao de uma narrativa afirmativa acerca da
identidade negra:
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Turbante, coroa, felina, leoa

Tambores de gana, dona da savana
Sou Africa mama, no corpo, na alma
Quilombo, sou congo, rebolo e mandala
Vem e vé

Escolhi assim, ser african queen
Original sim

Gritaram-me negra

Segura, eu avango

Cabeca erguida, corrente nao quebra
Forga e realeza, igual Miriam Makeba
Mandela, Soweto

Benguela, cabinda e aquela

Sou gueto, favela e ainda

Nago, na cor, no amor, na ginga

No corpo, na mente, rainha n'ginga
Para honrar o sangue, luta e resisténcia
Sou punho cerrado, sou paz e esséncia
Pretas violentadas sem direito a reacao
Mais que pelo que fizeram

Com meus primeiros irmaos
Empoderamento, eu ocupo lugares

Eu sou liberdade, meu corpo é palmares
Turbante, coroa, felina, leoa

Honrar as raizes tributo a yehovah (Franklin, 2015).

Além das referéncias a personagens histéoricos e/ou de relativo reconhecimento publico, observa-
se arecorréncia de mengoes a familiares mais velhos que apresentaram géneros musicais como o jazz,
blues e o funk aos compositores em foco, articulando elementos da ambiéncia familiar e pessoal dos
compositores com elementos de uma cultura de massa transnacionalizada. A constitui¢ao de uma
constelacdo de referéncias afro-diasporicas, relativamente desterritorializadas e, muitas vezes, sem
convergéncia temporal, pode estar relacionada a prépria anatomia da forma pela qual o hip-hop, como
movimento cultural, e o rap, como cultura sonora de tal movimento, historicamente construiu suas
referéncias e tornou-se transnacional como mercadoria e cultura. A transnacionalizacao do hip-hop e
do rap tem ocorrido, desde meados da década de 1980, por meio da difusao de filmes, revistas, matérias
de jornais, videoclipes, discos, dentre outras fontes, entre os adeptos do movimento. De acordo com
o historiador Guilherme Botelho (2022), nesse periodo, no Brasil, e mais assertivamente no contexto
paulistano, observa-se na entao nascente cultura hip-hop brasileira uma identificagao com a estética afro-
americana do hip-hop que estava sendo comercializada, por exemplo, em filmes como Wild Style (1982).
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A transnacionalizagao da cultura negra pode ser observada na obra de Thaide e D] Hum de
diferentes formas e em diferentes momentos. Um indicio desse movimento pode ser observado na
ilustracdo da capa do single Afro-brasileiro (Figura 1). A imagem busca articular elementos que poderiam
ser chamados de essencialistas, como langas, que remetem a certa ideia de ancestralidade africana;
a imagem de um B.boy, identidade central na cultura hip-hop transnacional; e objetos associados a
imaginacao historica relativa a certa concepgao de negritude brasileira (atabaque, pandeiro e berimbau).
DJ Hum, representado a esquerda, veste uma camiseta com os escritos “Hip Nacional Hop”. Por fim,
corta entre D] Hum e o B.boy um trem de metr6 grafitado ao estilo nova-iorquino, além de referéncias a
metrépole de Sao Paulo. E o presente seguindo a sua rota, sem deixar o passado totalmente esquecido.

Além de muitas outras simbologias encontradas, as aqui descritas sintetizam o que Stuart Hall
(2006b) considera como fundamentos da nogio de identidade, ou seja, como uma nogao marcada
pelo hibridismo e pela articulagao de elementos diversos e conjunturais. Juntas, essas imagens trazem
indicios sobre um passado imaginado e outro vivido. E a juncao de uma negritude que busca ligagdes
a certa origem e instrumentos de resisténcia de uma época passada com o cosmopolitismo de Nova
York e Sao Paulo em dada temporalidade. Esta diz respeito a histéria das duas cidades, quando gangues
de break, por exemplo, tomaram as ruas do centro e de outras regides das cidades, reorganizando as
fronteiras simbolicas desses espagos. A negritude, portanto, ndo tem somente a periferia para viver, mas
ocupa outros espagos antes negados a ela. Ou seja, essas representagdes também estao inseridas em
uma ideia de comunidade imaginada negra, que busca uma integragao tanto local e nacional quanto
transnacional.

Figura 1. Capa do album Afro brasileiro (single) de Thaide & DJ Hum (1995).
Fonte: Midiatorium Sebo e Vinil.
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A mtsica Afro brasileiro, assim como sua capa, passa por Africa nessa viagem simbdlica, mas termina
no Brasil, sendo uma construgao de identidade no presente, de autodenominagao, do ser e tornar-se
afro-brasileiro. Esse rap de Thaide e D] Hum, foilangado em 1995, ano em que completavam 300 anos
da imortalidade — por meio da meméria — de Zumbi dos Palmares. Eles recontam a histéria de seus
“ancestrais seguidos de bravos guerreiros/fazem o Brasil inteiro se curvar/diante de tal bravura” (Thaide
e D] Hum, Afro-brasileiro, 1995). Nao por acaso, a cangdo tem como tema a histéria do Quilombo dos
Palmares. Ela busca um resgate desse passado, com foco na resisténcia e na busca por lideres negros
nacionais. Em vista disso, citam também Ganga Zumba, primeiro lider de Palmares. Eles contam que
um bandeirante de nome Jorge Velho “matou todos do quilombo que hoje seria nosso lar” (Thaide e
DJ Hum, Afro-brasileiro, 1995). Ao mesmo tempo que tentam conectar um fio até aquele momento
do passado, mostram que houve uma ruptura por conta de sua destrui¢ao. Porém, eles acreditam “na
energia africana que emana das sementes espalhadas pelo mundo inteiro” (Thaide e D] Hum, Afro-
brasileiro, 1995). Thaide e D] Hum reconhecem essa comunidade diaspérica, que se transforma e se
reposiciona ao redor do globo.

Sua cultura é também afro-brasileira. Estd no seu cotidiano, quando todos os dias ao sair de casa
abordam sua fé através dos orixas. “Tenho orgulho e bato no peito/sou descendente de Zumbi/grande
lider negro brasileiro” (‘Thaide e D] Hum, Afro-brasileiro, 1995). Da arvore de Africa nascem esses
frutos, mas ela nao estd congelada no tempo. E hd um questionamento que é do tempo presente da
dupla, o porqué da auséncia das imagens desses personagens nacionais comercializadas “nas camisetas/
nos botons/toucas/oubombetas” E a cangao do rap dialogando com o seu tempo, abordando sobre os
negros do Brasil também estarem inseridos na industria cultural. Essa abordagem dialoga com a capa
do single (Figura 1), que apresenta simbolos da cultura nacional, como o pandeiro, a outros elementos
que representam o mundo globalizado, como o metr6. A identidade da dupla desde seu inicio foi
construida através desta tomada dos espagos. Entretanto, nesse momento hd um apontamento para
um certo colonialismo cultural, que fez de algumas figuras e experiéncias negras estadunidenses uma
commodity (hooks, 2023), sendo apropriadas inclusive pelos rappers brasileiros, como por exemplo
Malcolm X. Uma linha da musica cita esse momento, onde é rimado que “até o rap nos traiu importando
santos pro nosso terreiro” (Thaide e D] Hum, Afro-brasileiro, 1995). Ao mesmo tempo, Thaide busca
o reconhecimento das figuras negras histéricas do Brasil através da l6gica mercadoldgica, que para
eles também pode servir como fonte de saber e emancipagao. Todo o discurso é feito em cima de um
instrumental, que como o préprio Thaide diz no inicio da cangao que foi feito “pra tentar fazer vocé
dangar” (Thaide e D] Hum, Afro-brasileiro, 1995). Paul Gilroy (2001) aponta que isso tem a ver
com um fim bésico da musica negra para além das palavras, a possibilidade de liberdade por meio do
corpo. Por fim, essa é uma mistura complexa da cultura negra brasileira e sua relagao com referéncias
diaspdricas estrangeiras, por exemplo.

Ha diversas outras cangoes da dupla que se utilizam dessa identidade negra em permanente
construgao. Sr. Tempo Bom, ja citada pelos samples de musicas de sucesso do passado, também carrega
tanto o apelo mercadolégico pela nostalgia, a0 mesmo tempo que aborda um passado de efervescéncia
cultural e politica para negros brasileiros, influenciados pelos direitos civis nos Estados Unidos. Thaide
canta tanto a influéncia de Gerson King Combo, quanto dos Originais do Samba. Considere-se que,
a época, existia uma nogao de antagonismo entre sambistas e artistas ligados a soul music, algo como
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“nacional versus estrangeiro”. Mesmo assim, o MC rimava “fui crescendo rodeado pela cultura Afro
brasileira” (Thaide e D] Hum, Sr. Tempo Bom, 1995). Dentro da cangao, tudo faz parte de uma cultura
com raizes identificadas com a didspora. Os versos que introduzem a musica evidenciam isso: “eu achava
engracado tudo aquilo/mas jé respeitava o barulho do atabaque” (Thaide e D] Hum, Sr. Tempo Bom,
1995). Thaide constréi essa meméria do seu passado dentro da musica de massa.

Sr. Tempo Bom é um dos maiores, se nao o maior sucesso da dupla. Sao indicios do interesse
do publico geral em ouvir raps que também trabalham com essa intertextualidade. Sao “trajetdrias
individuais marcadas por experiéncias plurais” (Naves, 2004, p. 90), cuja narrativa coloca elementos de
um processo de tornar-se da identidade negra. Mesmo assim, para a cangao, é como se as temporalidades
se interligassem em um loop que suspende o tempo, como dizem os musicos: “Falei do passado/e é
como se nao fosse/por que eu vejo a mesma determinagio no hip-hop/o Black Power de hoje” (Thaide
e D] Hum, Sr. Tempo Bom, 1995). E assim Thaide e D] Hum apresentam um rap muito diversificado.
A dupla também compds raps com uma narrativa mais comum para a época, como em Luz Negra,
que discorre sobre a violéncia que cerca a vida da populagao negra no Brasil. Na busca por igualdade,
Thaide canta que “o dia da nossa liberdade logo chegard” (Thaide e D] Hum, Luz Negra, 1990).

Essa talvez seja a forma que se tornou hegemonica na musica feita pelo hip-hop nacional durante
a década noventista. Batidas secas com o bumbo em destaque e o grave pesado. No entanto, isso nao
quer dizer que o género seja homogéneo em suas tematicas, sonoridades ou letras. Entende-se aqui
que o hip-hop como um todo foi fundamental na construgao e conscientizagao da negritude no Brasil.
Mas as composigoes sao plurais, até porque as carreiras dos artistas, via de regra, sao marcadas por
diferentes fases. Em Noite (1992), de Thaide e D] Hum, a narrativa é construida em cima da realidade
“nua e crua’, que aborda a experiéncia de ser um jovem negro durante a noite em uma regiao urbana.
Aletra da musica traz certa ambiguidade em versos como “a morte e a sorte sao fortes na noite escura”
(Thaide e D] Hum, Noite, 1992). Uma voz feminina no refrdo aponta “eu sei que a noite chegou/nio
tema meu amor” (Thaide e D] Hum, Noite, 1992). Ao mesmo tempo, Thaide denuncia os perigos
vividos, principalmente advindos da policia, “que faz justica como quiser” (Thaide e D] Hum, Noite,
1992). Porém, o rapper evoca o passado e reconta que “a escuridio sempre foi amiga dos negros/ela
protegeu Zumbi e a fuga dos escravos” (Thaide e D] Hum, Noite, 1992).

Aspectos negativos e positivos da noite e madrugada para pessoas negras sio evocados e se
intercalam para ensinar a esse mesmo ouvinte cendrios que ele pode encontrar. Thaide e D] Hum
abordam novamente uma representagao do passado, dessa vez de resisténcia dos negros escravizados
no Brasil. O objetivo constante da dupla é exaltar o que eles consideram ser positivos das experiéncias
negras, buscando o passado como fonte de conhecimento para orientar o presente e o futuro. Ainda
assim, sem deixar de alertar a populagao negra e periférica sobre os perigos cotidianos dos grandes
centros urbanos. Para isso, eles usam samples de alguns elementos de Remind Me (1982), da cantora,
compositora e pianista Patrice Rushen. As melodias de piano, elemento mais sampleado da musicista,
remetem ao Jazz e a0 R&B cosmopolita, algo ainda pouco comum nas batidas do rap brasileiro. Essa
busca por uma mistura das raizes africanas, afro-diaspdricas e afro-brasileiras fez a dupla Thaide e D]
Hum constituir uma carreira plural nos &mbitos sonoro e poético, algo na contramao da ja abordada
segmentagao entre os géneros musicais.
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CONSIDERACOES FINAIS

A investigagao da produgao cultural dos rappers possibilitou contribuir para a discussao sobre a
criagao e circulagao de representagdes acerca do passado afro-diaspdrico empreendidas em artefatos
produzidos pela industria cultural contemporinea. Compreendemos que tais representagdes, por suas
caracteristicas, podem ser compreendidas como uma manifestacao da complexa pluralizagao de narrativas
e interpretagdes sobre o passado, motivada, especialmente, por “demandas sociais” em evidéncia na
contemporaneidade, identificadas por Jacques Ranciére (1994) como historicidades democréticas.

Em didlogo com Ranciére (1994), Marcelo Abreu, Guilherme Bianchi e Mateus Pereira (2018)
observam aspectos comuns compartilhados nas leituras acerca da experiéncia histérica, denominadas
pelos autores como popularizagoes do passado. De acordo com os trés historiadores brasileiros, as
agoes que buscam popularizar a experiéncia histérica sao:

Em primeiro lugar, a desestabilizagao da autoria e das formas que Ihe sao préprias, como o texto impresso
ou demais suportes materiais de apresentagao do passado. Em segundo lugar, a proliferagio dos sujeitos e
lugares de produgao do conhecimento histérico. Além disso, a mobilizagao da histéria e da historiografia
para além dos circulos especializados, suspendendo dicotomias estabelecidas tradicionalmente entre
histéria e memdria. Por fim, a dimensao da “presenca” que suspende a distdncia entre sujeito e objeto do
conhecimento como abordagem alternativa aos regimes mais convencionais de representagao histérica
(Abreu; Bianchi; Pereira, 2018, p.248)

Ao investigarmos a produ¢ao de Tamara Franklin, Roger Deff e de Thaide e D] Hum, percebemos
que alguns elementos que identificam a¢des de popularizagao do passado se fazem presentes. A
sonoridade e a oralidade, componentes estruturais das musicas analisadas, servem como suportes
para a construgao de apresentagao do passado. A propria localizagao dos autores e de suas respectivas
praticas profissionais e artisticas sao representativas da proliferagao dos sujeitos e lugares de produgao
do conhecimento histérico, pois trata-se de compositores que utilizam a musica popular mediada pela
industria fonografica como espago de agéncia politica, apropriando-se de elementos da histdria fora
dos circuitos tradicionalmente sancionados para a produg¢ao de conhecimento histérico. A questao
da desestabilizacao da autoria nao estd presente no material investigado, ao contrdrio, a autoria é um
aspecto de distingao no universo da produgao artistica e fonogréfica atual. Contudo, a despeito dessa
auséncia, a apropria¢ao de samples como passagens que reproduzem fragmentos de cantos e de falas
de outros autores traz consigo uma questao instigante que produz certa rasura na ideia de autoria de
forma auténoma e/ou absoluta.

Por fim, entendemos que a andlise realizada trouxe elementos que nos possibilitam afirmar que
as abordagens e encaminhamentos estéticos desenvolvidos pelos rappers em questao, por tratarem-se
de agoes conscientes e organizadas com a finalidade de criar representagoes que buscam colocar em
circulagao social e publica representagdes outrora estigmatizadas e/ou invisibilizadas, sao uma espécie
de “politica de representagio” (Hall, 2016), conscientemente elaborada em contraposicao a ideia de
“lugar encapsulado” (Mattos, 2003) reservado aos negros e negras, que persiste na atualidade.

Foi observada a constru¢ao de uma estética afrocentrada por meio do didlogo com outras
sonoridades afro-diaspoéricas, especialmente afro-brasileiras e afro-mineiras, na composi¢ao do rap.
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A criagao de um conjunto de referéncias negras relacionadas a uma comunidade imaginada negra
transnacional como temdtica poético-literdria nas letras evidencia a busca pela criagao de sentido
sobre aspectos da experiéncia histérica negra. Essa busca, protagonizada por sujeitos negros e negras
no tempo presente, faz parte das agoes empreendidas na luta pela hegemonia sobre a compreensao
acerca histdria negra.
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