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ARTIGO LIVRE

A REPRESENTACAO FEMININA NO SECULO XIX A
PARTIR DA OPERA CARMEN, DE GEORGES BIZET

Women's representation in the 19th century through the
analysis of the opera Carmen, by Georges Bizet

FERNANDA VIEIRA TRINDADE*

RESUMO

O presente artigo tem por objetivo analisar a representagio feminina na 6pera Carmen, obra do
compositor francés Georges Bizet e dos libretistas Henri Meilhac e Ludovic Halévy, estreada
em Paris em 1875. Privilegiando o recorte de género como categoria analitica, pretendemos
demonstrar como essa dpera construiu uma representagao da mulher que, a0 mesmo tempo
em que conflitante, estava profundamente embasada nos discursos e valores socialmente
construidos sobre as mulheres no século XIX. Buscamos ainda apresentar a dpera em termos de
criagdo artistica, ambiente de interagio social, e espago de manifestagio da burguesia, publico
para o qual Carmen foi produzida. Para tanto, defendemos uma proposta de Histéria da Musica
que articule as dimensdes sociais, politicas e culturais da sociedade francesa no século XIX
através do uso da dpera como fonte para a pesquisa historica.

PALAVRAS-CHAVE: Representacio feminina. Opera. Género.

ABSTRACT

The present research intends to analyze the feminine representation in Carmen, an opera by the
French composer Georges Bizet and librettists Henri Meilhac and Ludovic Halévy, premiered
in Paris, in 1875. By privileging gender as analytical category, we seek to demonstrate how this
opera constructed a female representation that was, at the same time, conflicting and deeply
founded on the ideas and values socially created about women in the nineteenth century. We
also intend to present the opera as a space of bourgeois expression, the public for which Carmen
was intended, both in terms of artistic creation and as an ambient of social interaction. For
this purpose, we defend an approach to Music History that articulates the social, political and
cultural dimensions of French society in the nineteenth century, using opera as the main source
for this historical research.
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pesar da revolugao pela qual passou a ciéncia histérica ao longo do século XX, o campo da

Histdria da Musica permanece eminentemente a-histérico, e muitos dos titulos sobre o tema

onstituem-se como meros catélogos de compositores, obras e datas. A partir dessa constatacao,

nos propomos neste artigo a pensar uma articulagao possivel entre Historia e Musica que discuta os

contextos social, politico e cultural no qual uma obra de arte se insere. Além disso, a atual amplitude

e relevancia das discussdes de género nos fizeram pensar tais questoes também no universo da 6pera,
através dos discursos e representacdes ali (re)produzidos.

Assim, iremos analisar a representa¢ao feminina na 6pera Carmen, obra do compositor francés
Georges Bizet (1838-1875) e dos libretistas Henri Meilhac (1831-1897) e Ludovic Halévy (1834-
1908), apresentada pela primeira vez no Thédtre de 'Opéra-Comique, em Paris, em 1875. A partir de
seu libreto (elemento textual que apresenta a narrativa operistica), buscamos compreender como a
Opera construiu uma representagao da mulher, conflitante e, a0 mesmo tempo, baseada nos valores
burgueses do século XIX.

Também pretendemos apresentar o espago da épera como um ambiente de interagdo social e
afirmacao de status da burguesia, em ascensao no século XIX, ptblico a que se destinavam as produgoes
operisticas. Definiremos o contexto social da composi¢ao da 6pera Carmen e, em seguida, partiremos
para uma analise da representagao feminina na 6pera, especialmente na figura de sua protagonista, a
partir da discussao das normas sociais e modelos de conduta impostos a mulher pela sociedade burguesa.

Para tal fim, teremos como fonte o libreto' da dpera e sua encenagao, através dos quais serao
discutidos o exotismo e a sensualidade como elementos centrais de Carmen, o protagonismo feminino e
amorte da personagem como desfecho da dpera. Todos esses elementos constroem uma representagao
e um discurso dentro da narrativa que caracterizam a mulher como entendida pela visao masculina no
contexto francés de fins do século XIX.

A OPERA COMO FENOMENO SOCIAL E O CONTEXTO DA CRIACAO DE CARMEN

Nos planos social e politico, a Franga passava por um periodo de grandes mudangas durante o
século XIX: 0 ano de 1830 marcou a ascensao da burguesia ao poder na figura do monarca Luis Felipe
I. Conforme Lauro Machado Coelho, ao tratar das transformagdes na

Europa ocidental:

assiste-se, do ponto de vista social, ao deslocamento da aristocracia como classe dominante e a ascensao
da burguesia, cujos interesses, preocupagdes e ideologia passardo a condicionar o estilo de vida, a
estrutura politica e econdmica e, conseqilentemente, as formas de produgao artistica. A burguesia
serd, portanto, o publico para o qual a dpera roméntica passard a ser escrita. Ela refletird seus gostos,
sua cultura, suas preocupacdes e seus costumes (Coelho, 1999, p. 118)

No que diz respeito as caracteristicas da épera no século XIX, Paula Ribeiro (2012, p. 164)
também aponta para esse novo publico receptor das produgdes, “a classe burguesa que se observa a si

1 Libreto em francés com a respectiva tradugao em inglés, disponivel em: http://www.murashev.com/opera/Carmen_libretto_French_English.
Acesso em: 02 nov. 2019. Para fins de comparagao, o libreto francés publicado em Paris pelo editor Calmann Lévy em 1885, mais completo que o
anterior, também foi consultado, a partir de tradugao livre de nossa autoria. Disponivel em: http://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/91/
IMSLP285241-SIBLEY1802.14566.12{9-39087009008022text.pdf. Acesso em: 02 nov. 2019.

Aedos, Porto Alegre, v. 18, n. 41, p. 178-192, ago.—dez., 2026 | 179



TRINDADE, F

mesma, na plateia e no palco”. Ribeiro ainda chama atengao para a 6pera no que tange a representagao
de género “como instrumento ideoldgico estratégico de educagao moral, estratificagao e autorregulagao
social”. Assim, segundo a autora:

O sistema dramaturgico da 6pera oitocentista francesa e italiana desenvolve-se a partir de um processo
de racionalizagao da ordem social burguesa, estabelecendo um modelo que sintetiza a disposigao
econodmica, politica e sociocultural da audiéncia visada. A organizagao das esferas publica e privada,
as relagoes de poder, os papéis e as fungdes assumidas pelos géneros e pelas diferentes geracdes, bem
como os valores e normas que lhes estdo associados, definem-se, nos modelos dominantes da 6pera
italiana e francesa oitocentistas, por intermédio de nucleos bésicos de relagdes interpessoais: a célula
familiar e a trfade amorosa. (Ribeiro, 2012, p. 163)

Sobre essa plateia burguesa que passou a encher as salas de dpera, Abbate e Parker comentam,
demonstrando a importincia da dpera como espago de sociabilidade: “ver e ser visto, exibir status
social num palco puiblico, era crucialmente importante nas aspiragdes desse publico” (Abbate; Parker,
2015, p. 315). Segundo os autores, o comportamento das audiéncias no passado também comprova
essa fun¢ao social do espetaculo operistico, como por exemplo, a pratica comum entre os parisienses
de chegar ao teatro jd durante a execugao da obra ou apenas para ouvir os trechos preferidos.

A segunda metade do século foi também marcada por agitagoes politicas e sociais na Franga: a
Guerra Franco-Prussiana (1870-1871), a deposicao de Napoledo I1I e implantagio da III Republica
(setembro de 1870), e a Comuna de Paris (1871). Em tais condi¢des, o publico burgués que frequentava
a 6pera, desmoralizado e fragilizado pela derrota contra a Prussia, buscava esse entretenimento como
forma de escapismo de um contexto social instdvel e conturbado (Santini, 2014).

Em contrapartida, com o fim da guerra tem inicio o periodo de prosperidade e efervescéncia
artistica e intelectual conhecido como Belle Epoque. Foi também a partir de 1870 que a predilegio
desse publico pelos estilos em voga nas tltimas trés décadas (a grand-opéra, a opereta e a opéra-lyrique)
foi diminuindo e a produgao operistica francesa passou por um periodo de transigao no qual surgiram
novos modelos, que melhor representavam a realidade experimentada (Coelho, 1999).

No fim do século XIX, a medida que o romantismo entrava em declinio, novas vertentes artisticas
e literdrias se desenvolviam, notadamente o realismo e o naturalismo, que a seu modo também
repercutiram na produgio operistica, na busca por enredos e personagens que melhor refletissem a
realidade. Carmen se encontra no limiar desse processo de transformacao, sendo uma das precursoras
da tendéncia realista na dpera a0 mesmo tempo em que ainda continha fortes elementos roménticos,
sendo assim, a obra que melhor representa esse contexto de transformagdes (Coelho, 1999).

Georges Bizet nasceu em 25 de outubro de 1838, em Paris. Filho de um professor de canto e de
uma pianista e aluno do Conservatério de Paris, ganhou um prémio de composi¢ao que lhe permitiu
estudar durante trés anos na Itilia, entre 1857 e 1860 (Abbate; Parker, 2015).

Em 1872, os diretores do Opéra-Comique encomendaram uma 6pera a Bizet, deixando a seu
cargo a escolha do enredo, enquanto os experientes Henri Meilhac (1831-1897) e Ludovic Halévy
(1834-1908) ficaram responséveis pela escrita do libreto (Abbate; Parker, 2015). A escolha de Bizet
foi Carmen, uma novela de Prosper Mérimée, publicada na revista Revue des deux Mondes, em 1845
(Santini, 2014 ). Para Abbate e Parker, a obra de Mérimée “daria um libreto claramente inadequado
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para um teatro de familia, com individuos de classe inferior, uma heroina promiscua e mulheres que
lutavam com facas” (Abbate; Parker, 2015, p. 380-381).

Embora a estrutura narrativa da novela de Mérimée acabasse por neutralizar a imoralidade e
a sensualidade de Carmen, através de um narrador masculino, a 6pera de Bizet foi recebida como
um escandalo (Santini, 2014). Isso porque o libreto de Meilhac e Halévy, com varias modificagdes
em relagao a fonte original, adaptou a historia de Mérimée as “necessidades dramdticas” do género
operistico em geral, e de Bizet, em particular. Essas alteragoes mudaram significativamente a natureza
da narrativa e de sua personagem principal (Coelho, 1999):

Em Merrimée [sic], ela é ladra, mentirosa e promiscua, e exerce sobre José uma dominagio essencialmente
sexual. Na dpera, a sensualidade é, obviamente, um componente dos mais importantes; mas ela é também
uma mulher livre, dona de seu préprio nariz, que nio aceita as imposi¢des do moralismo vigente ou do
repressivo mundo masculino. (Coelho, 1999, p. 201)

Bizet encontrou obsticulos a livre execugao de sua idealizagao artistica. O compositor entrou
em conflito com Adolphe de Leuven, um dos diretores do Opéra-Comique, que divergia quanto ao
final, e era absolutamente contra a ideia de um assassinato no palco (Abbate; Parker, 2015; Santini,
2014). Esse mesmo diretor, “que deveria reger a estreia, desistiu por ndo ter conseguido convencer
Bizet a eliminar certas cruezas: mulheres fumando em cena, alusées a liberdade sexual, a impunidade
dos bandidos [...]” (Coelho, 1999, p. 205).

Carmen, opéra-comique em quatro atos, estreou em 3 de margo de 1875 no Thédtre de I'Opéra-
Comique, ndo sendo bem recebida pelo ptblico e pela critica (Coelho, 1999; Santini, 2014). Seu
realismo e imoralidade para os padroes da burguesia frequentadora do teatro, e a propria interpretagao
escandalosa e o erotismo da mezzo-soprano Galli-Marié* foram responséveis pelo escdndalo que a 6pera
provocou na sociedade parisiense (Santini, 2014). Bizet morreu em 3 de junho de 1875, aos 36 anos,
poucos meses ap0s a estreia de Carmen, sem imaginar o sucesso e o prestigio que a 6pera ganharia nos
anos seguintes (Coelho, 1999).

ANALISE DA REPRESENTACAO FEMININA EM CARMEN

O século XIX produziu um grande nimero de representagdes femininas, segundo Anne Higonnet
(1991), consistentes e contraditdrias, a partir das quais se construiram, em um processo constante e
renovador, discursos sobre a feminilidade. Nesse contexto, o imagindrio masculino sobre as mulheres
continuou dominado pelo modelo da musa, que personificava valores como a republica e a liberdade,
e pelos modelos da sedutora e da madona, que “organizavam a feminilidade em torno de dois polos
opostos: um normal, ordenado e tranquilizador, o outro desviante, perigoso e sedutor” (Higonnet,
1991, p. 299). Em seu ensaio Idolatrias: representacdes artisticas e literdrias, Stéphane Michaud discute
a representa¢ao feminina na arte, e brevemente na épera, do século XIX. Segundo o autor:

Nunca se falou tanto sobre as mulheres como no século XIX. Para confusio dos mais lacidos, o assunto
estd em todo o lado: nos catecismos, nos c6digos, nos livros de boa conduta, nas obras de filosofia,

2 Sobre a interpretacio de Galli-Marié, Abbate e Parker (2015, p. 382) nos trazem o comentério de um contemporaneo: “Vé-la, balancando os
quadris como uma potranca num haras de Cérdoba: ‘quelle verité, mais quel scandale!” (que realismo, mas que escandalo)”.
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de medicina, de teologia e, evidentemente, na literatura. [...] Qual é entéo essa forca que supera as
ideologias e exclui a mulher do registo dos factos? Impossivel acreditar que seja a Natureza, como na
época se afirma com uma temeraria insisténcia. E a das imagens. A mulher aqui é imagindria. Idolo, ela
fascina o século (Michaud, 1991, p. 145).

Em um século no qual apenas em circunstdncias muito especificas a mulher conseguiu
publicamente expressar-se por si mesma, sua figura (fonte dos desejos, fantasias e temores masculinos)
foi incansavelmente representada por escritores, poetas, compositores e pintores* (Michaud, 1991).
A 6pera, muitas vezes apresentando “os fantasmaticos e cobardes compromissos da moral burguesa”
(Michaud, 1991, p. 151), produziu também seus arquétipos femininos:

Inocentes seduzidas (cujo modelo poderia ser a Margarida do Fausto de Gounod) ou devoradoras de
homens (a Salomé de Strauss, por exemplo, que retoma com absoluta fidelidade a figura criada para o
teatro por Oscar Wilde) atravessam a cena, submissas ou temiveis, em todo o caso reflexos dos mais
puros sonhos masculinos. (Michaud, 1991, p. 151)

A 6pera também construiu suas imagens do feminino, e nesse sentido, a representacao de Carmen
pode ser entendida dentro do modelo das “sedutoras’, categoria que, conforme Higonnet (1991),
engloba as figuras femininas que destoavam do ideal familiar da sociedade burguesa: prostitutas,
mulheres trabalhadoras, e mulheres nao brancas, que eram apresentadas como depravadas, miseraveis
e castigadas. Se insere também em um movimento, no final do século, no qual alguns artistas franceses,
abandonando o modelo tradicional da mulher como mae e esposa, passaram a representar figuras
femininas transgressoras* (Higonnet, 1991).

A misica de Carmen reflete os elementos centrais da narrativa e a prépria personalidade da cigana
como transgressora, seus principais atributos sendo o uso da danga e do canto como forma de sedugao.
Assim, podemos dizer que tanto a musica quanto a narrativa dessa 6pera carregam um duplo olhar
sobre a alteridade’: em um primeiro plano, nos aspectos culturais, na apresentagao da cultura cigana,
e, em segundo lugar, na questao de género, na representagao que a narrativa constréi sobre a mulher.

O cendrio da agio é a cidade de Sevilha, na Espanha do inicio do século XIX, escolha que se
insere em um contexto de “espanholismo” na Franga (Coelho, 1999). Tal cendrio criou um ambiente
exético, a que Eric Hobsbawm (1990) se referiu ao comentar a busca incessante da civilizagao ocidental
por exotismo, como forma de renovagao cultural. Segundo ele, um dos sintomas de tal realidade é a
descoberta por “intelectuais romanticos” do “frisson das Carmens e Don Josés andaluzes” (Hobsbawn

)

1990, p.29). O exotismo e a sensualidade da musica sao as caracteristicas mais marcantes do trabalho
)

de Bizet, elementos que dao vida ao cendrio de uma Espanha culturalmente distante, de ciganos e

touradas. Essa ambientagao permitiu ao compositor experimentar com sonoridades distantes dos

3 Sobre a produgao artistica feminina, Higonnet afirma: “Os atributos da feminilidade eram diametralmente opostos aos do génio; uma mulher
que aspirasse a grandeza artistica era suspeita de trair o seu destino doméstico. [...]. Os valores da actividade, da imaginacio, da produgao e da
sexualidade masculina estavam estreitamente ligados entre si e opunham-se aos valores igualmente inseparaveis da passividade, da imitagao,
da reproducio e da sexualidade feminina. Os homens criavam obras de arte originais; as mulheres recriavam-se a si préprias nos seus filhos”.

)
(Higonnet, 1991, p. 304)

4 Algumas célebres representagoes francesas de mulheres transgressoras, em outras formas artisticas, sio o caso da pintura da prostituta Olympia
(1863), de Edouard Manet, e da personagem adtltera Emma Bovary, do livio Madame Bovary (1856), de Gustave Flaubert.

5 Conceito que aqui tomamos emprestado de Santini (2014), em seu trabalho The Allure and Scandal of Otherness in the Operas of Georges Bizet
and their Source Texts (O fascinio e o escindalo da alteridade nas éperas de Georges Bizet e suas fontes textuais). Tradugio nossa.
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padroes franceses, como “melodias e ritmos espanhdis e mouros, mesmo que, desejamos ressaltar,
seja questionével o entendimento que possuia sobre essas formas culturais” (Abbate; Parker, 2015).

Durante este século, a arte francesa foi marcada por tendéncias que apontavam o “exotismo” de
povos culturalmente distintos dos ocidentais, tal como a abordagem da cultura cigana em Carmen e a
moda do “orientalismo”, que langaram sobre esses povos um olhar de estranhamento que na maioria
das vezes vinha carregado de um discurso de inferioridade. Como aponta Santini (2014 ), esse contexto

g ’
cultural de interesse pelo exdtico foi resultado da expansao imperialista da Franga, que estabeleceu ao
longo do século coldnias na Africa e na Asia.

Grande parte do fascinio que Carmen tem exercido sobre o publico, do passado e do presente, se
deve a esse exotismo, a representagao, ainda que estereotipada, de uma cultura que, mesmo hoje, nos
causa estranhamento e apreensao, e que muitas vezes é associada a criminalidade no discurso popular.
Esse “outro” que é o cigano, cujos valores e modo de vida divergiam tanto da sociedade burguesa do
século XIX quanto ainda diferem da nossa, fez de Carmen um caso singular dentro do repertério
operistico e a torna ainda hoje igualmente atrativa e sedutora.

Se em Carmen os ciganos estao ligados a atividades criminosas, praticam o contrabando e
desrespeitam a autoridade, as mulheres ciganas cabe um papel nao menos censuravel para os padroes
vigentes de moralidade. No segundo ato, enquanto planejam o préximo crime, dois contrabandistas
ciganos pedem o auxilio de Carmen e outras ciganas, participagao feminina da qual depende o sucesso
do “esquema”. No terceiro ato as ciganas devem novamente entrar em agao, nesse caso, se trata de
utilizar seu charme para conseguir que os contrabandistas passem pelos fiscais de alfindega. Nesse
momento as ciganas cantam:

“Ndo é uma questio de batalha, ndo, é simplesmente uma questdo de se deixar ser pega pela cintura e de
ouvir um elogio.

Se é necessdrio sorrir,

0 que se faz? nos sorriremos! E de antemdo, posso dizet, o contrabando passard!”

As ciganas sao mostradas na 6pera como seres sedutores por natureza, que se utilizam dessa
sensualidade para atingir os objetivos mais imorais e reprovaveis para os valores da época. A propria
liberdade de Carmen, sua maneira de viver sem amarras a lugares ou amantes, estd ligada a sua condigao
de cigana. Tal liberdade e desprendimento nao poderiam ser representados através de uma mulher
da sociedade burguesa, para quem a quebra das convengoes representaria provavelmente a exclusao
social. Carmen estd imune a isso porque, sendo cigana, jd vive em uma cultura marginalizada, e em
seu proprio meio social, entre seus iguais, a liberdade, e aparentemente inclusive a sexual, é mestra
absoluta. Ilustrativa é a cangao de Carmen no segundo ato, quando tenta convencer José, um soldado
da guarda que se envolve com ela, a viver a vida dos ciganos:

6 “Il ne sagit plus de bataille,/ non, il s’agit tout simplement/ de se laisser prendre la taille/ et d'écouter un compliment./ S’il faut aller jusqu’au
sourire,/ que voulez-vous? on sourira!/ Et d’avance, je puis le dire,/ la contrebande passera!” (TERCEIRO ATO, 188S, p. 52). Todas as
tradugdes de trechos de Carmen utilizadas nesse trabalho sio livres, e de nossa autoria.
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“O céu aberto, a vida errante, por pais o universo;
e por lei sua vontade,

e principalmente a coisa intoxicante: a liberdade! a liberdade!””

Nesse sentido, é interessante analisarmos os espagos nos quais a agao da dpera se desenvolve. O
primeiro ato tem como cendrio uma praga de Sevilha; o segundo, a taverna de Lillas Pastia; o terceiro
se passa novamente a céu aberto, em uma regiao agreste; o quarto, na praga em frente a arena de
touradas. Podemos perceber que os espagos da narrativa sao marcadamente lugares publicos, mesmo
nos momentos de alguma intimidade. Exemplo disso é a cena em que Don José declara seu amor a
Carmen, no segundo ato, e que se desenrola na taverna de Lillas Pastia, ambiente que havia servido
ha pouco para uma grande festa cigana, e que logo é invadido por nova multidao.

Essa ambientagao, que reflete a liberdade cigana como entendida por Bizet, contrasta com a
ideia socialmente construida sobre os espagos disponiveis & mulher no século XIX. Esses eram por
exceléncia a casa e 0 ambiente doméstico, como demonstra Perrot (1992, p. 180) ao afirmar: “A agao
das mulheres no século XIX consistiu sobretudo em ordenar o poder privado, familiar e materno, a
que eram destinadas”. Esse século levou ao extremo a divisao sexual dos espagos e tarefas: a mulher
se reservou a maternidade e o lar, os limites de uma vida de intimidade e repeti¢do (Perrot, 1992).

Carmen ¢ a contradi¢ao dessa normatizagao burguesa sobre o papel feminino: estd longe de
representar a figura maternal imposta as mulheres e habita os espagos ptblicos com a naturalidade
de quem nunca conheceu o ambiente recluso e recatado do lar. Em relagao a essa contradicao, vale
ressaltar a diferenca entre os ideais da burguesia e a realidade vivida pelas classes menos favorecidas.
Como apontado por Perrot (1992), hd uma certa indefinigio no que tange a divisio sexual dos espagos
pelas camadas populares, para as quais a casa era local de alimentagio e descanso, e a rua (o pétio, a
fabrica, o lavadouro), inclusive para as mulheres, era espago de sociabilidade e subsisténcia®.

Carmen, sendo cigana, estd ainda menos submetida as convengoes burguesas sobre os espagos de
atuagao da mulher e, assim, sua representagao livre nao era provavelmente o tipo feminino que a plateia
do Opéra-Comique esperava encontrar em uma opera. Também em desacordo com essa ordenagao
da sociedade burguesa estd esse mundo, habitado por ciganos e pessoas comuns, representado pela
completa auséncia de limites ou normas que regulem as relagoes sociais entre homens e mulheres,
que se divertem juntos na taverna de Lillas Pastia, e flertam sem qualquer pudor na praga em frente a
fabrica das cigariéres (mulheres, em sua maioria representadas como ciganas, que trabalham em uma
fabrica de cigarros mostrada no inicio da agdo).

Em contraste com todos os modelos de conduta impostos a figura feminina no século XIX,
Carmen é mostrada ao longo da 6pera como uma mulher forte, inflexivel, sedutora e absolutamente
livre. Diferente da abordagem de Mérimée, a 6pera fez de Carmen realmente a protagonista, ela aparece
em quase todas as cenas e é em torno dela que tudo na narrativa gira (Santini, 2014). Sua primeira

7 “Le ciel ouvert, la vie errante, / pour pays l'univers;/ et pour loi sa volonté,/ et surtout la chose enivrante:/la liberté! la liberté!” (SEGUNDO
ATO, 1885, p. 42).

8 Segundo Perrot (1992, p. 220), “a mulher do povo se mantém muito presente na cidade do século XIX. De forma alguma encerrada no
interior do lar, ja que ele praticamente nao existe no que se refere a ela”.
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aparicdo se d4 no primeiro ato, momento em que, cercada pelos homens que esperavam pela chegada
das cigariéres, é questionada por eles sobre quando ela os amard. Sua resposta é zombeteira:

“Quando eu vou amd-los? Por minha fé, eu nao sei. Talvez nunca, talvez amanha; mas nao hoje, isso é certo.”

Em seguida, Carmen canta sua mais famosa dria, a habanera. Nessa cangao a cigana fala aos
admiradores que a rodeiam sobre o amor e sua natureza instével e fugidia. O préprio Bizet escreveu
o texto para essa dria (Coelho, 1999), o que demonstra seu forte envolvimento e sua visdo artistica
na criagao da personalidade de sua protagonista. Ao falar do amor, a letra da cangao reflete a prépria
natureza de Carmen, cujos envolvimentos amorosos seguem apenas a sua propria vontade:

“O amor é filho do cigano, ele jamais conheceu a lei:
Se tu ndo me amas, eu te amo;

se eu te amo, tome cuidado!”*°

Essa dria ndo demonstra apenas o carater inconstante de Carmen, ela também é importante
por apresentar a visao, particular e incomum, da cigana sobre o amor. Carmen canta uma metéfora
na qual o amor é um pdssaro a quem nao se pode aprisionar, pois para ela a ideia de amor se vincula
inseparavelmente a de liberdade. Segundo Liblik (2018, p. 11), “Esse amor manifesta-se como exemplo
vivo da substincia erritica do desejo que, em sua irracionalidade e imprevisibilidade, foge a regras e
esquemas normativos’.

A sexualidade representada em Carmen difere fortemente do ideal burgués sobre a feminilidade.
Aolongo do século XIX, esse ideal, amparado pelo discurso médico, era de uma assexualidade feminina,
que legava as mulheres, no melhor dos casos, uma sexualidade secunddria e passiva, submetida ao
prazer masculino, que representava, em oposi¢ao, uma sexualidade ativa — mulheres que desviassem
desse modelo eram vistas como degeneradas e masculinas (Walkowitz, 1991). Nesse contexto, a partir
da década de 1840, o termo “frigidez” passou a ser utilizado para designar a falta de desejo sexual das
mulheres (Knibiehler, 1991).

A mulher respeitével deveria cumprir seus deveres de mae e senhora do lar, e sua atividade
sexual estava restrita aos limites das necessidades sociais de reproducio (Knibiehler, 1991; Walkowitz,
1991). Ainda assim, esse século assistiu & manutencao de préticas preexistentes (a prostituigdo, o
aborto, o travestismo e as amizades romanticas), que adquiriram no cenario urbano moderno uma
nova amplitude como problema social, e se constituiram como transgressdes que envolviam a escolha
e a vontade da mulher (Walkowitz, 1991). Como reflexo de uma sociedade em transformagio, essas
praticas compreendiam

9 “Quand je vous aimerai? / Ma foi, je ne sais pas. / Peut-étre jamais, peut-étre demain;/ mais pas aujourd’hui, c’est certain.” (PRIMEIRO ATO,
1885, p. 10).

10 “Lamour est enfant de bohéme, / il n'a jamais connu de loi:/ Si tu ne maimes pas, je taime;/ si je t'aime, prends garde 4 toi!” (PRIMEIRO
ATO, 1885, p. 11).
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muito mais do que uma conduta sexual desregrada: tinham tanto a ver, se ndo mais, com o trabalho das
mulheres, o seu estilo de vida, as suas estratégias de reprodugao, a moda e a exibi¢ao de si mesma, os
seus afectos nio familiares, como com a actividade sexual ndo reprodutora (Walkowitz, 1991, p. 404).

E interessante notarmos também como Carmen é mostrada desprovida de uma base familiar,
como afirma Ribeiro (2012). Sua origem nio é mostrada, e ela apenas tem a companhia das amigas
Frasquita e Mercédeés e dos demais ciganos com quem convive, a0 mesmo tempo em que nao hd
meng¢ao ao seu passado, exceto no que nos é dado saber sobre seus antigos e instaveis relacionamentos
amorosos. Em contraponto, a épera nos informa, ainda no primeiro ato, das origens de José. A mae
do soldado, que conhecemos através da jovem Micaéla, é a figura da honra e da decéncia, a quem um
amoroso filho promete obedecer antes de ser seduzido pela cigana. Ribeiro (2012) defende que, a0
mostrar personagens femininas desprovidas de uma estrutura familiar, que garante a integridade e a
moralidade do sujeito em sociedade, as narrativas operisticas constroem um discurso no qual essa
auséncia é elemento de degenerescéncia e transgressao.

Por outro lado, o protagonismo de Carmen a torna diferente do modelo operistico feminino
do século XIX, a quem, conforme Ribeiro (2012), era geralmente atribuido um papel secundario e
indireto na agio. Sobre a inovagdo de Bizet ao criar tal personagem, Coelho (1999, p. 205) afirma:

[Carmen] nada tem em comum com a heroina tradicional, pura, sofredora, um joguete nas maos dos
homens e do destino. E amoral, complexa, combina em si tragos tanto de heroina quanto de vil, mas
de uma forma que a coloca acima dos julgamentos da moral corrente. [...]. A cigana, entretanto, é livre
mas nada h4 de sérdido em seu comportamento [...]. Ela é uma fascinante mistura de sensualidade,
alegria de viver, destemor, fatalismo, mas também de uma grande capacidade de carinho.

Ressaltamos aqui o aspecto amoral da personalidade de Carmen, para quem os valores do mundo
burgués nada significam, pois ela nada mais é do que uma mulher independente, que busca a prépria
telicidade, mesmo que possa ser moralmente reprovavel — para os valores de seu tempo e mesmo ainda
para os do nosso —, a experiéncia feminina de uma sexualidade livre. Carmen é fascinante justamente
por ser complexa, e assim, uma personagem profundamente humana. Nao pretende apenas, por simples
capricho, usar os homens para obter prazer, mas viver uma vida conforme seus proprios desejos e sua
personalidade livre.

Além disso, como demonstra na habanera, ela nao finge ser aquilo que nao é, e nao esconde a
instabilidade de seus afetos, alertando aquele a quem possa vir a amar: “Se eu te amo, tome cuidado!”.
Na cena do primeiro ato na qual Carmen busca convencer Don José a deixa-la fugir e a se encontrar com
ela na taverna de Lillas Pastia — trecho popularmente conhecido como seguidilla —, também podemos
perceber como a cigana vive livremente sua sexualidade, sem inibi¢des ou qualquer sentimento de
culpa ou vergonha:

“Sim, mas sozinha é entediante,
e os verdadeiros prazeres sio a dois. Entdo, para me fazer companhia,
eu levarei meu amante!

Meu amante ... ele foi para o diabo: eu o coloquei porta afora ontem. Meu pobre coragdo tio consoldvel, meu
coragdo é livre como o ar.
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Eu tenho uma dizia de galanteadores, mas eles nao sdo do meu agrado.
Aqui estd o fim de semana, quem quer me amar? eu 0 amarei.

Quem quer minha alma? Ela estd a disposigao!™"!

Segundo Liblik (2018, p. 11), “em oposicdo [a Carmen], Don José cré num amor est4vel, fixo e,
principalmente, indestrutivel, cujo devir incide na posse da pessoa amada” A incompatibilidade entre
os dois amantes, além de seu entendimento particular sobre a natureza do amor, se situa na visao de
mundo de cada um, Don José, apesar de abandonar tudo e viver entre os ciganos, nao consegue se
desprender dos valores e normas sociais que o constituiram (Liblik, 2018), como os valores de honra,
dever e dignidade masculina. Ja Carmen, acostumada a viver segundo seus préprios desejos, nao
pode ser controlada, e dificilmente representaria o papel que um homem como Don José esperaria de
uma companheira. Por sua vez, ela também nao compreende os valores do mundo do soldado, como
demonstra o deboche com que reage as preocupagdes de Don José em acatar o toque de recolher do
quartel, no segundo ato.

Aincapacidade de Don José em se adaptar ao estilo de vida cigano, a desonra de haver desertado e
agora viver na criminalidade, sio a causa da tensdo entre os amantes, que percebemoslogo ao comegar
o terceiro ato: eles representam dois mundos de valores completamente opostos. A paixao de José pela
cigana, entretanto, supera qualquer senso de honra ou moralidade, e ele faria qualquer coisa, como lhe
diz no ultimo ato, para ficar ao lado dela.

Atormentado por tal obsessao, o soldado nao consegue aceitar a ideia de nao ser mais amado
por Carmen, e de vé-la com outro homem, especialmente ap6s ter abandonado tudo por ela: sua mae,
a promessa de uma vida digna ao lado de Micaéla, seu posto de cabo junto ao regimento, sua prépria
honra e dignidade, ao tornar-se um contrabandista. O trecho a seguir é a resposta de José a Carmen,
quando ela lhe diz para ir embora com Micaéla, pois a vida cigana nao lhe serve; é um dos momentos
mais marcantes da dpera, por demonstrar a violéncia da obsessao de Don José, e ja anunciar o tragico
desfecho da dpera:

“Eu te seguro, garota maldita, eu te seguro, e eu te forarei
a se submeter ao destino que liga tua sorte a minha! Mesmo que me custe a vida, ndo, ndo, ndo, eu ndo partirei!
€ a corrente que nos une

nos unird até a morte!”

Coelho (1999) defende que parte da paixdo de Don José por Carmen vem da atragdo que sente
por sua personalidade tnica. Ao mesmo tempo, podemos concluir que, embora seu caréter livre e

11 “Oui, mais toute seule on sennuie,/ et les vrais plaisirs sont 4 deux./ Donc, pour me tenir compagnie,/ jemmeénerai mon amoureux!/ Mon
amoureux...il est au diable:/ je I'ai mis & la porte hier./ Mon pauvre coeur trés consolable,/ mon cceur est libre comme l'air./ J’ai des galants a la
douzaine,/ mais ils ne sont pas 4 mon gré./ Voici la fin de la semaine,/ qui veut m'aimer? je l'aimerai./ Qui veut mon 4me? Elle est & prendre!”
(PRIMEIRO ATO, 1885, p. 21-22).

12 “Je te tiens, fille damnée,/ je te tiens, et je te forcerai bien/ a subir la destinée/ qui rive ton sort au mien!/ Dit-il m'en cotter la vie,/ non,
non, non, je ne partirai pas!/ et la chaine qui nous lie/ nous liera jusqu’au trépas!” (TERCEIRO ATO, 188S, p. 59).
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atrevido tenha encantado José a principio, ao se envolver romanticamente com a cigana, e se ver incapaz
de controléd-la, o soldado passou a ser dominado por sentimentos contraditérios de raiva, desejo e
frustracao. Como ressalta Liblik,

em Don José, observamos o desejo de possessao da pessoa amada, que se origina do anseio de permanecer
com honra aos olhos do mundo, na manifestagdo de uma masculinidade na qual os individuos deveriam
identificar, na figura da mulher, a marca de posse de um homem (Liblik, 2018, p. 13)

No modo como age sobre a figura de Don José, Carmen é mostrada como uma feiticeira — a flor
que lhe atira no primeiro ato, da qual ele nao consegue se desfazer, é o simbolo do feitico que langa
sobre ele. Ela representa, assim, o tipo de mulher que atormenta os homens, e os leva a abandonar
toda a lucidez e a razdo."* Carmen se encaixa na representacio oitocentista, de que nos fala Perrot, da
mulher que carrega a desgraca, a “devastadora das rotinas familiares e da ordem burguesa, devoradora,
consumindo as energias viris, mulher das febres e das paixdes romanticas [ ...]; filha do diabo, mulher
louca, histérica herdeira das feiticeiras de outrora”. (Perrot, 1992, p.187-188). A personagem de Micaéla,
representagao da mulher honrada, denuncia esse discurso contido na épera, ao culpar Carmen pela
desgraca de Don José:

“Eu verei de perto essa mulher cujos artificios malditos acabaram por fazer um infame daquele que um dia amei:
ela é perigosa, ela é bela, mas eu ndo vou ter medo,

eu falarei alto perante ela.”"*

E interessante analisarmos também a personagem de Micaéla. Inexistente na novela de Mérimée, ela
foi inserida pelos libretistas na narrativa para fazer oposi¢io a personalidade de Carmen (Santini, 2014).
Segundo Santini (2014), a inser¢do da personagem buscou atender de alguma forma as expectativas
do publico burgués e lhes fornecer um referencial em meio ao exotismo dos demais personagens. De
acordo com os modelos artisticos femininos vigentes no século XIX, Micaéla representa a ordem, a
moral e a decéncia, enquanto Carmen representa o desregramento, a devassidao e a sensualidade.
Micaéla é aboa moga, bondosa e ingénua, a perfeita figura para desempenhar o papel de mae e esposa
que a mae de José espera para seu filho.

Ao mesmo tempo em que ela representa os valores da familia (quando aparece, é sempre uma
mensageira da mie do soldado, de quem é fiel companheira), representa também os da religiio,
como demonstra sua dria no terceiro ato, em que afirma sua fé na prote¢ao divina. Abbate e Parker
(2015, p. 383) apontam Micaéla ndo apenas como a “mensageira do lar”, mas como “um ponto de
estabilidade no mundo em desmoronamento de José”. Em termos musicais, Bizet também apresenta
esse contraste: os numeros de Micaéla, solenes e sentimentais, parecem “fora de lugar”, nas palavras
de Abbate e Parker (2015, p. 385), em meio a sensualidade e ao exotismo da musica que representa

o mundo cigano de Carmen.

13 Atributos que, segundo Perrot (1992), estdo ligados & masculinidade nos discursos do século XIX sobre a diferenca natural entre os sexos, da
mesma forma que a feminilidade se atribuia a sensibilidade e a emogao.

14 “Je vais voir de prés cette femme/ dont les artifices maudits/ ont fini par faire un infime/ de celui que j’aimais jadis:/ elle est dangereuse, elle
est belle, / mais je ne veux pas avoir peur, / je parlerai haut devant elle” (TERCEIRO ATO, 1885, p. 54).
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Na luta entre o amor sagrado e o profano, como define Coelho (1999), prevalece o segundo,
representado pela sedutora cigana. A paixao doentia que surge entao em Don José e o conflito interno
que experimenta, devido aos seus valores morais, operam nele uma transformacao que, do filho
obediente e do soldado honrado do inicio da narrativa, faz surgir um homem atormentado pelo desejo
e pelo ciime, que no auge de seu desespero e humilha¢ao, assassina a mulher que acredita amar.
A cena da morte de Carmen mostra, a0 mesmo tempo que a imensa coragem de uma mulher que tem
aliberdade como bem supremo, o desespero de um homem incapaz de suportar a ideia de nao ser mais
amado. Ao questionar Carmen sobre se ela ainda o ama e receber um decidido “n3o” como resposta,
José canta insistentemente: “Mas eu, Carmen, eu ainda te amo; Carmen, ai de mim! eu te adoro!”."®

Mas a personalidade de Carmen, que ama a liberdade acima de tudo, nao poderia aceitar o
dominio de ninguém sobre sua vontade, mesmo que isso signifique a sua morte. Sua coragem, nesse
sentido, é admirdvel; mesmo sob as ameagas de Don José, ela afirma resolutamente: “Carmen jamais
cedera! Livre ela nasceu e livre ela morrerd!” ' Hd um paradoxo entre a personalidade ativa de Carmen,
sempre aparentemente no controle das situagdes, e a absoluta resignagao com que recebe o destino
mostrado pelas cartas no terceiro ato. Mas mesmo ap6s esse inico momento no qual é possivel talvez
entrevermos uma fraqueza, sua impoténcia frente a implacabilidade do destino, Carmen nao perde a
alegria despretensiosa e a atitude debochada que a caracterizam.

O confronto final entre Carmen e Don José ocorre no quarto ato, do lado de fora da arena na qual
a populacao estd reunida para uma tourada. Neste momento, a musica que representa o “espetaculo”
dentro da arena é interpolada a musica dramatica entre Carmen e José, em primeiro plano, contrastando
a alegria dos espectadores com a tensao do confronto que ocorre do lado de fora, no qual fica claro
que o que havia entre os amantes estd acabado.

A prépria tourada, por sua vez, é simbdlica. Como aponta Coelho (1999), é possivel ver uma
relacao entre o embate dentro da arena e o confronto entre os ex-amantes do lado de fora. A musica,
exaltando o toureiro que apunhala o touro e o solo ensanguentado da arena, ressoa o iminente assassinato
da cigana pelo antigo amante. O fato de o assassinato de Carmen aparentemente estar escrito em seu
destino demonstra um certo posicionamento no qual, pelas maos de Don José, ela acaba recebendo
a punigao por ter almejado a uma liberdade que era negada as mulheres. Assim, conforme Ribeiro,

A intriga operistica conduz a personagem feminina que se desvia de um trajeto dominado pelo
respeito da ordem social, patriarcal e moral a punigao ou a morte. A transgressao ¢, assim, a maior
parte das vezes, abolida pelo desenlace do drama, refor¢ando a ideia de que as condutas desviantes
conduzem a repreensdes (Ribeiro, 2012, p. 167).

Essa visdo ainda é comentada por Liblik (2018), que aponta a extingao desses modelos femininos
“imorais” como a solugao para os paradoxos e ambiguidades representados por essas mulheres. Da mesma
forma, Clément defende os finais tragicos da 6pera como forma de controle do potencial transgressor
feminino (Clément, 1979 apud Ribeiro, 2012). Em Carmen, entendemos que a tragédia final expressa
dois elementos: o realismo de uma situagio extremamente atual, de inconformismo masculino frente
ao fim de um relacionamento e de possessividade sobre o corpo feminino, que resultam na violéncia

15 “Mais moi, Carmen, je t'aime encore; Carmen, hélas! moi, je t'adore!” (QUARTO ATO, 188S, p. 66).
16 “Jamais Carmen ne cédera! Libre elle est née et libre elle mourra!” (QUARTO ATO, 1885, p. 66).
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passional e no feminicidio; e a solugao, como apontado acima, do paradoxo criado pela figura feminina
que ndo se submete as normas e convengoes sociais, e que precisa ser punida e controlada.

E interessante também pensarmos nas diferentes interpretagdes e nos processos de ressignificagio
pelos quais a pera passou. Enquanto no século XIX Carmen foi vista apenas como uma cigana sedutora,
devoradora de homens ou mesmo como uma prostituta sem valores morais, ao longo dos anos novas
interpretacoes passaram a vé-la através de uma perspectiva feminista, atribuindo-lhe o carater de
mulher que luta contra uma sociedade patriarcal (Liblik, 2018). Dessa forma, podemos compreender
essa apropriacao pelas mulheres de um discurso masculino sobre a feminilidade como um processo
de ressignificagao pelo qual a dpera passou, e que a torna ainda relevante atualmente por ser capaz de
suscitar novas interpretagdes e identificagao por diferentes ptblicos.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao estrear em 1875, a pera Carmen apresentou um quadro complexo e incomum, em termos
operisticos, de personagens e situagdes que, em certa medida, refletiam os esforgos criativos de um
artista que possuia uma consideravel dose de liberdade para criar sua obra. Ao mesmo tempo, essa
6pera simboliza um momento de intensas transformagoes na arte francesa, de declinio do movimento
romantico que dominou o século e ascensao do realismo como forma de expressao das experiéncias
humanas. Através da mistura desses elementos, Carmen apresentou um cendrio marcado pelo exotismo
e pela sensualidade, expressos tanto em termos narrativos quanto musicais.

A partir dos conceitos de Chartier (2002), podemos compreender Carmen em seu proprio tempo,
como construcao discursiva (ou representativa) do social e, simultaneamente, inserida no processo
de construgao social dos discursos. Nesse caso, a dpera cria um imagindrio sobre a figura feminina,
constr6i um discurso sobre a feminilidade, mas a0 mesmo tempo, se fundamenta nos valores/discursos
socialmente construidos sobre as mulheres.

Além disso, precisamos ressaltar a construc¢ao essencialmente masculina da representagiao da
mulher, caracteristica dos discursos do século XIX sobre a feminilidade. Assim, Carmen nos fornece
material para pensarmos o imagindrio masculino sobre as mulheres e como ele se relacionava aos
valores socialmente compartilhados. Como vimos, a dpera oitocentista deveria espelhar os modelos
de conduta estabelecidos pelo ordenamento do mundo social burgués, tais como os papéis atribuidos
a cada género e a separagao dos dmbitos publico e privado.

Nesse sentido, e tendo em mente o contexto de transformagao em que se insere, Carmen fornece
algumas contradi¢des ao modelo tradicional, a que se deve em parte a sua ma aceitagao pelo publico
burgués do Opéra-Comique. A narrativa se desenvolve em um mundo de ciganos e contrabandistas,
em cendrios abertos e pouco convidativos, e apresenta nao os modelos de moralidade esperados, mas
uma histdria sérdida de paixao doentia e assassinato, na qual a criminalidade, impune, é mostrada com
naturalidade, e o desejo irracional prevalece sobre o dever e a honra. A protagonista é uma mulher
sedutora e envolvente que, em contraste com todos os padrdes comportamentais que regulam seu género,
vive livre e intensamente sua sexualidade. Esses elementos talvez elucidem a recepgao escandalizada
da épera pelo publico parisiense em 187S5.
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A representagao feminina na figura de Carmen é complexa. Decididamente, a cigana é mostrada
como uma mulher forte, independente e que obedece apenas a propria vontade, e em torno da qual
tudo se move e ganha vida na narrativa; podemos, mesmo, nos admirar com a ousadia e a originalidade
de tal representagao. Mas paradoxalmente, Carmen representa o medo e as fantasias masculinas sobre
a mulher empoderada. Assim, através de Micaéla, simbolo da decéncia e do recato feminino, e do
proprio discurso de Don José, a cigana é representada como uma feiticeira sedutora e ardilosa, que
por meio de seus encantos leva os homens a ruina.

Além de toda a imoralidade de seu comportamento, Carmen também simboliza a negagao da
feminilidade, como compreendida no século XIX - cujos atributos naturais eram a sensibilidade, a
maternidade e a vocagao para a vida doméstica. O desfecho trdgico da dpera é a solugao que poe fim ao
conflito criado por uma personagem feminina que nao se submete as convengoes sociais e a moralidade
burguesa, ja que manté-la viva significaria legitimar a existéncia de semelhantes transgressoes. Assim, a
dpera constrdi uma representagao feminina conflitante, mas ao mesmo tempo, profundamente marcada
pelas concepgoes de seu tempo sobre as mulheres e a feminilidade.

Por fim, devemos ressaltar que esta pesquisa se originou do desejo de abordar o recente campo
da Historia das Mulheres, que trouxe as discussoes de género para o 4mbito da ciéncia histérica, ao
mesmo tempo em que buscamos nos aproximar da escrita de uma Histéria da Musica, concebida de
forma a articular as dimensoes sociais, politicas e culturais das sociedades humanas e a romper com
sua concepgao tradicional como enciclopédia de compositores, obras e datas. Entendemos que a
musica, popular ou erudita, tem sido uma fonte pouco utilizada pela Histéria e que, a0 propormos uma
andlise da representagao feminina na dpera, estamos abrangendo um espago ainda pouco explorado
pela historiografia, e que s6 contribui para a pluralidade e o enriquecimento da pesquisa histdrica.
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