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Gestos entre homens: relagdées masculinas delineadas por Raul Cruz

como contraconduta em meio a crise da aids

Gestures between men: male relationships outlined by Raul Cruz as a counter-
conduct in the midst of the AIDS crisis

André Americano Malinski?

Resumo: A expressiva representatividade da produgédo do artista curitibano Raul Cruz (1957-1993)
abarcava as linguagens visuais e cénicas, no contexto dos anos 1980-90. Neste artigo propbe-se
sondar acerca de como sua orientagado sexual e condi¢gao sorolégica podem ter influenciado na maneira
dele compor figuras masculinas. Observa-se que a atitude de Raul estava em alinhamento a de outros
artistas da época, que ficaram notérios por expressar o confronto com a aids. Mas, em que medida isso
estaria indicado na postura do artista e em suas figuragbes masculinas? Para investigar sobre Raul
Cruz e parte de sua producao naquele conturbado momento histérico, ampara-se nos conceitos
foucaultianos de resisténcia e confraconduta, somado aos escritos de Susan Sontag referentes a crise
da aids. E para as analises imagéticas dos desenhos selecionados, adota-se a via antropoldgica
proposta por Hans Belting.

Palavras-chave: Raul Cruz; contraconduta; crise da aids.

Abstract: Raul Cruz (1957-1993) was an artist from Curitiba, whose production included the visual and
scenic languages in the context of the 1980s-90s. This article proposes to examine how his sexual
orientation and HIV status may have influenced the way he composed male figures. It is possible to
observe that Raul's attitude was aligned with those of other artists who were notorious for expressing
the confrontation with AIDS at that time. But in what way would this be indicated in the artist's posture
and in his male figurations? To investigate about Raul Cruz and part of his works produced at that
disturbed historical moment, this study take support at Foucault's concepts of resistance and counter-
conduct, added to the writings of Susan Sontag related to the AIDS crisis. And the approach via
anthropology of images proposed by Hans Belting is adopted for a visual analysis of the selected
drawings.
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Introdugao

Com temperamento inquieto, o artista curitibano Raul Cruz (1957-1993) expbs
em agdes o seu enfrentamento ao HIV — no final da década de 1980, periodo de
agravamento da epidemia, um sinénimo da morte, carregado de preconceitos
homofdbicos. Isso reverberaria em alguma medida em seus trabalhos, especialmente
nos quais ele representou relagdes entre individuos do género masculino. Nesta
investigacao inicial a respeito de como teria expressado sua orientagao sexual e
soropositividade em desenhos com nanquim, parte-se da observacao de que a
caracteristica autorreferencial seria recorrente na sua producédo (MALINSKI, 2019).
Dessa forma, pode-se perceber que Raul estava em posigdo analoga a outros artistas
de sua época, em condi¢cdes de vida similares as dele. Dentre esses, tem-se como
referéncia no ambito brasileiro o artista visual cearense Leonilson (1957-1993), que
atuou em Sao Paulo, e o cantor e letrista carioca Cazuza (1958-1990). Ambos eram
gays soropositivos e ficaram bastante conhecidos por suas posturas engajadas e
producdes autobiograficas, as quais revelaram parte de seus confrontos na conjuntura
provocada pela crise da aids. De maneira sugestiva, esses aspectos sdo perceptiveis
também na composicdo das obras visuais e cénicas de Raul Cruz. De modo a
identificar dialogos entre essas diferentes producdes, examinam-se materiais de uma
de suas pecas teatrais, com tematica similar a dos desenhos em questao.

De acordo com Raul Cruz, as memoérias de infancia na cinzenta Curitiba (onde
nascera, em 1957) e as primeiras experiéncias artisticas da juventude em Paranagua

(onde viveu com a familia de 1966 a 1976) teriam papel determinante na formacao de
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sua subjetividade adulta, com repercussoes na produgao visual e cénica (RAUL CRUZ,
1994). Raul voltou a morar em Curitiba em 1977, alimentando o sonho de que estudar
na Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP) poderia torna-lo um grande
artista. Porém, logo percebeu a ingenuidade de suas expectativas sobre a tradicional
instituicado paranaense de formagao em arte, e, também, quanto ao que significava ser
artista (CRUZ, 1988). No ano de 1980, desistiu da graduacgao, uniu-se a colegas que
compartilhavam da insatisfacdo com aquela formagcao académica, e iniciou sua carreira
participando com eles de diferentes composicbes coletivas reunindo artistas
emergentes? com o0s quais complementou seus estudos por meio de debates,
experimentagdes, empréstimos de livros e troca de informagdes sobre as artes visuais,
conforme relatado por seus parceiros artisticos, Eliane Prolik, Denise Bandeira e
Geraldo Ledo (In: MARIN, 2000). Seria também na década de 1980 que Raul
conheceria Renato, com quem logo estabeleceria sélido relacionamento amoroso e
construiria uma intensa parceria na sua trajetéria artistica (PERNA, 2015). Descendente
de uma familia tradicional, Renato Negréo era poeta e escritor, e participava ativamente
nas producdes cénicas de Raul Cruz. Eles compartilhariam a vida, os interesses em
arte e o virus que os debilitaria a morte: Raul Cruz em 1993 e Renato Negrao em 1994.

Naquela época, o Brasil passava por longo processo de democratizagao, no
qual a livre expressdo ganhava espaco e contribuia para a proliferacdo das bandas
de rock nacional. Por seu turno, a producao de artes visuais passava por uma nova

efervescéncia, da qual jovens artistas paranaenses e curitibanos tomavam parte,

2 Grupo Convergéncia, Mostra Bicicleta e o evento Moto Continuo (REINALDIM, 2007).
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sobretudo por meio de novos grupos e propostas em dialogo com o que acontecia no
pais e no mundo (BORGES; FRESSATO, 2008). Vale lembrar que a simbdlica queda
do muro de Berlim (1989), dissipara a sombra da guerra fria e com ela a ameaga da
eventual eclosao de uma nova guerra mundial. No entanto, havia ainda no ar certo
niilismo representado pelos desdobramentos do movimento punk.

Nesse ensejo, a atuagéo de Raul Cruz, de acordo com Paulo Reis (2016b, p.7),
teria  um “lugar relevante entre questdes artisticas fundamentais na arte
contemporanea”. Além disso, o artista demonstrava-se afinado com as tendéncias
artisticas da época, inclusive por tratar sobre os proprios conflitos em suas obras.
Conforme observado por Ricardo Ayres Alves (2015, p. 14): “deve-se ponderar que o
modernismo € autorreferencial no sentido do discurso autbnomo da arte e que o pés-
modernismo contempla outra concepc¢éo de autorreferencialidade, a do eu na obra”.
Desse modo, por meio de sua representativa producdo, Raul Cruz manteve ativa
participagao no contexto histérico dos anos 1980: entre as conquistas de liberdade de
expressdao com a abertura politica, em um periodo de maior liberdade sexual em
contraste com os retrocessos desencadeados pela chamada “peste gay”. Ademais, o
artista se manteve aberto quanto a sua sexualidade ndo normativa e condi¢cao
soroldgica, assim como representaria artisticamente as relagdes masculinas — afetivas
e erdticas. De maneira semelhante, a experiéncia conflituosa em face a enfermidade
dilacerante repercutiria em parte das obras de Raul Cruz, de forma velada ou fortuita.
Mas em que medida isso estaria indicado em sua postura artistica e nessa producao

grafica?
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Com o intuito de elaborar possiveis analises nesse sentido, este texto ampara-
se nos escritos de Michel Foucault sobre resisténcia e contraconduta, termos
adotados pelo filésofo francés para se referir as pessoas que “procuram,
eventualmente em todo caso, escapar da conduta dos outros, que procuram definir
para cada um a maneira de se conduzir” (FOUCAULT, 2008, p. 267). Somado a isso
busca-se uma articulagao tedrica com os escritos de Susan Sontag que tratam da
“crise da aids” e suas implicagdes. Para a autora, “mais do que o cancer, e de modo
semelhante a sifilis, a aids [parecia] ter o poder de alimentar fantasias sinistras a
respeito de uma doencga que [assinalava] vulnerabilidades individuais tanto quanto
sociais” (SONTAG, 1998, p.78). De outra parte, para delinear observagbes no
tocante aos desenhos aqui selecionados, apoia-se na proposta de analises
imagéticas pela via antropolégica, conforme proposto por Hans Belting. De acordo
com tal autor, “a percepg¢do, como se sabe, € uma operagdo analitica em que
percebemos dados e estimulos visuais. [...] a imagem € necessariamente um
conceito antropologico que nos dias de hoje, é necessario afirmar, em face de outras

concepgoes de tipo estético ou técnico” (BELTING, 2014, p. 80).

Pontes entre homens
O texto poético de Raul Cruz (reproduzido abaixo), seria o ponto de partida para
A Ponte (1989), peca teatral na qual o artista se propds a tratar especificamente sobre

o masculino, tensionando as relagdes interpessoais entre homens? — sejam sociais,

3 Para evitar possiveis brechas na interpretagéo, esclarece-se que neste ensaio a palavra “homem(ns)”

€ adotada restritivamente ao sentido de individuo(s) do género masculino.
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profissionais, misticas ou intimas. Para tanto, Rocio Infante coreografou o referido
texto. Na pega (assim como na poesia), Raul tratava de diferentes formas de
interagdes masculinas, acenando a certa conotagdo gay — ainda que, segundo seu
amigo e parceiro artistico, Beto (Adalberto) Perna (2015), isso ndo fosse uma intengao

explicita.

Um homem ilumina o outro
Um homem sente fisicamente a passagem do outro
Um homem sente a presencga do outro
O siléncio entre trés homens
Um homem pisa no outro
O outro idolatra, mistifica
Um homem serve de ponte para o outro
Um homem da as costas para o outro, se debate
Um homem fala por sinais, caminha sobre cadeiras
Infinitamente atras de outro que divaga
Um homem beija o outro no rosto
Um homem manipula outro homem
Um usa a voz de comando e o outro obedece cegamente
Um homem vendado
Um homem amarrado
Um homem oprimido
O homem oprimido
O homem é o outro do outro
O homem e seu duplo
O homem e o espelho
o espelho
a porta
a janela
os corredores
as portas e as janelas
Trés portas e uma estranha ocupagao
Os outros nao vao saber do que se trata
O que sao aqueles rituais
A nao ser que olhem para si préoprios

Um homem risca em seu corpo simbolos e regides de cor
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Um homem conspira com outro contra um terceiro
Um homem serve de apoio ao outro
Dois homens sdo um so
Trés homens chegardo a algum lugar
Trés homens passam sobre um abismo
Um homem com vertigem que ndo pode olhar para baixo nem para cima
Outro que nao pode olhar para os lados
Um n&o olha pra frente nem olha pra tras
Dois homens se cumprimentam
Os homens tem maneiras particulares de se cumprimentar
Um homem nada apoiado em uma cadeira
em uma escada
Um homem anda, mas é o chdo que se move
Pela janela do trem é a paisagem que se vai
S0 a lua acompanha. (MAFRA, 2005, p. 37)

O texto em si alude a uma espécie de roteiro fragmentario, composto por
descrigdes de cenas sem um encadeamento linear, das quais algumas sugerem um
efeito de espelhamento entre individuos do género masculino: “O homem é o outro do
outro”. Identifica-se nessas frases, uma delimitacdo de cenario intimo (entre paredes)
no qual se desdobram possibilidades relacionais: “o espelho / a porta / a janela / os
corredores / as portas e as janelas / Trés portas e uma estranha ocupacao”. Nesse
espaco imaginario acontecem confrontamentos que embaralham sentimentos
conflituosos, como sugerido em trechos reportando atragao, opressao, desconforto,
submissao, carinho, medo, repulsa, entre outros. E interessante considerar que o
enunciado poético indica alternancias no direcionamento desses sentimentos, por
vezes de um personagem para o outro, noutras de um terceiro, ou para um terceiro e,
por ultimo, ha sensagdes compartilhadas por todos: “Trés homens passam sobre um

abismo”. Essa instabilidade descontinua elaborada pelo artista remonta as
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experiencias dos sonhos, e remete as elucubragdes literarias de Milan Kundera (1985,
p. 53): “A vertigem n&o é o medo de cair, é outra coisa. E a voz do vazio embaixo de
nos, que nos atrai e nos envolve, é o desejo da queda do qual logo nos defendemos
aterrorizados”.

Nessa perspectiva, o titulo da peca de Raul se mostra simbolicamente
sugestivo, dado que, como estrutura, uma ponte é construida como um caminho de
conexao, uma via de acesso para unir lados (ou pessoas), a qual transpde-se sobre
o fluxo vertiginoso do rio, ou sobre algum tipo de espago abismal que os separa. A
peca, de acordo com David Mafra, encenava desdobramentos de possiveis ligagdes
(ou pontes) entre trés homens em alternancia de diferentes papéis, alguns inclusive
femininos. Ou seja, haveria de fato uma espécie de transposi¢cao da linguagem do
referido texto poético para a produgéo cénica. Isso foi parte da maneira de Raul Cruz
compor e dirigir A Ponte: uma colagem de cenas e textos, que incluiria o seu proprio,
e de outros autores, tais como Gabriel Garcia Marquez. Ou seja, similarmente as
producdes cénicas anteriores, o artista construira uma dramaturgia com narrativa
fragmentaria (MAFRA, 2005). Essa foi a sua terceira peca (apds adulto) e, segundo
seu irmao Foca Cruz (também artista e parceiro das empreitadas nos palcos), apesar
de nao haver um texto/roteiro de suas obras teatrais?, os registros e documentos
sobre esses trabalhos cénicos sdo de grande auxilio nas analises da producéo visual

do artista.

4 A composigao dramaturgica experimental de Raul Cruz acontecia durante as montagens das pegas
com a participagao dos amigos-atores, por conseguinte, essas nao resultaram num texto formatado

pelo autor, o que, para Foca Cruz inviabiliza novas montagens (CRUZ, 2013, p. 356).
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Nesse sentido, para tratar do “universo masculino” (MAFRA, 2005), em A
Ponte percebe-se que Cruz ficou a vontade para elaborar personagens sem
identidade definida, de forma semelhante ao que ele fazia nas outras linguagens.
Isso era parte de sua proposta poética. Isto €, ele desenvolveu algumas maneiras
de valorizar jogos investigativos provocativos para o espectador, o que seria parte
da declarada intengao de deixar as obras em aberto (CRUZ, 1985), para que fossem
completadas por quem as observasse. Entdo, como parte da sua usual
experimentagdo cénica, nessa pega, segundo Mafra (2005, p.37), Raul “construiu a
encenagao utilizando a linguagem da danca-teatro dando énfase ao movimento”,
com coreografias bastante marcadas (melhor observaveis nos trechos com
narrativas gestuais sem falas), desempenhadas por trés atores (0 amigo bailarino,
Beto Perna, o amigo-ator Paulo Daher e seu parceiro Renato Negrao). A op¢ao de
convidar nao atores para atuar, conforme relatos de Foca (2013, p. 353), tinha
inspiracao na polémica producao filmica de Pier Paolo Pasolini, e seria uma forma
de evitar as localmente costumeiras atuacgdes “gritadas”, pois Raul valorizava o
siléncio e preferia criar atmosferas nostalgicas e intimistas. Pelo ponto de vista de
Mafra, o teatro foi “a forma encontrada por Cruz para refletir sobre questbes
existenciais mais amplas a partir de seus conflitos pessoais” (caracteristica também
presentes na sua producgao visual), e, com isso, poder-se-ia defini-lo como um

representante da “linguagem confessional” (MAFRA, 2005, p.50).
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Essa caracteristica autorreferencial transpassa boa parte da producao de Raul
Cruz, e seria apontada em textos criticos, como no trecho em que Ivo Mesquita (1994,

p.6) escreveu sobre a forma compositiva enigmatica do artista elaborar suas figuras:

[...] ndo importa os seus significados. Importa a provocacdo que elas
causam ao afirmarem, de um lado, a pintura como experiéncia é capaz de
expressar o imediato e o sensivel, dar forma, melhor que nenhum outro
meio de expressao, as visdes, mitos, sonhos e sofrimentos, e, de outro, ao
afirmarem a sexualidade como for¢a subjetiva de auto-estima [sic]
(enquanto a energia do gesto confere uma vitalidade natural as figuras, elas
sugerem sua prépria emancipag¢ao e autonomia, o que inclui sua orientagao

sexual).

Como pode-se perceber, a dramaticidade da obra de Cruz por vezes
confundia-se com a sua propria trajetéria. Consequentemente, a soropositividade
também influenciaria a producgao, pois mesmo que a presenga da morte ja fosse um
de seus temas anteriormente a aids, apos ser diagnosticado com o virus fatal esta
tematica ganhou diferente poténcia, e uma outra urgéncia. Conforme relatado por
Raul para Berenice Mendes, houveram duas importantes “entradas de cor” na sua
vida. Uma teria sido ao mudar-se (ainda crianga) para Paranagua, uma cidade solar,
no litoral do Parana. A outra seria quando ele descobriu seu estado soroldgico,
momento em que passaria a ver tudo sob outro peso, outra urgéncia, pois “naquele
momento, diante da crueza mesmo da morte” as coisas “ganharam um valor proprio”
(RAUL CRUZ, 1994). Com isso, 0s processos que ja eram densos no envolvimento
com sua obra, demonstraram-se intensificados nos ultimos e extremamente

produtivos anos de sua vida.
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Naquele periodo, a epidemia da aids passava por um momento explosivo, e
era, como lembrado por David Mafra (2005, p.38), “problematizada de varias
maneiras, sob discursos muitas vezes opostos e contraditérios”. Outrossim, é
interessante considerar que na época da montagem do espetaculo A Ponte, e
producdo dos desenhos aqui abordados, Raul ja tinha conhecimento de sua
soropositividade, isto €, o artista vivenciava a crise da doenga em si, no seu proprio

corpo (PERNA, 2015). Ademais, atuou durante a eclosao do virus, momento em que,

[...] os meios de contagio que poderiam transmitir a aids revestem a doenca
com uma aura de irresponsabilidade e delinquéncia. O enfermo seria um
paria ndao s6 por estar doente, mas também, pela culpa que teria em seu
estado enfermo, provocado por seu comportamento moralmente criticado.
Isso € ainda mais evidente em relagdo ao sexo, principalmente porque ao
inicio da disseminacao da doenga, 0 grupo mais exposto eram os gays
(ALVES, 2015, p.30).

Segundo Alves, havia uma culpabilizagcdo moral dos enfermos. Visto por essa
perspectiva, a producédo de Raul Cruz do final dos anos 1980, comego dos 1990, pode
também ser entendida como um ato de resisténcia. Sobretudo no sentido da palavra
colocado por Foucault (1988, p. 91-92), para quem “a rede das relagbes de poder acaba
formando um tecido espesso que atravessa os aparelhos e as instituicdes, sem se
localizar exatamente neles, também a pulverizagao dos pontos de resisténcia atravessa
as estratificagdes sociais e as unidades individuais”. Vale lembrar que Foucault também
era homossexual e faleceu em decorréncia da aids em 1984, ano em que retomara
esse debate em entrevista: “se ndo houvesse resisténcia, ndo haveria relagdes de
poder. Porque tudo seria simplesmente uma questao de obediéncia” (2014, p. 57). O

filbsofo também abordou as relagcbes de poder no curso Sequranca, ferritorio,
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populagdo, no qual tratou historicamente sobre acoes e comportamentos de resisténcia
ao “poder pastoral”.5 A partir da observagao dessas atitudes contrarias a tal regime de
controle de uns sobre os outros, que se altera ao longo do tempo, Foucault (2008, p.

266) chegou enfim ao termo confraconduta:

[...] palavra que s6 tem a vantagem de possibilitar referirmos ao sentido ativo
da palavra ‘conduta’. Contraconduta no sentido de luta contra os
procedimentos postos em pratica para conduzir os outros, o que faz que eu
prefira essa palavra a ‘inconduta’, que so6 se refere ao sentido passivo da

palavra, do comportamento: ndo se conduzir como se deve.

Essa forma ativa tracada pelo autor para o termo o situa em posi¢cao bastante
adequada para pensar as resisténcias dos gays em relagdo a normatividade
estabelecida, sobretudo aqueles que eram soropositivos. Dado que a crise da aids
reacenderia o sentimento de culpa moralista herdado culturalmente, o contagio sexual
por um virus que ataca o sistema imunolégico do corpo, somado ao embate com a
morte eminente, afetariam psicoemocionalmente esses homens. Tais fatores os
impeliam a posi¢ao passiva de serem cuidados, a terem suas vidas conduzidas pelas
instituicoes e pelos familiares. Como observado por Tamsin Spargo (2017, p. 29): Os

discursos “que deturpavam a aids como doenca tipica dos gays contribuiriam para uma
renovacdo da homofobia e tornaram necessaria uma revisdo das estratégias
assimilacionistas. A aceitacdo muito rapidamente se revelou como tolerancia, que nao
demorou a se tornar intolerancia”.

Nessa conjuntura, o engajamento dos artistas (independentemente do estado

5 O poder pastoral seria aquele instituido sob a légica crista de que as pessoas séo ovelhas a serem
conduzidas e resgatadas quando desgarradas (FOUCAULT, 2008, p. 170/313).
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sorolégico) e dos profissionais das areas culturais foram determinantes para melhorar
a conscientizagao e ressignificacdo da doenga. Em concordancia com Alves (2015, p.
38): “Da mesma forma que o virus HIV se espalhou pelos mais diversos corpos, a
enfermidade foi tema de diferentes vertentes: da arte de rua, assim como da
institucional; das praticas conceituais ativistas e também das linguagens tradicionais”.
Em ambito nacional, Cazuza tornar-se-ia emblematico por seu engajamento artistico
na condicao de soropositivo que expressava sua orientacdo sexual e o embate com a
doenca em letras, incialmente de forma velada, como que “deixando escapar
segredos”. Nada obstante, posteriormente ele faria isso de forma contundente, como
na musica /deologia. “O meu prazer / Agora é risco de vida / Meu sex and drugs néao
tem nenhum rock ‘n’rol/ | Eu vou pagar a conta do analista / Pra nunca mais ter que
saber quem eu sou” (CAZUZA, 1988. Faixa 1).

Nesse trecho, o artista se reporta ao conflituoso impedimento de exercer a
sexualidade causado pelo perigo de contagio. Em seguida, ele sugere estar em uma
crise de identidade, atrelada a uma provavel impossibilidade de ajuda por parte dos
psicanalistas. Mas, ele também pode se referir a uma recusa em se submeter ao
saber médico — de ndo querer ser conduzido dessa forma normativa. Talvez por
conta da inversao dos instintos sexuais que, pela associagcao freudiana, estariam
associados a vida, ou a continuacao dela, enquanto “na aids a prépria sexualidade
incorpora a morte como um possivel efeito de sua pratica” (ALVES, 2015, p. 38).
Outro elemento simbolicamente associado a vida, o sangue (corpo de cristo), passa

a ser o principal veiculo infeccioso do HIV, e, dessa forma, & evitado ao maximo. Foi
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justamente a repulsa em relagao ao corpo e ao sangue dos soropositivos que, de
forma delicada e potente, Leonilson colocava em xeque com seu desenho O
Perigoso (1992): Uma pequena folha de papel na posi¢ao vertical, com uma mancha
composta com seu préprio sangue depositado no centro da metade superior
(CASSUNDE, 2012). Com esse gesto, o artista ndo sé evidenciava a relacéo das
pessoas com seu corpo — comparado, pelo préprio artista, com uma arma letal
(ALVES, 2015, p. 52) — como criava uma situagao constrangedora para o0s
espectadores, os galeristas e colecionadores interessados em adquirir uma obra
sua: todos teriam que lidar com a presenca do temido virus.

Por outro lado, a despeito de Raul Cruz n&o ter produzido obras em referéncia
explicita a aids ou a soropositividade, o impacto da experiéncia com a enfermidade
reverberaria na produ¢do a sua maneira: subentendido nas sutilezas, “escrito” nas
entrelinhas. Contudo, seria por meio do gesto agil e espontaneo da producéo grafica
que o artista permitiria fluir indicios visuais, os quais possivelmente traduziriam o
momento delicado enfrentado. Muito embora Raul tivesse uma polivaléncia artistica,
o desenho seria uma pratica constante em sua vida, aspecto perceptivel no dominio
técnico do artista, pois com poucos tragos ele construia uma figura expressiva. Esse
gesto preciso foi mencionado por ele em depoimento a Adalice Araujo, “gosto do
meu traco rapido, decidido e pesado” (CRUZ, c.1985). Seria em Paranagua que o

jovem Raul responderia aos estimulos domésticos para se expressar pela
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gestualidade da mao no desenho e do corpo na danga® linguagens que
transpassaram toda a producdo de Cruz, pois os personagens “estranhos” e
inquietantes eram construidos com seu trago caracteristico também na pintura e na
gravura, ou na forma de compor as cenas teatrais — desenhando os corpos no
espaco do palco. Além disso, conforme o depoimento de seu irmao, a experiéncia
construida com a producao teatral colaborava para aprimorar as composi¢des

bidimensionais (CRUZ, 2013, p. 256).

Figura 1 e 2: Registro de A Ponte, 1989; Desenho sem titulo, 1988-89, nanquim s/ papel, 48x33.

Fonte: Arquivo e Acervo do MAC/PR.

O registro fotografico da peca A Ponte (Figura 1), emparelhado com um desenho
(Figura. 2) de semelhante solugdo compositiva, elucida quanto a declaracdo de Raul
Cruz, na qual ele afirmava representar de forma recorrente os mesmos personagens,
independentemente da linguagem. Tais elementos povoariam a mente do artista, o seu

imaginario, € se materializavam em forma de pecas, pinturas, ou desenhos, por

6 Segundo relato de Foca Cruz o desenho era pratica comum entre os familiares, e a mae tinha uma

escola de danga. (CRUZ, 2013, p. 256).
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exemplo (RAUL CRUZ, 1994). Contudo, para além das semelhangas, existem
variagdes nas duas representacdes um tanto simbdlicas. Enquanto a figura masculina
que esta em pé na foto (interpretada por Paulo Daher) veste roupas escuras e se volta
para fora da cena, de outra parte o vulto fantasmagarico (interpretado por Beto Perna)
se projeta para tras, vestindo roupas brancas, como se fosse a sombra (em negativo,
pois é clara) do corpo da primeira, ligando-se a ela pelos pés. Por sua vez, a figura
(provavelmente) masculina que esta em pé no desenho, inclina-se adentro como a
observar a propria sombra, em diregao ao vulto que se projeta a partir dos seus pés. A
composicao avanga sintética no vazio da folha de papel.

E pertinente esclarecer que os desenhos analisados neste texto (Figuras 2, 3,
4 e 5) sao parte da produgao em nanquim sobre papel do artista reunida na exposi¢ao
postuma Raul Cruz - Desenhos (2006). No texto critico coletivo da mostra, os autores

(Eliane Prolik, Geraldo Ledo e Paulo Reis) pontuam:

O artista trabalha a dramaticidade da figuragao e a inteligéncia visual do
espaco, nao permitindo que a figura habite passivamente e sem
complexidade o “fundo” retangular. Nesta série, o risco que indica uma
figura recorta e reafirma o branco do papel. Com agilidade, a superficie
abre-se para novos espacos, capazes de se desdobrarem flutuantes no
repente do desejo e da comunicacgao. [...] As sombras e espectros que ora
aparecem perturbadores sao, em alguns trabalhos, projegcdes da propria
figura. Abismos e luzes se encontram como continuidade, e ndo oposigao,
momento de impasse, onde ndo ha redencéo, nem crime ou pecado (LEAO
et al, 2006, s.p.).

Em concordancia com essa leitura da producao grafica de Raul, percebe-se
uma énfase na construgcao dos desenhos posicionados no espaco retangular da folha,

como que o habitando, ocupando, afirmando o branco do papel como presenca: o
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“vazio” se torna parte da composicdo. Ja a interpretacdo das representacdes de
sombras — percebidas por vezes perturbadoras, e, ao mesmo tempo, como projegdes
das proprias figuras — € condizente com os elementos observados no cotejo imagético
aqui proposto. Pois, ha (nas duas composi¢oes) relagbes de homens e seus duplos,
uma espécie de jogo interpretativo: qual das figuras é a sombra e quem € o corpo que

a produz? Como se constituem essas ligagdes, em que medida estdo unidos?

Essa ambiguidade entre o personagem e a sombra sucede por causa da
maneira compositiva utilizada nas cenas: na imagem teatral, € o ator que cumpre o
papel de figura projetada, o que é potencializado pela inversdo simbdlica entre claro
e escuro; no desenho, ndo ha distingdo entre o tratamento do homem e de sua
projecao, as duas figuras sdo, basicamente, representadas por silhuetas. Pode-se,
ainda, relacionar ambas as cenas a antiga “pintura da sombra” grega, procedimento o
qual, segundo Hans Belting (2014, p. 38), foi celebrado “como uma invengao capaz
de traduzir o ser do corpo em aparéncia da imagem. De modo semelhante, a fotografia
moderna fixa o corpo sobre uma superficie sensivel, tal como o antigo desenho do
contorno fizera com a proje¢cao da sombra”. Isto €, os corpos representados por Raul
Cruz nas referidas produgdes foram configurados, sobretudo, pelos seus contornos,
seus vultos desenhados em nanquim ou pelas areas monocromaticas. Isso produz um
efeito dubio — entre cheio e vazio, presencga e auséncia — instigando duvidas acerca
de quem é a projecao de quem. Quanto as aparéncias flutuantes das figuras, cabe
associar a percepcao poética de Kundera (1985, p. 186) em relacao as narrativas

historicas, como “esbocos que a inexperiéncia fatal da humanidade tragou. A historia
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é tao leve quanto a vida do individuo, insustentavelmente leve, leve como uma pluma,
COMO uma poeira que voa, como uma coisa que vai desaparecer amanha”.

De outra parte, no contraste entre o peso e a leveza, esse jogo visual dos
contornos mantém em suspensao 0s corpos no vazio do espago compositivo, o que
se mostra alinhado com a observacao de Alves (2015, p. 23): “ao final do século XX,
durante a catastréfica epidemia da aids, € possivel identificar certa énfase na
producéo de imagens motivadas pela auséncia”. Essa caracteristica foi abordada por
Sontag e Belting, os quais atentam para a morbidez e a auséncia intrinsecas nas
imagens representacionais do corpo humano. Além disso, as figuras e cenas
abordadas aqui (assim como é recorrente na produgao do artista), tém um carater
onirico, em que as imagens produzidas por Raul nos conduzem ao nosso proprio

interior. Para Belting (2014, p. 96-97),

[...] € o sonho que nos autoriza a falar de nés préprios como lugar das
imagens. Os sonhos pertencem as imagens produzidas pelo corpo
independentemente da nossa vontade ou consciéncia, gragas ao
automatismo a que ficamos entregues durante o sono. [...] Isto remete para
a estrutura oculta da memdria imaginal, que 0 nosso corpo possui. No sonho
abandonamos o corpo que conhecemos e, no entanto, sonhamos o sonho

tdo-so6 neste corpo. O corpo € a fonte das nossas imagens.

A maneira como Raul Cruz compunha imagens se mostra condizente com as
consideragoes do autor, por conta de seus processos criativos estarem, segundo ele
proprio, vinculados ao subconsciente (CRUZ, c¢.1985). Talvez por isso elaborasse
figuras sem identidade determinada, preferia delinear tipos especificos. Isso pode ser
observado na expressao neutra dos personagens na cena fotografada da peca, e

também no terceiro elemento masculino (interpretado por Renato Negrao),
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posicionado no primeiro plano do registro imagético (Figura 1). Esse esta vestido com
roupas cinzentas, também voltado para fora da cena, porém para o lado oposto da
outra figura em pé. Todavia, a apatia do seu rosto contrasta com as maos retorcidas
e dedos tensionados, afastados uns dos outros, como a evocar simbologias misticas,
diferenciando-se das outras figuras, com as mé&os posicionadas junto a lateral do
corpo. Que tipo de relacao teriam entre si esses homens compostos nas cenas da
peca e do desenho? Seria essa parte de A ponte a encenagao do trecho “O siléncio
entre trés homens” do texto escrito pelo artista? Haveriam papéis de dominantes e
dominados entre tais figuras masculinas? Nao obstante a falta de respostas para as
questdes levantadas sobre as obras de Raul Cruz, é possivel observar que a poténcia
gestual das maos e dos corpos parecem compor as possiveis narrativas dos
personagens representados. Também pode-se fazer leituras desses corpos
masculinos como se estivessem em possiveis situagdes de confronto intimo com o
outro e consigo mesmos. Essa caracteristica € condizente com o interesse do artista
nas questdes humanas e a sua almejada representacao do “belo que déi”. De outra
parte, em contraste a produgao de Raul com a tematica sexual ou gay abordada de
forma sutil, no final da década de 1980 (mesma época de A Ponfe), a tematica sexual
apareceu excepcionalmente de modo bastante explicito (e afirmativo) em alguns de

seus desenhos.

Gestos homoeroéticos

A minha hombridade foi morder as zombarias
Comer raiva para ndo matar todo mundo

Minha hombridade é me aceitar diferente
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Ser covarde é muito mais duro
Na&o oferego a outra face
Oferego a bunda, companheiro

E essa € a minha vinganga

Pedro Lemebel, 1986.

Figura 3, 4 e 5: Desenhos sem titulo, 1988-89, nanquim sobre papel, 42x30 cm cada.
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Fonte: Meira Filho, 2011. Acervo da familia.

Sem abandonar a peculiar gestualidade nem a sua maneira enigmatica de
representar cenas narrativas, nos desenhos acima Raul Cruz elaborou figuras
masculinas com corpos nus. A conotagdo homoeratica € evidenciada mesmo na forma
sintética que é adotada pelo artista, em sua producao de desenhos em nanquim, nos
quais somente o essencial é delineado, deixando o restante das figuras a serem
completadas pela mente do observador — que, nesse caso, pode notar a énfase nos
falos eretos. Esses personagens ndao demonstram pudor ou vergonha de exibir os
corpos, nem, tampouco, suas sexualidades. Isto é: a figura no primeiro desenho
posiciona-se apoiada de tal forma que pode, com o auxilio da méao, suspender uma
perna flexionada no ar e, assim, exibir seu cu provocativamente — provavelmente para

outro homem, ou para se autoexcitar; no segundo desenho, o homem reclinado deixa
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ver o pau enrijecido enquanto troca olhares com o outro, que mostra sua bunda ao se
aproximar engatinhando; por fim, o ultimo desenho apresenta uma empolgada cena
de sexo oral entre dois homens, os quais retém reciprocamente seus corpos com as
maos. Nessa cena, Raul demonstra o prazer de quem pratica a felagao (posic¢ao tida
como “passiva’) pela representacdo do seu pinto excitado. Ora, essa forma de
representar corpos masculinos desejantes pode ser entendida como uma expressao
bastante afirmativa da sexualidade gay, uma forma de contraconduta ao regime

heterocentrado, conforme abordado por Saez e Carrascosa (2016, p. 74-75):

[...] 0 cu é um espago politico. E um lugar onde se articula discursos,
praticas, vigilancias, olhares, exploragdes, proibicdes, escarnios, odios,
assassinatos, enfermidades. Chamamos de politica precisamente essa
rede de intervencgoes e relagdes. Porque para entender as causas e as
condi¢gbes da homofobia, do machismo e da discriminacao em geral temos
que entender como se relaciona o anal com o sexo, com o género, com a
masculinidade, com as relagdes sociais. Quando falamos do politico e do
regime heterocentrado, parece que falamos de algo que ja esta dado,
constituido desde sempre de forma estavel por um ‘outro’ que é
responsavel por nossos males. Acreditamos que seria conveniente
inverter essa logica, e mostrar que se trata de um regime muito complexo,
que se constroi dia a dia; um regime cuja elaboragao participamos todos

em maior ou menor medida.

O debate proposto por esses autores evidencia e contesta os preconceitos
capilarmente disseminados nas sociedades ocidentais, e, inclusive, reproduzidos entre
0s gays que buscam aceitacao seguindo padroes heteronormativos em suas atitudes e
aparéncia, sobretudo pela vergonha (historicamente construida) de ser qualificado
como “bicha passiva”. Um pesado fardo que os personagens delineados por Raul Cruz

demonstram nao valorizar. Para além disso, similarmente a outros desenhos do artista,
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esses seriam concebidos individualmente — como parte de sua continua producao
gestual em nanquim. Contudo, quando dispostas lado a lado, essas imagens graficas
parecem sugerir o encadeamento de uma ag¢ao sequencial dos personagens, aspecto
que potencializa a narrativa relacionada a homoeroticidade, com a possivel alternancia
de papéis entre esses sujeitos.

Interessante observar que esses desenhos levaram Cesar de Meira Filho
(2011, p. 961), a ponderar sobre as contribuicbes educacionais “da arte no processo
de elaboracao e reelaboracéo de conceitos, especialmente no que tange as questbes
do desejo e de suas multiplas identificagdes”. Pois, para ele, “por meio dos trabalhos
artisticos, Raul Cruz nos convida a reflexdo sobre as subjetividades que guardam
essas questdes subliminares”. Adiciona-se ainda o fato observado por Alves (2015, p.
34), com relacao a énfase no corpo e suas representagdes ser um aspecto recorrente
em obras de artistas gays soropositivos nos anos 1980-90: tanto por se apresentar
como uma possibilidade de traduzir o embate com a doenga e seus efeitos nocivos
internos, e por ter “sua condi¢gdo abjeta” frisada; quanto por reafirmar os corpos
socialmente e alertar acerca desses processos envolvidos. Esta posicao esta em

concordancia com a de Leao, Prolik e Reis (2006, s.p.):

O artista trabalhou a dimensao do sujeito e sua inadequagdo ao mundo,
especialmente revelada pela argumentagao sobre a crenga, a fé e sua
critica, as paixdes, a sexualidade e o desejo homossexual. O espaco da
intimidade foi desvelado em seus siléncios por um desenho sintético. O
corpo da narrativa, - a tinta mais o papel -, é vigorosamente ativado e um

outro corpo, o do narrador/personagem, é presenga constante.

A sexualidade masculina gay evidenciada nos desenhos elaborados por Raul,
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de acordo com o trecho acima, na maioria dos casos provoca no observador uma
mistura de reacdes, entre surpresa, choque e embaraco, causadas pela
insubordinagao do artista a conjuntura em que estava inserido, ou melhor, por sua
contraconduta.

A postura do artista curitibano traduzida nesses corpos desejantes remete a
producao de outros artistas gays soropositivos, estudados por Alves, como as fotos
feitas em 1989 por Mark |. Chester mostrando seu amigo, o musico Robert Chesley,
coberto de sarcomas de Kaposi (entdo associado ao HIV), vestindo a roupa do
personagem Superman feita de latex, na qual “uma abertura entre as pernas permite
que o pénis de Chesley permaneca para fora do traje. O corpo enfermo aqui
manifesta seu desejo de forma veemente, expressa pela rigidez do falo que pulsa
como forma de evidenciar o erotismo presente no individuo” (ALVES, 2015, p. 112).
Essas manifestacdes sexuais nas artes visuais se mostram em conformidade com
as precedentes conquistas homossexuais em exercer livremente suas sexualidades,
e, no caso dos soropositivos, seria uma forma de lembrar que eles continuavam
vivos, refutavam a culpabilizagdo pelas pulsdes sexuais e desafiavam a imensa
rejeicao sofrida por sua condi¢gao. No entanto, Raul ndo demonstrava ter a mesma
postura desses artistas estadunidenses diante da enfermidade, pois preferia manter
sua maneira de produzir sem definir uma leitura especifica — caracteristica observada
em outras obras dele com alusdao a diferentes tipos de relagcdes masculinas,
conforme observado na peca A Ponfe, ou em composicoes graficas, como a

analisada anteriormente (Figura 2). Por conta disso, € intrigante pensar sobre o que
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teria levado Raul a escancarar o tema nesses trés desenhos (Figuras 3, 4 e 5). Teria
sido com intuito emancipador? Ou quem sabe como uma forma pessoal de lidar com
o assunto? Seria decorrente de seu enfrentamento com a aids?

Para poder se aproximar de possiveis respostas sobre a motivacdao de Raul em
realizar esses desenhos explicitamente sexuais, seria indicado um acesso mais
abrangente a vasta producao grafica do artista. Nao obstante, € possivel aventar que
talvez esse tenha sido um dos motivos pelos quais seus desenhos homoeréticos sé
foram expostos postumamente — quem sabe Cruz os tivesse tracado para si mesmo,
mais do que para os olhos dos outros? Dessa forma, poder-se-ia supor que a liberdade
sexual dos corpos delineados por Raul seria provavelmente aquela desejada por ele,
e que, similarmente a outros artistas, os desenhos indicariam a nao abdicagao da
sexualidade por conta de seu diagndstico. Ou, ainda, esses desenhos podem em
parte traduzir a urgéncia de usufruir das experiéncias corporais despertadas pela
iminéncia da morte. Mas nao se pode descartar a possivel inibicdo de mostrar essa
producao explicita na conjuntura sociocultural em que o artista vivia, pressionado por
uma postura (falsamente) puritana, socialmente estabelecida (e culturalmente
transmitida) como tematica tabu. Teria a doenca reacendido certo sentimento de culpa
moral em Raul? Esse sentimento pode estar indicado no seu depoimento para
Berenice Mendes, no qual, mesmo demonstrando-se resolvido quanto a sua
orientacdo sexual, e falando do relacionamento homoafetivo com Renato, o artista
afirmava que a tematica sobre sexualidade era delicada para ele: “Eu ndo gosto muito

de falar de sexo porque € uma coisa pessimamente resolvida na minha cabeca, nunca
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teve solugdo...” (RAUL CRUZ, 1994).

De outra parte, ele adotaria uma forma de ativismo pela conscientizacdo sobre
a epidemia por meio de atitudes de confraconduta. Algo observavel no episédio em
que Raul Cruz compareceu a uma cerimdnia de premiag¢ao do Troféu Gralha Azul
(promovido pelo Centro Cultural Teatro Guaira) ostentando uma camiseta em que
teria escrito a sigla “AZT” (azidotimidina, o primeiro antirretroviral no tratamento do
HIV) em tinta vermelha pingada (PERNA, 2015). Além disso, no video documentario
sobre sua trajetéria, Raul falaria francamente sobre a condicdo homossexual e o
impacto que a aids causaria na vida dele. Portanto, guardadas as diferentes
abrangéncias/recepgoes, essa atitude do artista curitibano é caracterizavel como uma
“confissao publica da aids”, ja que, de acordo com Marcelo Bessa, essa terminologia
seria adotada para se referir a agao daqueles que — no pior momento da crise da aids
— optavam em (ou eram levados a) expor a soropositividade, e a aparéncia
desfigurada, como ficou notério no caso de Cazuza (BESSA, 2002). A autoexposicao
como soropositivo seria uma atitude pontual, pois significava mostrar a fragilidade
humana desses individuos. Em especial os gays, que naquele momento da epidemia,
muitas das vezes, também confessavam publicamente sobre a orientagao sexual, e
“‘eram identificados como buscadores da enfermidade e da morte pelo uso
descontrolado de seus corpos” (SAEZ; CARRASCOSA, 2016, p. 146).

A propésito, nota-se que o uso da palavra “confissao” carrega implicitamente
uma referéncia a pesada obrigacao de falar de si nas praticas cristas, um costume que,

segundo Foucault, teria sido transferido para varios ambitos de poder - do
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confessionario para a residéncia, a escola, o tribunal, a clinica e o gabinete de
psicanalise. Confessar-se pressupde assumir um erro, “ter pecado” (se comportar de
maneira “incorreta”, ser “anormal”), por conseguinte, ser condenavel. Todavia, pela
perspectiva foucaultiana, a vontade de saber a respeito da condi¢ao do outro estaria
vinculada a vontade de controlar, considerando que o discurso dominante, assim como
o da propria pessoa “em confissao”, constrdi sua identidade (FOUCAULT, 1988).

No caso dos sujeitos com a sindrome, conforme observado por Sontag (1998,
p. 41), ocorria “uma espécie de morte social que [precedia] a morte fisica”. Apesar da
conotagao negativa de tornar publico, ou tirar do armario o estado soroldgico, varios
artistas mundo afora abririam sobre a soropositividade por meio de objetos artisticos,
aparentemente com o duplo intuito de expurgamento e engajamento. Seria uma forma
de resistir e lidar com a propria devastagao acelerada, além de chamar a atengao para
a urgéncia da mobilizagdo no combate a epidemia e a desculpabilizacdo das vitimas.

Nesse sentido, Cazuza escreveu varias letras se referindo ao seu
sofrimento, mas também a incbmoda hipocrisia da sociedade que julgava aqueles
gue exteriorizavam a infeccdo com o HIV (e, de quebra, suas sexualidades), como
em Blues da Piedade:. “Vamos pedir piedade / Senhor, piedade / Pra essa gente
careta e covarde [...] / Lhes dé grandeza e um pouco de coragem. [...] / Vamos
pedir piedade / Pois ha um incéndio sob a chuva rala / Somos iguais em desgraca
/ Vamos cantar o blues da piedade” (CAZUZA, 1988. Faixa 9). Com essa letra,
Cazuza ironizava o sentimento falso-piedoso, e com isso ele parece em

concordancia com Susan Sontag (2003, p. 65), para quem, “a piedade pode
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acarretar um julgamento moral”.

De qualquer maneira, esses artistas encaravam a morte de frente, visto que “a
enfermidade potencializa os discursos de resisténcia nos quais o corpo se apresenta
como sendo um instrumento de luta” (ALVES, 2015, p. 34). Ou seja, as fragilidades
eram expostas como forma de resistir, ndo s6 a imunodeficiéncia, mas também aos
tratamentos agressivos que, com o rapido avango epidémico, eram testados de forma
experimental nos proprios pacientes, que a eles se sujeitavam na (entdo inutil)
esperanga de conseguir alguma sobrevida. Tais procedimentos também foram tema
de algumas letras de Cazuza: “eu vi a cara da morte e ela estava viva — vival”
(CAZUZA, 1988. Faixa 2); “nds, as cobaias de Deus” (CAZUZA, 1989. Disco 2, Faixa
1). Para além do cantor, essa questdo apareceria similarmente em diversas obras
visuais naquele contexto.

A vista disso, verifica-se que, assim como tantos outros artistas de seu tempo,
Raul Cruz nao se sujeitou aos esteredtipos preconceituosos. Por meio de praticas de
contraconduta, eles contribuiram para que, aos poucos, houvesse mobilizacdo
popular e também acbes dos governos de Estado (mesmo que tardias, no caso
estadunidense) no sentido de amenizar os efeitos nocivos (fisicos e simbdlicos)
desencadeados pela crise da aids. Nesse sentido, de acordo com Paulo Reis (20164,
p. 235), “as artes visuais representam uma importante frente de reflexdo sobre o
comprometimento da arte contemporanea com questdes prementes do mundo social”.
Ademais, diante das agravantes propor¢cdes que a epidemia alcancava, a rede de

acoes e producgodes de tais artistas promoveria o0 maior engajamento de pessoas em
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boa parte dos paises. A forte participacdo de artistas também em movimentos
homossexuais no combate aos avancos epidémicos do HIV, contribuiria
imageticamente para conscientizar a respeito das praticas de prevengao e
esclarecimento sobre formas de infeccdo — tanto para prevenir novas transmissoes,
como para acalmar aos mais desesperados quanto as falsas ameacgas de contrair o
virus.

Questionado acerca de sua percepc¢ao no tocante a liberagao sexual, em 1984,
Foucault (2014, p. 260) demonstrou certa proximidade com a causa gay, propondo

uma outra forma de se conduzir quanto as condutas sexuais ao ponderar que:

[...] o movimento homossexual precisa mais, hoje, de uma arte de viver do
que de uma ciéncia ou um conhecimento cientifico (ou pseudocientifico) do
que é a sexualidade. A sexualidade faz parte de nossas condutas. Ela faz
parte da liberdade de que gozamos neste mundo. A sexualidade é algo que
nods criamos ndés mesmos — ela é nossa propria criagdo, muito mais do que
a descoberta de um aspecto secreto de nosso desejo. Devemos
compreender que, com nossos desejos, através deles, se instauram novas
formas de relagdes, novas formas de amor e novas formas de criagdo. O
sexo nao € uma fatalidade; ele € uma possibilidade de chegar a uma vida

criativa.

Essa necessidade de criar novas formas de lidar com a sexualidade, renovar
estratégias, parece ter sido a pratica adotada por gays durante a crise da aids. A
epidemia eclodiu numa conjuntura em que se desfrutava de maior liberdade quanto a
sexualidade, gracas as conquistas anteriores por meio de movimentagcbes como a

chamada “Revolucdo Sexual”’. Esses fatores se mostrariam parte do processo que
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desaguaria no movimento queer’, uma tendéncia comportamental emergida nos anos
1980, inicio dos 1990. Notavelmente alinhada ao pensamento foucaultiano e a outras
movimentagdes fora da heteronormatividade (ou do regime heterocentrado), a politica
e teoria queer incorpora posturas de contraconduta, com as quais (em retrospecto),
notam-se algumas possiveis aproximagdes de Raul Cruz. Pois, ainda que ele néo
conhecesse tal movimento — que chegou ao Brasil posteriormente, via produgdes
tedricas académicas — os pontos de contato entre o artista curitibano e o pensamento

queermerecem atencéo.

Consideragées finais - 0 armario perde as portas

No periodo mais grave da epidemia (1980-90), o HIV interrompeu muitas vidas,
causou retrocessos nas conquistas de liberdade sexual e agravou a delicada
conjuntura sociocultural de individuos do género masculino sexualmente nao
normativos. Essa fatidica enfermidade ndo sé dilacerou corpos, mas sua
descontrolada urgéncia também impeliu alguns a “sair do armario” destruindo portas.

A epidemia da aids, assim como outras grandes tragédias mundiais,
representava o fim, mas também um novo comeco. Em certa medida, Raul Cruz
participou de uma movimentagao espontanea e disseminada de resisténcia contra a
recriminacao dos individuos fora da heteronormatividade. Esse processo entra em

curto-circuito com a aids, sobretudo com relacdo aos gays que encontraram (e

7O termo “queer’ (“estranho”) era giria usada “principalmente nos discursos homofdbicos, mas também por
alguns homossexuais que queriam usar o termo em vez de ‘gay’ ou ‘lésbica’.” Essa apropriagao reversiva
estava no centro da retdrica estratégica de ativistas ndo normativos dos Estados Unidos e Inglaterra.

(SPARGO, 2017, p. 31)
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continuam encontrando) novas maneiras de reafirmarem suas existéncias, o que se
mostra evidenciado nas posturas e produgdes de alguns artistas.

Nesse contexto, Raul Cruz (a exemplo dos outros individuos citados) se
manteve atuante durante seu processo de confronto com a doenca e com o
tratamento, que empregava procedimentos ainda incipientes a época. Assim, a
urgéncia em produzir seria o aspecto mais perceptivel de como a aids afetaria o
artista. Sua maneira de compor, sem delimitar leituras possiveis sobre sua obra, ndo
deixaram espacgo para abordar a enfermidade de maneira direta. Todavia, sua
preferéncia em representar os dramas humanos pode ter sido reforgada em alguns
sentidos. Por conseguinte, nas obras analisadas observa-se que Raul representou a
complexidade dos sujeitos do género masculino em intrincados jogos, implicitos nas
suas multiplas formas de se relacionar, e deixou apenas sugeridas as possiveis
aproximagdes amorosas e sexuais entre homens. Para isso, ele construiu um efeito
de projecao e espelhamento entre as figuras, definidas sobretudo pelos seus
contornos (como vultos), sem uma definicdo de identidade. Desse modo, os
personagens retratados parecem transferir ao espectador o questionamento exposto
nas imagens: Quem sao esses homens? Que tipo de papéis representam? Em qual
desses rostos anénimos seria possivel se espelhar? Isto é, as obras analisadas abrem
para questdes de carater existencial masculino, nas relacées entre os homens, mas
também de cada um consigo mesmo. Acima de tudo, o artista buscou salientar as
complexidades de seus personagens enquanto seres humanos.

De outra parte, os desenhos homoeroéticos parecem ter emergido na fluidez de
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seus gestos rapidos, que deixariam escancarar segredos, como uma necessidade de
exteriorizar o tema (que o artista declarara achar nebuloso), ou como um desejo
sexual represado, que aflorava em todo seu fulgor em poucas e sugestivas linhas. Ao
mesmo tempo, essa producdo grafica pode traduzir tensdes atreladas a pratica de
sexo entre homens, historicamente renegada aos guetos, porém constante nos
discursos (conforme salientado por Foucault, 1988). Mas a neutralidade da superficie
branca nao indica em que tipo de cenario essas cenas acaloradas ocorrem. As figuras
flutuantes no espago do papel parecem perder seu peso, e podem ainda sugerir que
se trate de um sonho ou produto da fantasia de alguém. Esses desenhos
representariam as pulsdes sexuais gays, ou Os jogos de prazer entre corpos
masculinos? Como visto, deixar as obras em aberto era parte da sua intencionalidade,
e, consequentemente, as questdes suscitadas ficam sem respostas, convidam a
interpretacdo — ou, quem sabe, despertam empatia em uns, desejo em outros. A
despeito de ser bastante provavel que o enfrentamento provocado pela doenca
estigmatizante afetaria de alguma forma a relagao do artista com a sua sexualidade,
o gesto de desenhar esses corpos desejantes parece ter-lhe sido inevitavel.

Por fim, pode-se dizer que a postura de Raul Cruz somada a de tantos outros,
que adotaram praticas de contraconduta em meio a crise da aids, seriam agdes de
resisténcia, de nao abdicacdo da liberdade de se comportar de acordo consigo
mesmo, a despeito de correr riscos — pois a vida deles ja ndo cabia no armario. Em
ultima instancia, resistir ndo seria uma postura somente ativista, mas talvez fosse um

ato particular inevitavel. Raul ndo conseguiria ser diferente daquilo que era, ainda que
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isso pudesse lhe custar a vida.
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