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JARDINS: DE PASSAGENS,
DE CULTIVOS, DE DANINHAS

A décima terceira edigdo da Revista-Valise propde o tema so-
bre os Jardins, ndo apenas como lugares especiais de exube-
rancia da vida, do cultivo e do proveito emocional, como tam-
bém sendo lugares de escutas e estudos da Terra como um
grande jardim planetario. Ao possuirem usos e polissemias,
os jardins ultrapassam qualquer conceito estreito. Presentes
nos principais mitos fundadores da humanidade — do cobiga-
do jardim do Eden, eternamente traido, aos exuberantes jar-
dins suspensos da Babildénia —, carregam o sentido de lugar
protegido ou hortus conclusus. No século XVII, a natureza era
adestrada sob o olhar do jardineiro francés, ao mesmo tem-
po em que as grandes invasdes do novo mundo violentavam
e destruiam as vidas vegetais, animais e humanas nativas do
novo mundo. Os povos origindrios compreendem a nature-
za como um complexo dindmico de vidas do qual fazemos
parte e a partir do qual dialogamos. Flores, arvores, musgos
Sa0 seres vivos com 0s quais estamos em constante dialo-
go. Mais tarde, jardins que antes eram espagos legados aos
prazeres da aristocracia foram abertos aos publicos em ge-
ral em resposta as novas necessidades republicanas. Isso
se contrapde a politicas contemporaneas, em que jardins e
pargues vém sendo assediados pela especulagado imobilia-
ria, por politicas publicas ultraliberais que pdéem em risco o
carater democratico do espaco publico fisico e simbdlico.”

1 Texto da chamada desta edig&o.
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Marcelo Bordignon & Sérgio A. L. Bordignon, Jardim slide, 2023. Fotografia digital, 30 x 30 cm. Fonte:
Acervo dos autores.
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Nesta edicdo, é proposto especialmente que as tradicionais categorias
que dividem e hierarquizam um periodico académico — artigos, ensaios
visuais, entrevista, traducdes — fossem abolidas ao ponto de que um en-
trecruzamento de distintos formatos textuais, ensaios visuais e imagens
constituintes do pensamento fosse capaz de fazer visualizar a prépria or-
ganicidade em que 0s elementos vegetais sao dispostos nas praticas con-
temporaneas em jardim: abre-se espaco para espécies vindas de longe, ao
mesmo tempo que revaloriza as que ali sempre estiveram, os limites entre
0s canteiros vao sendo erodidos e 0os caminhos passam a se bifurcar pelo
jardim que se esparrama para fora dos muros e se assenta onde puder.
Propor o envio de produgdes académicas sobre o tema € trazer a tona
nao apenas o que se pensa sobre jardins, sobre as reflexdes de uma pes-
quisa, 0 que se tem feito por artistas, pesquisadores e jardineiros e quais
poténcias vém sendo engendradas por estes, mas investigar a situacao,
através da sintese do cotidiano feita pelas artes visuais, da compreensao
de paisagem e natureza, especialmente, apos os ultimos anos de extremo
assujeitamento do nosso meio-ambiente ante a destruicao e descaso de-
liberado a nivel politico.

Elaborar um numero sobre praticas de jardim no campo artistico,
guando muitos artistas e pesquisadores retomam discursiva ou poetica-
mente em seus trabalhos, como uma sementinha para a concepcgao de
uma edi¢do que pensasse certos agrupamentos desse conjunto de escri-
tos segundo alguns canteiros — potentemente porosos, dialogantes, co-
nectados — para criarmos, a partir da fartura e ndo da escassez — hidri-
ca, econbmica, reflexiva — uma Revista-Valise que fosse propriamente a
materializagdo de um jardim ao seu modo, um jardim-valise, no qual as
contribuicdes reflexivas constantemente tecem didlogos, se complemen-
tam e se comunicam com o fora, ja que um jardim cerrado sempre esta se
disseminando para o seu exterior, sob novas fundagdes do mundo em seu
motor interno e imparavel de vida.

Ocupando nossa capa e 0 ensaio visual de abertura nesta edigcao
Jardins, Fernando Limberger articula com Paisagem Reflexa: Ibirapuera,
Dois Tempos a apresentacao processual de dois jardins cultivados a partir
de espécies vegetais de dois periodos distintos da regido do Ibirapuera, em
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Sao Paulo: um deles, o Jardim Pretérito onde germina espécies nativas da
regiao ocupada por populagdes indigenas no periodo pré-colonial, guando
ali era um territorio alagadico e Jardim Presente, cultivando espécies que
atualmente estdo ali presentes. Limberger ensaia em um mesmo plano
visual dois tempos a partir do desenho, da escrita a méao, da fotografia, da
paisagem, da listagem e catalogacao botéanica, do cultivo jardineiro, literal-
mente a conjungao de dois tempos que coabitam a mesma circunscrigao
tematica do real. A montagem trazida aponta para a passagem de tempos
em que cada imagem da conta do infimo de um processo que nao arreda
nunca de colocar a matéria com que é feita os jardins em movimento, em
um fluxo transitorio de tempo.

Canteiro-passagem, um canteiro montado e preparado especialmente
para um conjunto de propostas nas quais o entrever de um objeto, um
tema ou uma reflexao se dé no préprio movimento de um deslocamento,
de um desvio, de um novo atalho estabelecido. Sdo propostas que, apesar
de contribuir com golpes de vista, ou melhor, recortes através da instau-
racdo de novas teorias — ao pensar a origem etimologica que relaciona
thedria com a vista, a visao e thedrds com o espectador — sobre jardins,
sao percebidas conduzindo na construgao dessa reflexao o deslocamento
pelo jardim pessoal, pela histdria e teoria da arte, pelos espagos tematicos
de uma exposigao. Sdo espécies de caminhos de elefantes esses cami-
nhos que a pesquisa em arte sobre jardins estabelece aqui, segundo Mari
Keski-Korsu (2004-2010), “um caminho que é formado no espago por pes-
soas ao trilhar seu préprio caminho e atalhos; € uma rota ndo oficial. [...] um
sistema sobreposto” — pensando aqui numa justaposicdo propriamente
dita, entre o ver e a thedria [Bewpial e o deslocar e a khoreia [xopeia] “de ir
de um lugar a outro lugar num espaco concernente de uma cidade, de um
plano urbanistico™, entre os campos dos saberes para falar sobre jardins.

1 KESKI-KORSU, Mari. What are elephant paths?, 2004-2010. Disponivel em: http://www.elephantpa
ths.net/intro/elephantpaths.html. Acesso em: 28 jul. 2023.
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No artigo Um passeio pelos jardins da arte de Hugo Fortes ha a
compreensao do autor ja de inicio de que o0 modo e o local de estar no
mundo sao fundamentais para refletir sobre aquilo que compde os jar-
dins: falar sobre jardins é propriamente empreender relagdes com um.
E o autor, especialmente convidado para esta edicdo da Revista-Valise,
cruza por diversas obras de artistas contemporaneos para discutir as-
pectos formais, estéticos, sociais, historicos e ecoldgicos nas praticas
onde o jardim esta envolvido. Fortes compreende que escrever sobre
jardins a partir do escritério nao € a mesma coisa que tecer considera-
cOes estando em convivéncia cercado por um: de um lado, o escritdrio,
esse locus da casa que sintetiza as ideias, as reflexdes, as estratégias,
a organizagao, onde os despojos do conhecimento se amontoam, so-
licitante de mesa e cadeira, de superficies de apoio ao corpo que olha
e traca retas, marca numeracgdes, mas que inveja da janela o jardim e
este comodo feito de paredes invisiveis, povoados de seres vivos, tem-
pos, crescimento, umidade, calor, frio ou vento. E, estando nos jardins, o
artista-pesquisador se remetera ao elemento do livro presente na pintu-
ra para tracar seu fluxo reflexivo pela histéria dos jardins, pelas praticas
experimentais, articulando o artista e os seres vegetais para obras em
processo. Fortes fala a partir do jardim sobre a pintura de interior, 1€ as
experiéncias jardineiras como um livro cuja linguagem possui gramatica,
tramas tecidas segundo seus tempos, suas ideologias e procedimentos
e, entao, a noite — esse elemento que também compde e da forma aos
jardins — cai e com isso sua escrita descansa e o jardim dorme seu dia.

Em Inconcluso, mas jardim, artigo de Vladimir Bartalini, o autor dis-
cute aideia dos jardins e seus significados e formas, percorrendo a histé-
ria da arte desde os lugares cercados cuja compreensao sobre o natural
era a de fraccionamento da natureza até o jardim-planeta, uma grande
rama de vida que compde a Terra. Executa uma movimentacao reflexiva
desde a perfeicdo em que as formas dos jardins classicos eram sub-
metidas ao processo natural de deslocamento que a natureza engendra
em seus processos bioldgicos. Ao mesmo tempo, Bartalini recupera algo
essencial que permanece nessa constante producao jardineira e que a
pratica de jardim contemporaneo lanca médo como fonte, procedimento
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e trabalho processual de tempo.

Jardins de escultura e convivialidades possiveis, artigo proposto
por Sylvia Furegatti, enfoca os jardins de escultura no decorrer da historia
de arte e analisa seus aspectos constitutivos a partir dos seus estabele-
cimentos conectados com o colecionismo de esculturas na imbricacao
entre objeto artistico, paisagem e natureza atualmente relacionadas a
museus e universidade, buscando no fluxo e nas convivéncias entre os
sujeitos e também entre 0s jogos de dissenso as chaves para a sua com-
preensao contextual.

Em Os espacos intermediarios, com traducao de Fercho Marquéz-
Elul, John Dixon Hunt reflete sobre o conceito de espacos intermediarios,
0s intersticios ocupados entre arquitetura, escultura, historia e discurso
gue envolvem a complexa experiéncia multimidia trazida pelos jardins. A
partir de um deslocamento do enfoque critico convencional dos jardins,
0 autor percorre alguns jardins europeus para dar protagonismo a paisa-
gem gue, como uma veia de sangue, preenche e da vida, materializando
nessa linguagem efémera a intersecgao entre linguagens arquitetdnicas,
historicas, artisticas, como também espaco e tempo.

No ensaio visual Um passeio pelas cores do Jardim de Majorelle,
Janice Martins Appel aprofunda sua pesquisa em jardins, constituida
de inumeros deslocamentos entre o Sul da Espanha e o Marrocos, para
compreender as distintas narrativas sobre os jardins, seus elementos,
suas redes culturais e comunitarias. Neste ensaio, a autora apresenta ex-
periéncias artisticas durante o passeio ao Jardim de Marjorelle, resultan-
do em fotografias, pinturas e desenhos, cuja feitura € influenciada pela
presenca do azul de lapis lazuli.

Remetendo aos jardins anteriores e aos mitos criacionais que en-
volvem o jardim, Rafaela Maria Martins da Silva, no artigo A exposicao
Pedra-carne como jardim pré-adamico de Meg Tomio Roussengq, percor-
re a mostra Pedra-carne de Meg Tomio Roussenq, ocorrida em 2021 na
Fundacao Cultural Badesc, em Florianopolis/SC, para investigar 0os apor-
tes resultantes de um encontro da artista com uma pedra e sua equi-
valéncia material humana. Na obra da artista, a pedra é valorada como
uma existéncia cujo corpo implexo € investigado em pinturas, objetos
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e aquarelas. A partir de uma narrativa criada a partir da ficcionalizagao
de corpos presentes nessa exposigao como sendo pertencentes a sua
propria fundacao edémica e pré-adamica, tendo como base conceitos de
arquia, inframince e existéncias minimas de, respectivamente, Jacques
Derrida, Marcel Duchamp e David Lapoujade.

O artigo Gilardi, Pascali e Penone nei giardini dell'arte povera, de
Daniela Barcellos Amon e Marina Camara, inaugura, dentro da producao
critica brasileira e internacional sobre o movimento artistico italiano da
arte povera, a questao dos jardins e da produgdo poética envolvendo
seus procedimentos em arte, a partir da analise de obras de Piero Gilardi,
Pino Pascali e Giuseppe Penone. Em suas reflexdes, a jardinagem povera
€ articulada sob a ideia de que cultura e natureza sao indissociaveis e
imbricadas, dissolvendo dualidades e oposi¢des binarias entre cultural
e natural, humano e natureza cujo jardim, visto como natureza modular,
da-se na articulagao entre arquitetura, paisagem e escultura.

Em Canteiro-cultivo, textos e ensaios heuristicos propdem, a partir
de poéticas sobre o jardim o aporte de aspectos em que 0 processo, por
vezes transdisciplinares ou intermidiaticos, se veem em primeiro plano
para a produgéo reflexiva. O jardim, tal linguagem artistica mais efémera,
feita de vida e morte, alimentado por uma grande comunidade diversa
desde agentes bioldgicos, animais, vegetais, meteorolégicos ou mine-
rais, € também espaco para a liberdade de criagao cujos procedimentos
sao inaugurados na compreensao da natureza, de sua historia ou con-
texto, de sua representagao na pintura, na construgao da memoria ou do
discurso arquiteténico.

Em Brejo das delicias: imagens da natureza artificializada, Giselle
Beiguelman, a convite da Revista-Valise, se embrenha no contexto his-
torico do Parque Ibirapuera, regiao ocupada por populagdes indigenas
no periodo pré-colonial, em S&o Paulo em busca das espécies nativas,
presentes ali em areas alagadicas e pantanosas anteriormente a sua ur-
banizagao, para compor seu ensaio visual. Depois de pesquisa e estudos
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botanicos da flora da cidade, a autora identifica cerca de 50 espécies
gue habitavam o local para criar, através de inteligéncia artificial, novas
criaturas vegetais especificas que tomam vida e visualidade por meio de
recurso de realidade aumentada. Com essas ferramentas tecnoldgicas,
a autora desvia seus objetos para fundir espécies originarias distintas
em novos seres vegetais, trazendo a reflexdo a riqueza diversa de ima-
gens técnicas da natureza e paisagem que alimentam nossas nogoes a
seu respeito.

No artigo No jardim lutuoso de Iberé Camargo: paisagem de perda
em “no vento e na terra”, Marcelo Lins Magalhaes e Aline Trigueiro ofere-
cem um estudo da obra pictérica No vento e na terra |, de 1991 do pintor
gaucho Iberé Camargo a partir da alegoria de jardim lutuoso. A partir
do fazer pictérico do pintor, os autores suscitam a compreensao da pre-
senca de um decaimento de uma interioridade cuja paisagem narra sua
perda com o mundo e com a natureza. Propdem compreender tal pintura
em suas faturas densas e decantadas, ao modo de uma escuta sensivel
a ideia de jardim, na medida obliqua do seu contraponto edénico, articu-
lando nesse atento deslocamento o didlogo com a arte e a literatura.

Luana Alt, em seu ensaio visual A arvore-biblioteca, nomeia um
conjunto de producao de publicacdes de artista elaborado a partir da
arvore popularmente conhecida como pata-de-vaca. Folhas recolhidas
se tornam folhas para livros encadernados através de costura manual.
Sao exploradas diversas possibilidades de encadernacéao e de composi-
¢ao entre as folhas, mesclando tamanhos e niveis de maturagao, além
de eventualmente incluir nesta costura poética outras espécies vegetais.
A finalizagao dos livros também se mostra enquanto processo criativo,
determinada, a depender do tamanho de cada volume, pela decomposi-
¢cao como parte inerente ao processo; com isso, cada espécime se es-
tabelece como exemplar unico aberto a agao transformadora do tempo,
alterando seus regimes de leitura até o estagio do ilegivel.

Na Reportagem sobre um teto de jardins. Tetos-jardins?, com
traducdo de Fercho Marquéz-Elul, Le Corbusier relata a experimentacao
vegetal do seu jardim de cobertura, executado na cobertura de seu apar-
tamento e atelié em um edificio na cidade de Paris durante meados de
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1940, que de modo surpreendente para o autor, apos quase uma década
de abandono ao proprio destino, se desenvolvia plenamente. O teto-jar-
dim foi um dos cinco pontos da Nova Arquitetura pesquisado pelo arqui-
teto e langado em 1936 tendo como objetivo recuperar o solo ocupado
pelo edificio construido, deslocando-o0 para a cobertura da construgao
sob a forma de um jardim. Juntamente com os pressupostos de plan-
ta livre, fachada livre, pilotis e janelas em fita, tais demandas arquitet6-
nicas foram absorvidas no que ficaram conhecidos como elementos
caracteristicos para a arquitetura moderna ocidental. Na reportagem,
Le Corbusier relata de modo apaixonante os processos de vida que a
natureza autonomamente engendra, bem como prescreve brevemente
a implementacao do teto-jardim como recurso propositivo para novas
relagBes entre arquitetura, usuario e natureza, muito antes de qualquer
consciéncia politicamente ecoldgica. Com esses fragmentos, o autor
inaugura uma escrita poética e critica sobre a natureza no paisagismo
gue prosperara em uma escrita inspirada e poética de Gilles Clément e
Emanuele Coccia, décadas depois.

Em Do jardim familiar aos jardins publicos da Europa: entre fotogra-
flas, flores e memorias, artigo de Daniela Remiao de Macedo, o jardim €
refletido com o objetivo de compreenséao acerca de sua transformagéo
em local de experimentacao para fotografia analdgica. A partir de pra-
ticas fotograficas iniciadas durante o isolamento social no Brasil e em-
preendidas na Europa, a autora reflete a respeito da materialidade para
arte e para os processos fotograficos do século XIX atualizados na reve-
lacdo de fotografia de familia. Articulando, a partir das experimentagdes
de fotégrafas como Mary Somerville e Anna Atkins, Remido ressignifica
as imagens transcriadas, cuja manualidade expande diferentes tempos
entrecruzados do meio fotografico.

Finalmente, na parcela em Canteiro-daninho de nossa publicacao, o con-
teudo que faz o jardim cercado, controlado, supervisionado, vigiado se
dissemina para fora e 0 mesmo motor que verdeja de vida, umidade e

EDITORIAL
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



sombra também move e fortalece a natureza vegetal. O jardim passa
a ndo mais ser compreendido como diferente, uma abundancia recor-
tada em um mundo de escassez de exuberancia, mas como mais uma
conjugacao instituida de complexas relacdes entre animal, vegetal, mine-
ral; arquitetura e toponimia, gestdo vegetal e ciclos da agua. Esse motor
natural de vida, por vezes, € traduzido, sob ética humana, como desejo
pertinaz perante o fim da vida, a construgao de mundos possiveis, a irre-
dutibilidade das ervas ditas daninhas, o jardim que invade a casa e a inti-
midade humana, o patrimonio arquiteténico ou paisagistico engendrado
no tempo.

Aline Silva Santos e Catharina Pinheiro Cordeiro dos Santos Lima,
em seu artigo Morte e vida nos jardins de memoria, abordam a imparavel
forca pela compreensao fisica do luto ao enfocar os chamados “jardins
da memoaria”: criagdes espontaneas e resistentes feitas por parentes de
mortos que espargem suas cinzas em areas de vegetacao nos crema-
torios e cemitérios de Sao Paulo. Rompendo o atual tabu sobre a morte,
tal reflexdo busca pensar sobre as representacdes poéticas dos ciclos de
vida e morte, sua demarcacao fisica do luto, a partir de reviséo da litera-
tura especializada, incursdes etnograficas e entrevistas para cartografar
a forca mobilizadora do luto perante a desaparigéo do ser.

No artigo A procura dos Jardins Efémeros: contributos para uma
abordagem socioldgica da utopia das artes, Susana Januario e Paula
Guerra se servem da utopia para prospectar seu lugar nascente de ex-
pressdes estéticas e invengdes artisticas e sociais. Partem da com-
preensao do jardim sob uma ideia entre o tangivel e o intangivel, como
agenciador da natureza selvagem e influente propositor de novos futuros
imaginarios, explorando a capacidade transformativa e resistente nos
espacos da utopia instaurados pelo festival de artes Jardins Efémeros,
na cidade de Viseu, em Portugal. Langando mao de entrevistas, aporte
documental e observacao, as autoras buscam demonstrar como o idea-
rio utépico associado a uma nogao artistica de jardim potencializa mu-
dangas na rede social.

Anird Marina, em seu ensaio visual Do gesto, a flor: tecendo um pe-
queno jardim, apresenta a intima relagcao entre tessitura e cultivo a partir
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de obras téxteis produzidas em sua pesquisa de mestrado em Poéticas
Visuais, suscitando demonstrar a interpenetracao entre ambas as prati-
cas, produzindo gestos que colaboram com materiais ao promover es-
tratégias de manutencdo das paisagens internas e externas do corpo,
casa e cotidiano.

Do Jardim a paisagem (e vice-versa), artigo proposto por Lilian
Maus Junqueira e Sérgio Luiz Valente Tomasini, traz reflexdes sobre
a pratica em arte a partir da estratégia de ativacao, de revelacao e de
ressignificacdo dos patrimonios cultural e natural. Duas experiéncias re-
fletem a respeito dos conceitos de jardim e paisagem via a perspectiva
de possiveis trocas a nivel simbdlico, perceptivo e afetivo gerado pelas
praticas artisticas em contato com o campo do paisagismo urbano.
Enquanto a primeira parte, toma a pratica do paisagismo para explorar
a imaterialidade do jardim por meio de um jogo poético, a segunda cria
um deslocamento alegodrico desde o jardim a paisagem sob o recorte
da representacao bidimensional e da producao de imagens. Os autores
discutem ainda a poténcia artistica contemporanea que revelam patri-
monios vulneraveis a serem sensibilizados e reconhecidos.

Claudia Zanatta e Vado Vergara abordam, também a convite da
Revista-Valise, a incursao existencial nomeada Ecomuseu urbano, expe-
rimentando através da arte nos espacos publicos da cidade a¢des indivi-
duais e coletivas por meio de instalacdes, producdes audiovisuais, cami-
nhadas, plantios. Enfocam a primeira agéo, sucedida na praca Brigadeiro
Sampaio, em Porto Alegre/RS, engendrando a pesquisa por percursos
possiveis, metodologias e intercambios reflexivos entre arte contempo-
ranea, a cidade e a ecologia.

Gilles Clément em O jardim como indice planetario, com traducéao
de Arthur Simdes Caetano Cabral, apresenta a especificagéo terminolé-
gica da nocao de jardim, relacionada com uma compreensao ecolégica
de grandes areas paisagisticas, abordando a ligacao ambivalente entre
natural e artificial, cultivo e abandono e seus resultantes nos dominios
vegetais em uma chave planetaria. Para o autor, o jardim planetario apon-
ta para um desvio da atengao em prol de compreender a vida e seu es-
pacgo no planeta Terra como um completo jardim, em animais e vegetais
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como participes dos fluxos energéticos e materiais que cercam o globo
em um grande jardim murado.

Em As passagens: uma entrevista com Fernando Limberger, Katia
Prates entrevista Fernando Limberger, artista convidado, partindo de seu
trabalho Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois Tempos para tecer uma con-
versa sobre 0s processos artisticos que envolvem a paisagem, a arte e a
arquitetura. Neste didlogo online, o artista localiza seu interesse pela pai-
sagem de longa duracéo, na qual percebe acontecimentos que se cons-
troem dentro do proprio tempo e que mostram seus resultados na época
em que estamos. O artista reflete em seu trabalho a respeito das matérias
vivas que se tornam base para compor, como em um tecido intrincado,
com os estados do passado e do presente, com a vida e a morte.

E, finalmente, Anna Karoline de Moraes Silva, em seu ensaio visu-
al Desenhos vaga-lumes: notas visuais acerca do processo encerra esta
edicdo ao trazer o registro de uma instalagdao pensada em espagos ex-
ternos ou jardins com o objetivo de simular a luminescéncia dos vaga-
-lumes e suscitar um desenho ampliado de suas trajetdrias no espaco.
Por meio de acionamento de lampadas LED em suportes de bambu ou
acoplados em plantas e vegetacado, amplia a investigacao a respeito do
desenho contemporaneo, aqui compreendido de um modo expandido no
espaco e que promove a experiéncia de desenhar com os olhos, acionan-
do a nostalgia dos tempos de infancia e o encantamento do encontro
com esses insetos.

A noite cai sobre o quintal e o jardim-valise, mais um percurso tem-
poral ciclico faz o seu rumo, levantando com a brisa fresca a gruta invi-
sivel e noturna “das inscrigdes paleoliticas aos grafites dos sétdos aban-
donados, as mensagens mais urgentes se escrevem na noite e a noite
misteriosamente se converte em um lugar da palavra (Clément, 2019, p.
53)?, do pensamento, da reflexdo e da experiéncia. Novas tipologias de
jardins s&o aqui entrevistas para pensarmos a persisténcia do jardim —
essa arte que esta presente desde nossos lares, nas tramas urbanas até

2 CLEMENT, Gilles. Una breve historia del jardin. Trad. Cristina Zelich. Barcelona: Gustavo Gili, 2019.
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as historias, as imagens, os discursos e 0s sonhos. Ainda assim, esse
locus sempre solicita um constante entreolhar critico para compreender
como tal gesto primario — o de por o resultado sempre mutante de um
mesmo gesto nas maos do tempo, de calar-se perante o trabalho da se-
meadura, de esperar, de sonhar o ciclo esperado, mas sempre novo da
natureza agir — se oferece para a construgao de novos mundos que sao
alternativa para outros futuros.

Jardim presente, jardim pretérito, jardins da arte, jardim inconcluso,
jardim de escultura, jardim com seus espacos intermediarios, jardim de
Majorelle, jardim pré-adamico, jardim povera, jardim possivel, brejo das
delicias, jardim lutuoso, teto-jardim, jardim familiar, jardim publico, jardim
da morte, jardim efémero, pequeno jardim, jardim planetario, jardim de
vaga-lume, jardim com suas arvore-bibliotecas e um ecomuseu urbano
até os terrenos baldios e vagos, os canteiros das calcadas, as margens
das estradas, os remanescentes de mata, de florestas e ecossistemas:
o jardim Terra.

Inverno de 2023

Fercho Marquéz-Elul e editores da Revista-Valise
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jardim pretérito

Nome popular Nome cientifico Familia
Chocalho-de-cobra Crotalaria lanceolata E.Mey. Fabaceae
Piri-piri Cyperus surinamensis Rottb. Cyperaceae
Lantana Lantana trifolia L. Verbenaceae
Boa-noite Ipomoea alba L. Convolvulaceae
Capim-de-boi Setaria sulcata Raddi Poaceae
Guanxuma Sida rhombifolia L. Malvaceae
Trapoeraba Commelina erecta L. Commelinaceae

Bredo-d'agua

Alternanthera philoxeroides (Mart.) Griseb.

Amaranthaceae

Ipomeia

Ipomoea purpurea (L.) Roth

Convolvulaceae

Pingo-de-sangue

Ruellia brevifolia (Pohl) C. Ezcurra

Acanthaceae

Marianinha-branca

Tripogandra diuretica (Mart.) Handlos

Commelinaceae

Cruz-de-malta

Ludwigia tomentosa (Cambess.) H.Hara

Onagraceae

Corda-de-viola

Ipomoea cairica (L.) Sweet

Convolvulaceae

Palmeira-jeriva Syagrus romanzoffiana (Cham.) Glassman Arecaceae
Bamburral Mesosphaerum suaveolens (L.) Kuntze Lamiaceae
Tilandsia Tillandsia recurvata (L.) L. Bromeliaceae
Taiuia Cayaponia martiana (Cogn.) Cogn. Curcubitaceae
Canela-de-urubu Synedrella nodiflora (L.) Gaertn. Asteraceae

Campainha Ipomoea carnea Jacq. Convolvulaceae
Erva-de-bicho Polygonum acuminatum Kunth Polygonaceae
Poaia-branca Richardia brasiliensis Gomes Rubiaceae
Corticeiro-piloso Ludwigia leptocarpa (Nutt.) H.Hara Onagraceae
Douradinha-do-campo Waltheria indica L. Malvaceae
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Vassoura Sida linifolia Cav. Malvaceae
Botdo-de-ouro Tilesia baccata (L.) Pruski Asteraceae
Melancia-da-praia Solanum capsicoides All. Solanaceae
Pariparoba Piper mollicomum Kunth Piperaceae
Perpétua-do-mato Alternanthera tenella Colla Amaranthaceae
Pimenta-de-macaco Piper aduncum L. Piperaceae
Urtiga-vermelha Urera baccifera (L.) Gaudich. ex Wedd. Urticaceae
Flor-de-morcego Piper arboreum Aubl. Piperaceae
Cipo-de-santo-anténio Manettia cordifolia Mart. Rubiaceae

Azedinha-do-brejo

Begonia cucullata Willd.

Begoniaceae

Gramofone Ipomoea triloba L. Convolvulaceae
Tanchagem Plantago tomentosa Lam. Plantaginaceae
Caapeba Piper umbellatum L. Piperaceae
Sete-marias Tarenaya hassleriana (Chodat) Iltis Brassicaceae
Erva-de-touro Tridax procumbens L. Asteraceae
Erva-sdo-siméao Campovassouria cruciata (Vell) RM King & H. Rob.  Asteraceae
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jardim presente

Nome popular Nome cientifico Familia
Monguba Pachira aquatica Malvaceae
Tamareira Phoenix canariensis Arecaceae
Capim-do-texas Pennisetum setaceum Poaceae
Paineira-rosa Ceiba speciosa Malvaceae
Palmeira-jeriva Syagrus romanzoffiana (Cham.) Glassman Arecaceae
Flamboyant Delonix regia Fabaceae
Abaxi-roxo Tradescantia spathacea Commelinaceae
Unha-de-gato Ficus pumila Moraceae
Palmeira-rabo-de-peixe Caryota mitis Arecaceae

Castanheira

Bertholletia excelsa Bonpl.

Lecythidaceae

Alho-silvestre

Nothoscordum striatum

Amaryllidacea

Cedro-branco

Cedrela fissilis Vell.

Meliaceae

Jacarandd-mimoso

Jacaranda mimosifolia

Bignoniaceae

Uva-japonesa Hovenia dulcis Rhamnaceae
Pau-ferro Caesalpinia leiostachya Fabaceae
Lavanda Lavandula sp Lamiaceae
Picéo preto Bidens pilosa Asteraceae
Limao-cravo Citrus x limonia rutaceas
Major gomes Talinum paniculatum (Jacq.) Gaertn. Talinaceae

Trapoeraba Commelina erecta L. Commelinaceae
Dente-de-ledo Taraxacum officinale Asteraceae
Vedélia Sphagneticola trilobata Asteraceae

Gengibre-azul

Dichorisandra thyrsiflora

Commelinaceae
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Maxixe

Cucumis anguria L.

Cucurbitaceae

Espirradeira

Nerium oleander

Apocynaceae

Tanchagem Plantago tomentosa Lam. Plantaginaceae
Trevo-roxo Oxalis regnellii atropurpurea Oxalidaceae
Guiné Petiveria allicea Phytolacaceae
Ipé-de-jardim Tecoma stans Bignoniaceae
Pincel Emilia sonchifolia Asteraceae

Quebra-pedra

Phyllanthus niruri L.

Phyllanthaceae

Mulungu Erythrina mulungu Fabaceae
Violeteira Duranta erecta Verbenaceae
Jurubeba Solanum paniculatum Solaneceae
Pingo-de-ouro Duranta repens Verbenaceae
Cana-indica Canna x generalis Cannaceae
Tipuana Tipuana tipu Fabaceae
Amoreira Morus nigra Moraceae

Magnolia-branca

Magnolia grandiflora

Magnoliaceae

Ipomeia Ipomoea purpurea (L.) Roth Convolvulaceae
Mamona Ricinus communis L. Euphorbiaceae
Lantana Lantana trifolia L. Verbenaceae

Magndlia-amarela

Michelia champaca

Magnoliaceae

Agapanto Agapanthus africanus Amaryllidacea
Rosinha Rosa chinensis Rosaceae
Goiabeira Psidium guajava Myrtaceae
Caliandra Calliandra brevipens Fabaceae
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Pitangueira

Eugenia uniflora

Myrtaceae

Aroeira-mansa

Schinus terebinthifolius

Anacardiaceae

Aroeira-chorédo

Schinus molle

Anacardiaceae

Leucena Leucaena leucocephala Fabaceae
Taiuia Cayaponia martiana (Cogn.) Cogn. Curcubitaceae
Arariba Centrolobium tomentosum Fabaceae
Cinamomo Melia azedarach Meliaceae

Arvore-da-china

Koelreuteria bipinnata Franch.

Sapindaceae

Ipé-amarelo

Tabepuias ochacea

Bignoniaceae

Palmeira-fénix

Phoenix roebelenii

Arecaceae

Dedaleiro

Lafoensia pacari

Lythraceae

Quaresmeira-roxa

Tobouchina granulosa

Melastomaceae

Nespereira Eriobotrya japonica Rosaceae
Capim-rabo-de-raposa Setaria parviflora Poaceae
Palmeira-jucara Euterpe edulis Arecaceae
Capim-rabo-de-gato Setaria geniculata Poaceae
Capim-orvalho Eragrostis pilosa Poaceae
Braquiaria Brachiaria humidicola Poaceae
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PAISAGEM REFLEXA:
IBIRAPUERA, DOIS TEMPOS

Fernando Limberger

Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois Tempos [obra apresentada em forma
de ensaio visual nas paginas anteriores] € um diptico instalativo proces-
sual composto por dois jardins germinados a partir de sementes de es-
pécies vegetais. Os jardins fazem referéncias a dois periodos historicos
distintos na mesma localizagdo geografica, a regido do Ibirapuera, na
cidade de Sao Paulo. Um deles, o Jardim Pretérito, é formado por plan-
tas nativas da regido do Ibirapuera quando ainda era territorio indigena,
antes da expansao da cidade para o Sul, a partir do centro, onde foi fun-
dada. O outro, o Jardim Presente, é formado por plantas que compdem a
paisagem da mesma regiao na atualidade.

A importante regiao, onde o Parque Ibirapuera esta localizado, ja
era denominada Ibirapuera pelos indigenas que habitavam aquelas ter-
ras antes da invasao europeia e usurpacao daquele territorio a partir da
fundagao da cidade em 1822. O termo Ibirapuera, de origem Tupi, pode
ser traduzido como “arvores velhas” ou “o que foi arvore"?, era usado
para designar aquele sitio por ser uma regiao de brejo, com vegetagao
caracteristica para esse tipo de solo, em que cresciam plantas aquaticas
e de chao encharcado, muito diferentes das encontradas atualmente na
mesma regido. As espécies cultivadas na contemporaneidade séo pre-

* Dedico estas paginas ao meu pai, Emiliano Limberger (1927 - 2023).

1 NAVARRO, Eduardo de Almeida. Tupi Antigo: A lingua Indigena Classica do Brasil. Sdo Paulo:
Global Editora, 2007, p. 566.

2 SAMPAIO, Mario. Palavras Indigenas no Linguajar Brasileiro. Porto Alegre: Corag, 2013, p. 68.
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dominantemente exdticas e muitas delas invasoras.

O processo de elaboracao do Jardim Pretérito parte da pesquisa bo-
tanica do que seria a vegetagao autéctone da regido do Ibirapuera. A pes-
quisa baseia-se em elementos historicos, como o primeiro levantamento
botanico do municipio de Sdo Paulo realizado pelo botanista Dr. Alfred
Usteri, no livro Flora Der Umgebung Der Stadt Sao Paulo in Brasilien, publi-
cado em 1911, e em atualizagbes dessa pesquisa realizadas por outros
boténicos, a partir dessa data.

A partir da pesquisa das espécies que compunham aquela paisa-
gem, foram mapeadas regiées do municipio de Sdo Paulo que possuem
vegetacao remanescente dagquela época, para expedicoes de coleta de se-
mentes.

Todo o desenvolvimento da pesquisa, da coleta e do tratamento das
sementes, assim como da identificacdo e catalogacao das espécies foi
acompanhado por botanicos® que atuavam no Herbario Municipal de Sao
Paulo — PMSP,

O Jardim Presente se constituiu a partir do mapeamento da regiao
do Ibirapuera que corresponde ao parque e o0 entorno — ruas, avenidas,
canteiros, pracas e jardins, e expedigdes para as coletas de sementes.

O periodo de pesquisa, expedicdes, manipulacao e catalogacao das
sementes, bem como a producdo das instalagdes dos jardins, ocupou
guatro meses anteriores a abertura da visitacao publica.

Os jardins foram implantados em dois locais da area externa da
sede do MAC-USP, a partir de meados de 2021, e permanecem em de-
senvolvimento, de maneira espontanea, por tempo ainda indeterminado.
Sao compostos por espécies herbaceas, arbustivas e arboreas, substrato,
estrutura metalica e manta de drenagem.

Ambos jardins possuem formas circulares de diametro de 6 m,
sendo que o Jardim Pretérito é escavado no solo em 60 cm e o Jardim
Presente € construido sobre o chdo em 60 cm.

3 Ricardo José Francischetti Garcia tem graduagao, mestrado e doutorado em Ciéncias Bioldgicas
pela Universidade de Sdo Paulo e coordenador do Herbario Municipal de Sdo Paulo. Alexandre
Indriunas é doutorando do Programa de Pés-Graduagao em Botanica do Museu Nacional e docente
da Universidade de Taubaté.
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Ao término da exposigao, serao produzidas mudas para serem ado-
tadas pelo publico interessado em cultivar as espécies perenes desenvol-
vidas nos jardins.

Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois Tempos foi concebido para
a exposigao Zona da Mata, em 2021, com curadoria de Ana Gongalves
Magalhdes, Marta Bogéa e Caué Alves. Foi comissionado pelo MAC-USP
e passou a integrar 0 acervo permanente do museu em 2022, a partir de
memorial descritivo e dos desenhos preparatoérios da obra.
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Plasticas pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
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Paulo, em 2016; Relicto, Museu da Cidade SP, Sdo Paulo, em 2020; Floresta?,
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Fig. 1: Hugo Fortes: Jardim do autor, 2023. Fonte: Acervo do artista.
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UM PASSEIO PELOS
JARDINS DA ARTE

Hugo Fortes

Resumo: O artigo apresenta reflexdes sobre as relagdes entre os jardins e a
arte através da analise de exemplos de obras de artistas contemporaneos.
Sédo discutidos aspectos formais, estéticos, sociais, historicos, filoséficos,
culturais e ecoldgicos nas praticas artisticas que envolvem jardins.

Palavras-chave: Jardim. Arte Contemporanea. Paisagismo. Ecologia. Vegetal.

ATOUR THROUGH THE GARDENS OF ART

Abstract: The paper presents reflections on the relationships between gar-
dens and art through the analysis of examples of artworks by contemporary
artists. Formal, aesthetic, social, historical, philosophical, cultural, and eco-
logical aspects of artistic practices involving gardens are discussed.

Keywords: Garden. Contemporary Art. Landscaping. Ecology. Vegetal.
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Inicio a escrita deste texto sentado em meu jardim ou, mais
precisamente, no quintal aos fundos de minha casa. A escolha deste
local pouco usual para essa finalidade certamente afetara minha
forma de pensar e escrever sobre o jardim. Distante da assepsia fria e
académica do escritorio, aqui estou rodeado de plantas, gatos, insetos,
vento, sol, terra, ruidos, banco, vasos, mas também inserido em uma
situacao arquitetonica que, embora me aproxime da natureza e me
abra a possibilidade de ver o céu, é também circunscrita aos limites
dos muros que me separam de meus vizinhos, a0 mesmo tempo
me protegendo e me isolando. Dois conceitos que fundamentam
a significagao dos jardins ja estao aqui presentes. De um lado, o
locus amoenus, este local agradavel onde a natureza se distancia
do selvagem e se aproxima da cultura enquanto lugar aprazivel e
adaptavel a escala humana. De outro lado, o hortus conclusus, o
espago cercado e privado, que remete ao recato e a pureza, Como nas
representacdes medievais das cenas da Virgem Maria que ocorrem
neste cenario idilico. O jardim, como hortus conclusus, se aproxima
assim do paraiso, apartado das tentacbes e ameagas que a vida
mundana apresenta.

Entretanto, como humano atavicamente expulso do paraiso, ndao
me € concedida a possibilidade de chegar ao meu quintal de forma
assim tao pura. Venho munido de camadas de cultura e percepgdes
historicas e filosoficas diversas que carrego comigo e que se
evidenciam nos livros que trago ao meu lado para embasar minhas
reflexdes ajardinadas. Assim, encontro, por exemplo, em um texto de
Wendelin Schmidt-Dengler (2002), uma interessante aproximacao
entre os conceitos de jardim, livros e arte. Schmidt-Dengler cita o
estudo de Friedmar Apel intitulado Die Kunst als Garten (A arte como
jardim), que parte de uma pintura de Hans Thoma (1839-1924), na
qual se vé um livro aberto apoiado sobre uma janela com um jardim ao
fundo. Para Apel, ‘o livro, a arte e o jardim seriam igualmente seducgdes
atotalidade, e assim estdo em latente contraposigao a realidade” (Apel,
19883, p. 8 apud Schmidt-Dengler, 2002, p. 13). A este pensamento de
Apel, Schmidt-Dengler acrescenta ainda que
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[..] o jardim n&o se apresenta de maneira nenhuma apenas
como um motivo literario, indicagdo socioldgica ou possivel-
mente como um cenario escolhido e intercambiavel; mais do
gue isso aqui ocorre uma indicagdo mais clara sobre a com-
pletude de um texto e sua posicdo em um maior contexto

discursivo (Schmidt-Dengler, 2002, p. 13)2

Fig. 2: Hans Thoma (1839-1924): Die Od (Blick auf den Holzhausenpark), 1883. Oleo sobre tela,
85,5 x 117 cm. Foto: DeAgostini/Getty Images. Fonte Colegédo Stadel Museum: https:/tinyurl.com/
mr2jysnp.

1 Tradugdo do autor. Texto original: “Das Buch, die Kunst, der Garten sind gleichermalien
Verfiihrungen zur Totalitdt und damit latenter Feindschaft der Wirklichkeit gegeniber” (Schmidt-
Dengler, 2002, p. 13).

2 Tradugé&o do autor. Texto original: “Mit dem Garten ist keineswegs nur ein literarisches Motiv, eine
soziologische Indikation oder ein beliebiger, moglicherweise auch auswechselbarer Schauplatz ge-
geben; vielmehr erfolgt dadurch ein hochst deutlicher Hinweis auf das Ganze eines Textes und auf
seine Stelle in einem gréReren diskursiven Zusammenhang” (Schmidt-Dengler, 2002, p. 13).
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A compreensdo do jardim como um texto que articula seus
elementos semanticos presentes em seus componentes naturais e
culturais para produzir um discurso da totalidade nos remete a ideia
de poética, presente tanto nas artes literarias como visuais. Anne
Cauquelin corrobora esta visao quando afirma que “o jardim néao
€, portanto, a paisagem em formato reduzido; ele tem seu esquema
simbdlico proprio” (Cauquelin, 2007, p. 65). E através da escolha e da
disposicao das plantas em uma determinada configuracao espacial, do
acréscimo de rochas, fontes, caminhos, estatuas ou outros elementos
arquitetdbnicos que se constitui toda uma retorica dos jardins.
Através dos séculos e das culturas, varios estilos de jardim foram
se constituindo. Entre os mais classicos, podemos citar os jardins
franceses, nos quais o desenho ornamental e geométrico se impde
sobre a natureza, criando verdadeiros bordados feitos de plantas,
como nos jardins do palacio de Versalhes. A este estilo se contrapbem
os jardins ingleses, em que se busca recriar a natureza, dando a
impressao de que ela ali teria crescido livremente, porém ressaltando
seus aspectos pitorescos e apraziveis. As culturas orientais também
tém seus proprios estilos de paisagismo, como 0s meditativos jardins
japoneses, nos quais 0s elementos naturais como agua e pedras
também ocupam um papel simbdlico relevante, assim como nas
culturas islamicas, em que podemos encontrar a presencga de fontes e
forte geometrismo nos patios internos dos edificios.

A modernidade traz uma série de complexidades para a
constituicdo dos jardins, como a valorizacado das plantas e culturas
locais em contraposicao aos costumes europeus. O novo vocabulario
de formas trazido pela arte moderna também passa a influenciar os
paisagistas. Como exemplo, podemos citar o trabalho do brasileiro
Roberto Burle Marx (1909-1994) que, além de valorizar plantas nativas,
cria seus jardins a partir de formas geralmente organicas que muitas
vezes remetem a estética encontrada em suas telas.

Para além do paisagismo, os jardins também se tornam tema e
matéria para arealizacao de trabalhos de artistas contemporaneos, que
ressignificam de forma critica e poética nossa relacao com o espaco
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plantado. Sobretudo a partir da segunda metade do século XX, plantas
comegam a surgir em instalagbes e ambientes criados por artistas.
Um dos principais movimentos artisticos a ampliar as possibilidades
de uso de materiais variados ao longo do século XX foi a Arte Povera.
Reunidos sob este nome dado pelo critico Germano Celant (1940-
1960), esse grupo de artistas italianos passou a incorporar diversos
materiais tidos como menos nobres na histéria da arte, muitos deles
advindos do mundo natural, como plantas e animais. Estes seres
vivos, quando incorporados as instalagdes contemporaneas, além de
trazerem consigo uma forte carga simbdlica, também imprimiram uma
nova dinamica na apresentagao das obras de arte, que incorporaram
aspectos mais efémeros e instaveis.

Entre os artistas da Arte Povera, é Giuseppe Penone o que faz
mais referéncia ao mundo vegetal em seus trabalhos. Embora seus
trabalhos ndo sejam exatamente jardins, o artista frequentemente
incorpora arvores em suas obras, muitas delas como partes vivas de
arranjos escultéricos. No famoso trabalho Continuera a crescere tranne
che in quel punto (Continuara a crescer exceto neste ponto), iniciado
em 1968, Penone prende a uma arvore plantada em um parque uma
escultura em bronze com o formato de sua propria mao, como se
ele estivesse agarrando o tronco lenhoso. Com o passar dos anos, a
escultura permanece ali, sendo aos poucos engolida pela arvore que
cresce. O trabalho nos faz pensar na forca transformadora da natureza
e na nossa existéncia efémera diante de seres que vivem mais tempo
do que nos.

Além dessa obra, Giuseppe Penone também realiza diversos
outros trabalhos inseridos em parques e jardins, ressaltando os
aspectos simbdlicos e materiais destes locais. No trabalho Elevazione
(2000-2001), instalado em Inhotim, na cidade de Brumadinho/MG,
Penone suspende uma escultura de bronze no formato de uma arvore
em escala natural prendendo-a a outras arvores reais que a circundam.
Com o passar do tempo, a arvore de bronze deve ser elevada pela forga
do crescimento das arvores reais. Além de assinalar o aspecto vivo do
trabalho, o artista também salienta o carater ilusorio da representacao
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artistica, uma vez que sua arvore de bronze em muito se assemelha a
uma arvore real. Aqui a obra ndo é apenas a escultura fundida, mas sim
a interseccao entre o mundo fisico natural em fluxo constante e sua
propria copia estatica.

A forca transformadora da natureza é também o assunto do
trabalho do artista holandés herman de vries?, porém, de forma diversa.
Suas obras tém forte apelo ecoldgico e poético. O artista é autor de
trabalhos muito significativos com o uso de plantas vivas, como
a obra Sanctuarium (1997), instalada em um parque na cidade de
Mdinster, na Alemanha. Trata-se de um muro circular de 3 metros de
altura e 14 metros de didmetro que encerra uma grande quantidade
de plantas e arvores que crescem desordenadamente em seu interior.
O observador ndo tem acesso ao espaco interno do muro, podendo
notar o crescimento das plantas apenas através de alguns buracos
posicionados nas laterais do muro. Do lado de fora do muro, pisamos
sobre um gramado que é constantemente cuidado pela administracdo
do parque, evitando que ali cresgam ervas daninhas. Do lado de dentro
da obra, entretanto, a natureza cresce livre e preservada do contato
humano. O trabalho se apresenta assim como um jardim as avessas,
que, ao invés de consistir de um lugar aprazivel e recatado, celebra a
poténcia selvagem do mundo natural. Em outras obras, o artista coleta
folhas e galhos easarranjaemcolagens que as vezes sao apresentadas
junto a poemas.

A relagao entre poesia e jardins também pode ser observada no
trabalho do artista e poeta escocés lan Hamilton Finlay (1925-2006). A
partirde 1966, Finlay passa a habitar uma fazenda proxima a Edinburgh,
naEscocia, transformando-aemumagrandeobrainstalativaquemescla
esculturas, poemas gravados em pedras e elementos arquitetdnicos e
paisagisticos. Cada peca é cuidadosamente posicionada de maneira a
criar relagcOes estéticas e poéticas com a paisagem. Alguns trabalhos
remetem a elementos da antiguidade classica e da filosofia sobre o

3 O artista herman de vries grafa seu nome sempre em letras minusculas.
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mundo natural, enquanto outros fazem referéncia a questdes
bélicas ligadas a Segunda Guerra Mundial ou a Revolucao Francesa.
O terreno possui cerca de 270 trabalhos distribuidos em uma grande
area rural, que o artista batizou de Little Sparta. Este imenso jardim €,
portanto, composto por diversas specific landscapes, termo utilizado
por Finlay para nomear seus trabalhos. A contraposicao entre texto,
artes visuais e jardins nesta obra corrobora a nocao de totalidade
poética apresentada neste artigo anteriormente na analise da obra de
Hans Thoma.

Fig. 3: lan Hamilton Finlay: Little Sparta. Fonte: https:// littlesparta.org.uk.
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Bastante conhecida por trabalhos realizados com textos em
painéis luminosos, a artista americana Jenny Holzer também possui
obras realizadas em jardins, como o trabalho publico Black Garden,
instalado em Nordhorn, na Alemanha, a partir de 1994. Esta obra
consiste em uma praga circular criada pela artista ao redor de um pilar
remanescente de um monumento de 1929, construido em homenagem
aos “herdis caidos” em batalhas que a Alemanha participou em 1870
e 1871 e de 1914 a 1918. O monumento original consistia em uma
base circular na qual eram gravados 0s nomes dos mortos na guerra
e sobre ela havia uma estatua de um menino ajoelhado. Em 1933, os
nazistas removeram a estatua do menino, pois a consideravam pouco
apropriada, visto que, além de o menino estar nu, ele também tinha
feicbes de um negro, caracteristicas inaceitaveis para o racismo alemao
da época, que preferia erigir monumentos heroicos. Apds anos de
abandono, o monumento foi restaurado pela prefeitura na década de
1950, porém sem conter mais a estatua original.

Ao ser convidada para realizar um trabalho nesse local no final
da década de 1980, Jenny Holzer comega a estudar essa historia
e propbe um trabalho que provoca reflexdes sobre os horrores e
a tristeza das guerras. Assim, ela cria um jardim circular ao redor da
pilastra remanescente onde estdo gravados os nomes dos mortos
do monumento original. Este jardim, entretanto, é plantado apenas
com plantas escuras, de folhas e flores pretas, conferindo um aspecto
lUgubre e meditativo ao lugar. Apenas proximo a pilastra original séo
plantadas flores brancas. Além disso, os canteiros circulares remetem
propositalmente a forma de um alvo e estdo circundados com bancos
de pedra nos quais estao gravados textos que descrevem os horrores
da guerra. Dessa forma, o jardim apresenta-se como um poderoso
espaco meditativo e poético, que nos faz pensar nas relagdes entre vida
e morte, refletindo sobre 0s aspectos violentos e tragicos da historia da
humanidade.

Embora muitas vezes possamos pensar que as plantas que
nos circundam servem apenas como elementos paisagisticos, elas
também podem afetar nossos estados emocionais, quer seja de
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maneira positiva, fazendo-nos sentir mais proximos da natureza e
da vida, quer seja nos conduzindo a estados mais meditativos, como
nesse caso do trabalho de Jenny Holzer com a utilizagao de plantas
escuras em uma ambientacdo mais sombria. A influéncia das plantas
em nossa saude fisica e mental foi muito propagada principalmente
a partir de meados do século XIX, com o surgimento dos movimentos
naturalistas na Europa. Na Alemanha, por exemplo, o interesse por uma
vida mais saudavel e proxima da natureza tornou-se conhecido como
Lebensreform, ou seja, reforma da vida. Seus adeptos propalavam os
beneficios dos exercicios fisicos no campo, da alimentacao natural e da
convivéncia com a natureza.

No esteio desse movimento surgem 0s conhecidos
Schrebergarten ou Kleingarten, pequenos terrenos destinados ao
cultivo de frutas e vegetais por membros da classe média que
nao tinham quintais em suas casas, mas que podiam comprar ou
alugar uma pequena parcela de terra para esta finalidade. O nome
Schrebergarten se deve ao fato de estes jardins terem se popularizado
a partir das indicagdes de um médico chamado Dr. Schreber, que
recomendava o seu cultivo para uma vida saudavel. A cultura
destes pequenos jardins tornou-se uma pratica muito conhecida
na Alemanha, existente até os dias de hoje. Estes pequenos jardins
sao geralmente dispostos um ao lado do outro e seus proprietarios
se reunem em associacdes que estabelecem regras rigidas para sua
utilizacao, proibindo a constru¢cdo de moradias nesses terrenos que
devem se destinar mais a atividades ecologicas e reunides sociais
ao redor da natureza. As associagdes de proprietarios dos pequenos
jardins também promovem concursos e atividades culturais para seus
associados, como competi¢cdes entre os jardins mais bem cuidados,
etc. Apesar de ainda serem bastante comuns, a participacao nessas
associagoes é considerada por alguns como uma atividade pequeno-
burguesa antiquada e muito tradicionalista.

Alguns artistas contemporaneos, como o inglés Jeremy Deller
e 0 aleméao Reinhard Krehl, realizaram trabalhos artisticos que tém
como foco a cultura dos Schrebergarten. Convidado para participar
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do Skulptur Projekte Munster em 2007, uma exposicao de obras no
espaco publico que ocorre a cada dez anos nesta cidade alema, Jeremy
Deller inicia um trabalho de longa duragao que so ira terminar na edicao
seguinte do evento, em 2017. O artista distribui diversos albuns em
branco para os proprietarios desses pequenos jardins, que, ao longo de
dez anos, devem preenché-los com suas anotacdes sobre a colheita,
fotos de suas estadias nolugar,documentacdes de eventos e atividades
locais. Dessa forma, ele coleta uma grande quantidade de informacdes
sobre a vida nestes jardins, expondo suas dinamicas, recolhendo seus
conhecimentos sobre as atividades de jardinagem e também expondo
as relagdes sociais que se desenvolvem neste ambiente. Ao final dos
dez anos, o artista relne todos os albuns em uma pequena biblioteca
montada em uma casinha existente em um desses jardins, permitindo
que o publico possa mergulhar nas tradi¢coes e contradi¢cdes presentes
nos Schrebergarten.

Ja Reinhard Krehl se apodera da cultura dos pequenos jardins
existentes na cidade de Leipzig para realizar provocacgdes de fina ironia
sobre a propriedade privada nestes terrenos diminutos. O artista cria
uma Agéncia de Intercambio de Pequenos Jardins, através da qual o
proprietario de um dos jardins pode reservar alguns dias no terreno de
outros proprietarios, para ali desenvolver atividades recreativas como
churrascos, colheita de vegetais ou reunides em familia. Dessa forma,
Rheinhard Krehl procura dissolver os rigidos limites da propriedade
privada que separam 0s vizinhos, promovendo o intercambio entre
pessoas que muitas vezes nem se conhecem, embora tenham todas
interesse pelas atividades ao redor desses pequenos jardins.

Emoutrotrabalho,intitulado Servant Neophyt-Das Bodenpersonal,
Reinhard Krehl e os artistas Katja Heinecke e Bertram Weisshaar
propdéem uma espécie de jogo botanico em um parque para repouso
de idosos na cidade de Bad Oeyhausen. Realizando pesquisas em
livros de botanica, os artistas constataram que nestas publicaces sao
descritas certas plantas introduzidas na Alemanha provenientes de
paises estrangeiros que foram se alastrando e ameacando a vegetacao
nativa (Fortes, 2014).
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Nos textos encontrados pelos artistas sobre estas plantas, no-
ta-se certa xenofobia vegetal, contraria a idealizada pureza de uma
vegetagdo essencialmente germanica. Assim, a pesada historia da dis-
criminacao racista que marcou a Alemanha € retomada criticamente
a partir de um ponto de vista da botanica. O trabalho artistico em si
consiste na plantacao intencional dessas espécies vegetais estrangei-
ras nos canteiros do parque em questdo. Antes de serem plantadas,
as plantas foram dispostas em carrinhos com informacdes sobre sua
origem e trechos dos textos pesquisados pelos artistas. Os carrinhos
e outros apetrechos dos jardineiros foram pintados com estampas
de camuflagem de guerra. A estampa de camuflagem e a introdugéo
de plantas estrangeiras serviam como metafora para as conflituosas
relagdes entre nativos e imigrantes. Entretanto, os processos de inte-
gracgao e naturalizagao das novas plantas no jardim poderia trazer uma
nova vida para o local, assim como a introdugdo de imigrantes pode
trazer novas perspectivas a um pais. Ao investigar 0os processos so-
ciais e histéricos ocultos por tras da classificagdo botanica, Reinhard
Krehl nos mostra que a botanica nem sempre € tao neutra como se
pretende, mas parte de um contexto social determinado para esta-
belecer seus postulados.

Ideia semelhante foi abordada pela artista brasileira Giselle
Beiguelman em seu trabalho Botannica Tirannica (2022). A artista
realizou uma pesquisa sobre diversas plantas cujo nome popular
remetia a preconceitos machistas ou racistas, como sapatinho-de-ju-
dia, catinga-de-mulata, maria-sem-vergonha, entre outras. Em sua ex-
posicao realizada no Museu Judaico em Sao Paulo, Beiguelman apre-
senta um pequeno jardim de vasos com estas plantas e 0s nomes
preconceituosos que elas receberam juntamente com imagens cria-
das com inteligéncia artificial que mesclam diferentes plantas, dando
origem a novas espécies virtuais, que buscam romper com essa her-
ancga sexista, antissemita e colonial. Um video que mesclava trechos
documentais com narrativas poéticas sobre estas questdes também
integrava a exposicao.
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Fig. 4. Daniel Caballero: Cerrado Infinito. Intervengdo botanica na Praga Homero Silva.
Fonte: www.cerradoinfinito.com.

Questdes suscitadas pelo pensamento decolonial também es-
tdo em jogo no trabalho do artista paulista Daniel Caballero. Seu proje-
to de longa duracao Cerrado Infinito consiste na criagédo de um grande
jardim de plantas originarias do bioma do cerrado, que um dia ocupou
grande parte dos terrenos da cidade de Sdo Paulo, mas que pouco a
pouco foi desaparecendo em funcgéo da introdugéo de espécies orna-
mentais importadas e pouco tipicas da paisagem original. A primeira
intervencao do Cerrado Infinito ocorreu na Pragca Homero Silva, tam-
bém conhecida como Praga da Nascente, no Bairro do Sumaré, na ci-
dade de Sao Paulo. Ali, com a ajuda de alguns colaboradores, o artista
plantou uma grande area somente com plantas originais do cerrado
e instalou placas que as identificam e contam um pouco a histéria do
trabalho.
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O lugar também ¢ utilizado para a realizacao da série de eventos
performaticos Descolonization, nos quais Daniel Caballero convida ou-
tros artistas para desenvolver agbes na praga e, as vezes, colaborar no
plantio de novas mudas. Depois dessa experiéncia na Praca da Nascente,
ainda existente apds diversos anos, o Cerrado Infinito se expandiu para
outros locais na cidade de Sdo Paulo e continua em desenvolvimento.
Juntamente com a plantacdo das mudas, o artista também publicou um
livro com preciosos desenhos botanicos de sua autoria sobre as plantas
do cerrado e promove frequentemente conversas e agdes ativistas em
defesa da natureza. O artista tem plena consciéncia do carater utopico
de seu trabalho e sabe que n&o é possivel restaurar toda a paisagem ori-
ginal do territorio, nem € essa a intencao do trabalho, mas sim levantar
discussdes sobre 0 nosso impeto colonizador e destruidor da paisagem
natural no contexto urbano.

Outra artista brasileira que também tem se dedicado a examinar
0s aspectos culturais, sociais e historicos dos jardins no contexto urbano
€ Teresa Siewerdt. Em seu trabalho Jardim Parasita, de 2014, Siewerdt
prop&e a criagdo de um jardim ficcional sobre a estrutura de um edifi-
cio abandonado no centro de S&o Paulo. Para isso, ela cria uma série
de imagens simulando como ficaria este edificio apds a introdugao das
plantas e insere estas imagens em folhetos promocionais de um ficticio
langamento imobiliario que ocorreria nesse local com o nome de Jardim
Parasita. Também € desenvolvida uma espécie de estande para a distri-
buicao dos folhetos, além da contratagcdo de homens que carregam pla-
cas em formato de flechas indicando a localizagao deste empreendimen-
to ficticio, como é comum na divulgagao de langamentos imobiliarios em
Sao Paulo. Utilizando elementos performaticos e provocadores, Siewerdt
nos leva a pensar sobre o desaparecimento de espacos de natureza em
uma cidade em que a especulagao imobiliaria se sobrepde a tudo.

No trabalho Jardim de Passagem (2013-2015), Teresa Siewerdt
constroi um jardim efémero que se realiza de forma temporaria atra-
vés da agao performatica de colaboradores que entram em 6nibus ou
trens, cada um carregando um vaso de plantas e transformando o am-
biente destes meios de transporte. Cada participante da performance
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deve entrar no veiculo a cada ponto de parada de uma mesma linha, de
forma que ao final do trajeto o veiculo esteja repleto de vasos, tornan-
do-se um verdadeiro jardim em movimento. A performance insere um
dado inesperado no dia a dia dos usuarios do transporte publico, cha-
mando novamente a atencao para nosso distanciamento do mundo
natural no contexto metropolitano. Mais recentemente, a artista tem
deslocado sua atencado para as praticas insurgentes ligadas a terra,
nao necessariamente ligadas a constituicao de jardins, mas sim ao
manejo agricola realizado por comunidades tradicionais e indigenas.

Como se pode observar, a questao dos jardins na arte apresenta
uma imensa variedade de facetas, dependendo das condi¢des histori-
cas e epistemoldgicas do momento em que eles surgem, dos aspectos
culturais das sociedades que os engendram, das finalidades estéticas,
ecologicas ou criticas a que eles se destinam, das questdes sociais
ligadas a urbanizagéao, a tecnologia, a economia e aos aspectos iden-
titarios dos povos com 0s quais se relacionam. Entretanto, compre-
ender a constituicdo de um jardim como um processo enunciativo de
produgao de sentidos a partir da disposi¢ao de elementos vivos, como
as plantas, embora seja valido para nossa percepcao humana da natu-
reza, parece nao abarcar toda a totalidade de relagdes interespecificas
com nossos companheiros ndo humanos.

Conforme tém demonstrado autores como Stefano Mancuso,
Emanuelle Coccia, entre outros, nossa relacdo com as plantas nao se
da apenas de modo unidirecional, de maneira que os humanos sim-
plesmente se imponham sobre o mundo natural, explorando seus re-
cursos da maneira como bem entendem. A natureza possui sua pro-
pria forga produtiva e transformadora e os seres animais, vegetais e
até fungos e minerais possuem seu papel ativo nos processos trans-
formadores que ocorrem em nosso planeta Gaia, mesmo que sejam
constantemente ameagados por nossas agdes humanas. Tais pen-
samentos, juntamente com a valorizagdo das concepgdes indigenas
sobre nossas relagbes com outras espécies e com o ambiente, tém
provocado uma revolucao nos conceitos humanistas, que colocavam
o humano no centro de tudo, levando a uma virada antropoldgica que
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busca imaginar possibilidades menos destruidoras da relagdo dos
humanos com os ndo humanos. Ainda que estas ideias nem sempre
sejam totalmente conscientes para os artistas que trabalham com jar-
dins, sua sensibilidade e sua capacidade de fabulacédo poética permi-
tem que através da arte se abram novas portas para a percepgao do
mundo natural.

Assim, para concluir este texto, devo retornar ao interior de meu
proprio jardim, no qual iniciei esta escrita. Apds um extenso passeio
por concepgoes artisticas diversas e breves consideracdes filosoficas
sobre os conceitos de jardim, me vejo novamente sentado em meu
quintal, pronto a observa-lo com novos olhos. Percebo varios elemen-
tos culturais que envolvem as plantas que aqui estdo, como a presen-
ca de uma arvore de roma e um cipreste que, de certa forma, trazem
consigo raizes italianas que se relacionam a colonizacao e aos proces-
sos imigratorios da cidade de Sdo Paulo. Estéo presentes aqui tam-
bém alguns temperos e plantas presenteadas por vizinhos e conheci-
dos que fazem parte de minhas relagées afetivas. Observo ainda que,
junto ao muro, instalei redes de protecado para evitar que meus gatos
domeésticos fujam, o que conta um pouco sobre a vida urbana e seus
cerceamentos. Mas 0 que me chama mais atengdo neste momento
especifico é que a noite vem chegando, a temperatura cai e algumas
plantas ja ndo apresentam o mesmo Vigo que possuiam no calor da
manha. Em seus processos fotossintéticos e biolégicos que pouco
consigo entender, elas seguem seu fluxo vital, e se transformam, me
transformando. Por mais esforgo tedrico e filoséfico que eu tenha feito
para me aproximar dos jardins ao longo dos tempos e das concepc¢oes
artisticas, ha algo de irredutivel e misterioso em um jardim real. Agora
cai a noite e devo me recolher ao abrigo cultural da casa em que vivo.
Agora, no jardim permanecem apenas a escuridao, o frio, a umidade, o
vento, os insetos que por ali passeiam ou voam, o farfalhar das folhas,
o aprofundar-se das raizes e o movimento sutil da seiva que transporta
e alimenta o saber vegetal.
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INCONCLUSO,
MAS JARDIM

Vladimir Bartalini

Resumo: A ideia de jardim e os jardins propriamente ditos, em sua con-
cretude, ganharam diferentes significados e expressdes no decorrer da
historia. De lugares protegidos e destinados apenas aos eleitos, atingi-
ram uma dimensao publica e politica ao terem seus limites ampliados até
coincidirem com os do planeta. De simbolos de perfeigdo (acabamento),
passaram a admitir a incompletude (o movimento). Apesar de todas as
transformacdes, haveria nele(s) algo de essencial, passivel de ser detecta-
do mesmo no momento contemporaneo. E o que o presente artigo busca
explorar, recorrendo as reflexdes e produgdes relativamente recentes de
autores como Giorgio Agamben e Gilles Clément.

Palavras-chave: Arte. Jardim. Paisagem. Ambiente. Contemporaneo.

UNCONCLUDED, BUT STILL A GARDEN

Abstract: The idea of garden and the gardens themselves, in their con-
creteness, gained different meanings and expressions throughout history.
From protected places intended only for the chosen ones, they reached a
public and political dimension when their limits were expanded until they
coincided with those of the planet. From symbols of perfection (finishing),
they began to admit incompleteness (movement). Despite all the transfor-
mations, there would be something essential in it (them), capable of being
detected even in the contemporary moment. This is what this article seeks
to explore, using the relatively recent reflections and productions of au-
thors such as Giorgio Agamben and Gilles Clément.

Keywords: Art. Garden. Landscape. Environment. Contemporary.
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Jardim remete a cosmos, harmonia, perfeicdo. Na conhecida pintura
da escola de Colonia, do inicio do quatrocentos, denominada Jardim do
Paraiso, reina a paz: a Virgem Maria esta entretida na leitura de um li-
vro enquanto o Menino dedilha uma citara em meio a anjos e passaros,
plantas e flores diversas, arvores carregadas de frutos. O dragao do mal
jaz morto, num canto. A atmosfera esta impregnada de luz quente e es-
tavel, numa quietude estival. A dindmica das cores encontra repouso no
triangulo isosceles, de vértices azuis e base horizontal, que uma fita aver-
melhada — a parede do canteiro elevado, a capa do livro, os panos das
vestes e as flores do primeiro plano — e outra, branca, enlagcam. O fundo é
verde e 0 tom de azul dos mantos é o mesmo do céu. O jardim é cercado.
Nada turbara o seu equilibrio?.

O tema do hortus conclusus atravessou séculos, a ponto de ense-
jar, em data ndo t&o longinqua (2016), uma exposicdo com esse titulo
no museu Thyssen-Bornemisza, em Madri. Ali foram expostos quadros
de artistas da baixa Idade Média, do Renascimento, do Impressionismo
e mesmo de meados do século XX, que exploraram o jardim intimista,
convertendo-o em “metafora da pintura”, como ressalta Tomas Llorens
no texto que introduz a mostra (Llorens, 2016, p. 4).

Jardim ser metafora da pintura, ou seja, manter com ela uma cor-
respondéncia, ou relagcao de semelhanca, ultrapassa os limites da mera
convencao. E certo que a inspiracdo de muitos jardinistas proveio da pin-
tura, mas, por sua vez, os jardins também viriam a ser temas para pinto-
res até, no limite, o ato de jardinar equivaler ao de pintar: cultivar o jardim
era cultivar a propria pintura:

Na segunda metade da década de 1880, a medida que seu in-
teresse pela vida moderna diminuia, os impressionistas se con-
centraram cada vez mais na pintura pela pintura. Como parte
desse processo, desenvolveram uma paix&do pela jardinagem.
O jardim, plantado e concebido para ser pintado, tornou-se uma

1 Obra atribuida ao Mestre do Alto Reno, atualmente no Museu Stadel, Frankfurt, Alemanha.
Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Mestre_do_Alto_Reno#/media/Ficheiro:Meister_des
Frankfurter_Paradiesg%C3%A4rtleins_001 jpg. Acesso em: 02 mar. 2023.
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metafora para a pintura. Cultiva-lo era cultivar a propria pintura
(Llorens, 2016, p. 4, tradugdo nossa).2

O que se pode inferir disso é de alguma gravidade: se o pintor
funda um novo mundo a cada pintura — a menos que tenha se tornado
“pintor honorario” (Merleau-Ponty, 2004, p. 89) — evocando e revivendo,
simultaneamente, as tentativas de todos os pintores de todos os tem-
pos (Merleau-Ponty, 2004, p. 90 et seq.), por que nédo se poderia dizer
que o ato de criar um jardim iguala, de algum modo, aquele do Senhor
Deus mencionado em Génesis 2:8, que plantara um jardim no Eden,
para os lados do leste, nele colocando o homem que formara?

Levando em conta a expulsdo do casal primordial do Paraiso e
o impedimento de nele reentrar, haveria certa nostalgia em conceber
e realizar jardins. Ou sera que as repetidas tentativas de recupera-lo
para toda a humanidade encobririam alguma esperanca, apesar da
dura sentenca: “Do suor do teu rosto comeras o teu pao, até que tornes
a terra, porque dela foste tomado™? (Biblia, 2008, Gn 3:19). De fato, po-
de-se considerar, como nos lembra Giorgio Agamben, a tese de Escoto
de Erigena, tedlogo do século IX, de que o Paraiso € a propria natureza
humana “a qual o homem deve retornar sem nunca verdadeiramente
ter nela estado” (Agamben, 2019, p. 61, traducdo nossa).® O Paraiso, ou
a natureza humana, segundo o modelo de Erigena,

[...] nunca foi perdido: estd sempre no seu lugar e permanece
como modelo intacto do bem, apesar do continuo abuso que
o homem Ihe impd&e, sem conseguir, em nenhum caso, cor-
rompé-lo. O paraiso celeste, que ndo se distingue do terres-
tre, no qual o homem ainda n&do penetrou, coincide com o re-
torno a natureza originaria, que, intacta e imaculada, aguarda

2 ‘In the second half of the 1880s, as their interest in modern life waned, the Impressionists focused
increasingly on painting for painting’s sake. As part of this process, they developed a passion for gar-
dening. The garden, planted and designed to be painted, became a metaphor for painting. To cultivate
it was to cultivate painting itself”.

3 “[..] a cui 'uomo deve far ritorno senza esservi mai veramente stato”.
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desde sempre toda a humanidade (Agamben, 2019, p. 63,
tradugdo nossa).*

No entanto, se 0 acesso a natureza humana so pode se dar “his-
toricamente, através de uma politica” (Agamben, 2019, p. 120, tradugao
nossa)®, o jardim, para existir, precisa ser cuidado, velado, cultivado.
Justificam-se, assim, as proximas linhas, dedicadas a um apanhado su-
cinto do que o jardim oferece ao pensar e ao fazer.

O jardim € uma imagem duravel, ou mesmo arquetipica, da intimi-
dade apaziguada. Embora os jardins que se abrem para a paisagem tam-
bém permitam preservar a aura de domesticidade propria dos ambientes
reclusos, sdo os dos claustros que encarnam mais completamente as
caracteristicas do acolhimento e melhor evidenciam a importancia do
cultivar, do cuidar. Isso talvez se deva ao papel secundario, e mesmo
a auséncia das vistas externas arrebatadoras, das escadarias, muros,
repuxos e ornamentos a rivalizar com a vegetacao que, alias, também
costuma ser parcimoniosa nos pequenos jardins ascéticos. Ao despoja-
mento e ao recato desses espacgos corresponde a figura singela do se-
meador, do lavrador, do jardineiro na sua lida ardua, didria e silenciosa
com a Terra. A histéria dos jardins fornece inimeros exemplos desses
espacos tacitos, reservados, e isso nao significa que eles pertencam, ex-
clusivamente, a um passado remoto: Luis Barragan projetou-os com ma-
estria em pleno século XX, e o parque parisiense André Citroén, inaugu-
rado em 1992, ndo deixa de ser, como afirma um de seus idealizadores,
o0 arquiteto Jean-Paul Viguier, um conjunto de jardins, espacos reclusos
em escala claustral (Viguier, 2018).

Se o0 acolhimento do jardim vem do afeicoamento da Terra por
maos respeitosas e quase despojadas, levando a reconhecer, com hu-
mildade, o valor e a forga do outro (o inumano), ele também conota os

4 [..] non & mai satato perduto: & sempre al suo posto e permane come modelo intatto del bene anche
nel continuo abuso che 'uomo ne fa, senza riuscire in nessun caso a corromperlo”.

5 '[..] storicamente attraverso una politica’.
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esforgos de emancipagao do humano. A mitologia suméria coloca o jar-
dim de Inanna como berco da civilizacdo, simbolo da passagem do es-
tado de naturalidade para o societario, que é também o inicio de um pro-
cesso de submissdo da natureza aos designios humanos, provocando
transformacdes radicais, quando nao a extingao de partes significativas
dos reinos animal, vegetal e mineral.

Milhares de anos depois daquele jardim inaugural, os jardins de Burle
Marx serao lidos por Flavio Motta como promotores de uma nova visao da
paisagem (Motta, 1983) e simbolos de uma possivel superagéo da violén-
cia que as terras tropicais sofreram diante dos intuitos da colonizagdo. A
predacdo de plantas e animais autéctones, ao exaurimento mineral, ha de
se somar o desaparecimento de tantas culturas e vidas humanas causado
pela exploragdo das entranhas da terra e pela expansao brutal das planta-
tions, no “desmedido do derramar-se da cana” (Melo Neto, 1994, p. 335).
Mares de café, de soja, de pastagens, plataformas on shore e off shore,
envenenamento dos rios, crateras imensas na selva, dissecagdes e perfura-
coes que ultrapassam em muito a epiderme da Terra, perpetuam a derrama
colonial, sempre devidamente atualizada.

Os jardins do nosso modernismo ainda apontavam, confiantemente,
para um horizonte balizado pelo “principio esperanga” (excessiva?) e pelo
“principio responsabilidade” (insuficiente?) (Besse, 2009, p. 63), com vistas
a consolidacdo de uma nacao e de um povo soberanos. A valorizagao da
nossa natureza pela arte seria um dos modos de manifestar e realizar esse
desejo. Enquadravam-se bem num pensamento de projeto da paisagem
gue seria a0 mesmo tempo “um pensamento do cuidar” sintetizado na “for-

UG

mula”; “projetar é imaginar o real” (Besse, 2009, p. 63-64, tradugdo nossa).”

6 Jean-Marc Besse, no ensaio Les cing portes du paysage: essai d’une cartographie des problemati-
ques paysagéres contemporaines (Besse, 2009), reporta-se, respectivamente, a Ernst Bloch (Le prin-
cipe esperance) e a Hans Jonas (Le principe responsabilité).

7 "Qu'est-ce qu'une pensée du projet qui serait en méme temps une pensée du souci? Formulons la
question de maniéere encore plus brutale: comment le “principe espérence” peut-il étre articule avec le
“principe responsabilité”? On pourrait alors reposer la question, a l'aide de la formule suivante: projeter,
c'est imaginer le réel".
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Hoje, as nagdes e suas fronteiras perderam a importancia na for-
mulagdo de projetos, ou melhor, sé importam as fronteiras das nagées
importantes. As divisas politicas dos territérios sdo vulneraveis e qua-
se ndo oferecem resisténcia significativa a ataques de toda ordem, so-
bretudo aos do capital, embora sejam efetivas ao barrar imigrantes e
refugiados.

De modo semelhante, as a¢des, em geral destrutivas, sobre o am-
biente (0 meio-ambiente) ndo estancam diante das fronteiras dos ter-
ritérios nacionais, mas sao as nagdes mais poderosas, ou 0S mais po-
derosos em cada nagao, que o comprometem mais gravemente. Nesse
sentido, as fronteiras podem ainda desempenhar algum papel ao liberar
ou restringir tais agdes.

Diante desse quadro, o que esperar da paisagem — e do jardim,
seu correlato estético (Assunto, 1988) — se, em sua concretude, ela é
a “sintese a priori” do territério e do ambiente (Assunto, 2011, p. 128)?
Onde ela estaria a ndo ser confinada aos museus? Ou, se nao, pateti-
camente adaptada aos novos tempos, num aggiornamento que conta
até com endosso académico, embora pouco ou nada convincente, ela
se apresentaria em sua nova embalagem megalopolitana, feérica, mas
conformada, assimilada aquilo que se vé ao abrir os olhos, sem qualquer
outra elaboragao.

E nesse cendrio que ganham sentido os projetos paisagisticos de
Gilles Clément e suas reflexdes tedricas em torno de conceitos como
Terceira Paisagem, Jardim Planetario e Jardim em Movimento. Nao vem
ao caso explicita-los aqui, pois varios textos de Clément que tratam
desses conceitos ja foram publicados, estando alguns ja disponiveis
em redes digitais, embora nao traduzidos para o portugués do Brasil.
Tampouco se pretende analisar, neste espaco, as eventuais relagoes 16-
gicas entre esses conceitos, nem de considerar a ordem cronolégica de
sua formulagéo, mas apenas sugerir em que medida eles dizem respeito
ao momento contemporaneo ao apontarem ou abrirem fissuras por onde
novos possiveis despontariam para a paisagem e para 0 paisagismo.

Pode-se comecar pela Terceira Paisagem, manifesto publicado em
2004. A que vem um manifesto sobre a paisagem, ja entrado o século
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XXI, depois de sua morte ter sido anunciada e debatida nas ultimas déca-
das do século anterior, a ponto de suscitar um coléquio que a interrogava
(Dagognet, 1982)? Escapando da deep ecology (para a qual a paisagem
validaria seu lugar no mundo atual ao confundir-se com o meio-ambiente,
sob a égide de principios ecoldgicos que langam olhares condenatoérios
a abertura propria do humano, alids, também da natureza), e distancian-
do-se igualmente do embevecimento um tanto inconsistente pelo futuro
(qualquer futuro?) que, declarando oposigdo ao bucolismo, proclama a
ressurreicao da paisagem na colmeia urbana e dilui o seu sentido na
medida em que alga a valor paisagistico a massa vertical dos edificios e
o conjunto de anuncios luminosos, placas de transito, painéis de propa-
ganda, etc., Gilles Clément propde uma Terceira Paisagem. N&o se trata
de uma sintese ou de um acordo entre as duas visdes extremas expos-
tas acima. A Terceira Paisagem é composta de fragmentos indecisos
das mais variadas formas, dimensdes e localizagdes; é o conjunto dos
lugares abandonados pelo homem (Clément, 2004). E justamente pela
negligéncia e pela auséncia de finalidade, caracteristicas dos espacos
gue a constituem, que a Terceira Paisagem €, para Clément, um celeiro
de diversidade e de porvires. Ela é promissora, mas arredia a toda deter-
minagdo prévia. Nao é por menos que, junto a folha de rosto das diversas
edicdes do Manifesto, Clément tenha recorrido ao panfleto de Sieyés so-
bre o Terceiro Estado, nos dias da revolucdo de 1789, para afirmar que a
Terceira Paisagem nao exprime nem o poder nem a submissao ao poder:

- O que é o terceiro-estado?
- Tudo

- 0O queelefez até agora?

- Nada

- 0 queele aspira ser?

- Algo

Os espagos da Terceira Paisagem evoluem submetidos apenas a
natureza e podem ocorrer tanto na area rural quanto em pleno meio urba-
no; ocupar varios hectares ou se limitar a nesgas de terrenos sobrantes
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em cidades ou em beiras de estradas. Apesar da grande amplitude, da
indeterminacao, da indecisao e, por isso mesmo, da aparente contradi-
¢ao que o constitui, o conceito de Terceira Paisagem nao renuncia ao que
€ mais essencial na paisagem: o seu compromisso com o horizonte (nos
sentidos literal e figurado) e a sua abertura a algo que esta por vir ja que,
embora limitado, é espago que se abre ao infinito:

A paisagem é espago limitado, mas aberto porque, diferente-
mente dos espagos fechados, tem o céu sobre si, isto é, o es-
paco ilimitado; e ndo representa o infinito (de modo simbdlico
ou ilusionista), mas se abre ao infinito, apesar da finitude do seu
ser limitado, constituindo-se como presenca, e ndo represen-
tacao, do infinito no finito (italicos no original) (Assunto, 2005, p.
19, tradugdo nossa).®

Cabe, a partir disso, destacar as oportunidades presentes nesse
conceito: se, de inicio, € pela chave da biodiversidade que Clément (botéa-
nico e entomologista) avalia e valoriza os espagos da Terceira Paisagem,
ele, como paisagista, extrai expressao da diversidade e da imprevisibi-
lidade proprias ao que € vivo, mesmo que essa vida seja, em principio,
meramente a bioldgica. Mas o conceito leva mais adiante: por nao se
limitar ao que convencionalmente se considera importante de ser pre-
servado, portanto salvaguardado por leis e com direito a espagos espe-
cialmente reservados, a Terceira Paisagem foge ao risco de extincao. Ela
pode estar presente em qualquer lugar (mas ndo em todo lugar, com o
que o conceito se dissolveria), inclusive no meio urbano mais consoli-
dado sem que, por isso, se confunda com paisagem urbana, expressao
empregada de modo tao usual quanto irrefletido. Por ndo terem forma,
dimensao ou localizagao estabelecidas a priori, 0s espagos da Terceira
Paisagem irrompem onde menos se espera e, portanto, resisterm melhor

8 'Spazio limitato il paesaggio, ma aperto, perche, a differenza degli spazi chiusi, ha sopra di sé il cielo,
ciog, lo spazio illimitato, e non rappresenta l'infinito (simbolicamente o illusionisticamente), ma si apre
all'infinito, pur nella finitezza del suo essere limitato: costituendosi come presenza, e non rappresenta-
zione, del infinito nel finito".
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ao aniquilamento. A paisagem nao morre nao porque, ao atender a cano-
nes consagrados, ela atinge um status que garante a sua preservagao,
nem devido ao seu deslizamento, facil demais, condescendente demais,
para paisagens urbanas, paisagens artificiais, etc. Ela ndo morre porque,
na sua condicao de Terceira, ela sempre se apresenta de um modo novo,
inesperado, mantendo, ainda assim, seus atributos de paisagem: a aber-
tura, o horizonte, a manifestagdo concreta, material, da relagéo entre
Terra e mundo humano, mesmo que, no caso, a condi¢do seja a auséncia
de intencionalidade humana.

Sem paradoxo, a Terceira Paisagem, de 2004, é a matriz do Jardim
Planetdrio, conceito anterior, formulado por Clément em 1995; matriz no
sentido da chdra platénica, que é "invisivel e amorfa, receptiva de tudo’,
um "terceiro género" do ser (Platédo, 2010, p. 205-206). O Jardim Planetario
nao se propde a ser um jardim na escala do planeta, nem pretende esse
conceito transformar a Terra num jardim, em sua acepgao usual. Ele
aponta, antes de mais nada, para o entendimento da Terra como espago
dotado de um limite (como todo jardim), definido por um horizonte (como
toda paisagem), e que precisa ser cuidado, velado (como todo jardim). E
no espaco circunscrito do Jardim Planetdrio que se situa o universo pos-
sivel das plantas, dos animais, dos minerais empregados no jardim. O
homem ¢é o seu jardineiro, o responsavel pela gestao, intermediando as
relacdes entre o0s trés reinos da natureza, mas ndo como um arbitro que
decide o que deve ser extirpado para que so 0s eleitos permanegcam. A
autoctonia perde assim o sentido enquanto critério de selegdo dos ele-
mentos que participam do Jardim Planetario, do mesmo modo que as
expressoes planta invasora ou erva daninha exigem revisao.

Para que tudo encontre um lugar legitimado no Jardim Planetario,
dispbe-se do conceito de Jardim em Movimento®, que o antecede em dez
anos. O movimento no jardim, mais especificamente, o deslocamento
de plantas e animais, ndo € novo. Os dispositivos naturais de dispersao

9 A primeira edi¢ao do livro Le jardin en mouvement é de 1991, mas seu conceito ja estava presente
em G. Clément, La friche apprivoisée, Urbanisme, n°® 209, septembre 1985, p. 91-95.
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de sementes e a reproducao vegetativa por meio de bulbos e rizomas
juntaram-se as transumancias para fazer da Terra um jardim muito va-
riado bem antes da comercializagdo mundialmente generalizada das es-
pécies. A expansao do ecimeno desde a era moderna so fez aumentar o
numero e a diversidade de espécies que, em pouco tempo, se naturaliza-
ram, adaptando-se a novos e diferentes meios.

O jardineiro do Jardim em Movimento, cujo papel é dignificado na
proposicao de Clément, também tira partido da sazonalidade propria dos
vegetais, do seu aparecimento e desaparecimento fortuitos, do despon-
tar imprevisivel de plantas bianuais afeitas a vagabundagem, as quais ele
dedica um capitulo justamente com este titulo: Vagabundas.

Ha uma série de plantas que apreciamos com ressalvas, nao
porgue nao as consideramos belas, mas porque elas sem-
pre estdo onde ndo se espera. Elas escapam ao projeto. Elas
entram no plano para melhor sair dele, ndo as controlamos.
Dispersas pelo vento, pelos passaros, pelas patas dos caes e
por calcados com solas cravejadas, tém esse estatuto ambiguo
gue une oportunidade e desejo, associando no mesmo tem-
po as leis do acaso aquelas, menos frageis, do determinismo
(Clément, 2017, p. 103, tradugéo nossa).™®

Deixa-las ou arranca-las? pergunta-se Clément. O Jardim em
Movimento €, antes de mais nada, um projeto em aberto, consoante a
abertura do mundo humano, mas, ao mesmo tempo, atento ao seu par ir-
recusdvel, a Terra, a natureza. As decisdes do jardineiro que observa, que
se envolve, conhece, respeita e cuida sucedem-se respostas dos jardins,
algumas esperadas e outras insuspeitadas, que conduzem, por sua vez,
a novas decisdes e a novas respostas, num dialogo continuo.

10 "Il y a toute une série de plantes que l'on apprécie modérément, non parce quon ne les trouve pas
belles, mas parce qu'elles sont toujours la ou on ne les attend pas. Elles échappent au projet. Elles
entrent dans le plan pour mieux em sortir, on ne les maitrise pas. Baladées par le vent, les oiseaux,
les pattes des chiens et les semelles a clous, avec ce statut ambigu que relie l'opportunité et le désir,
associant dans le méme temps les lois du hasard a celles, moins fragiles, du déterminisme”.
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O desempenho mais decisivo daquele que cuida e mantém o jar-
dim relativiza o projeto gerado na prancheta ou no computador, 0 que
conduz, no limite, a (con)fuséo do projetista e do jardineiro. Ao observar
atentamente antes de decidir sobre o que despontara num certo momen-
to de um jardim e o que devera esperar sua hora, o jardineiro trabalha em
sintonia com a natureza, envolve-se afetivamente, aumenta o seu conhe-
cimento, sem abdicar das prerrogativas, das escolhas de um projetista.

N&do é preciso muito esforco para entrever nos conceitos de
Terceira Paisagem, Jardim Planetario e Jardim em Movimento, que Gilles
Clément aplica ao paisagismo, a disponibilidade ao vindouro e a genero-
sidade de acolhimento as diferengas nas quais as sociedades humanas
poderiam muito bem se espelhar. No indecidido da Terceira Paisagem, no
horizonte do Jardim Planetario, na inconclusdo do Jardim em Movimento,
redesenha-se ndo uma utopia, pois esses conceitos referem-se a situa-
coes gritantemente reais e atuais; redesenha-se o jardim com toda sua
idealidade, sim, mas também com todas as suas possibilidades.

Critico dos formalismos estetizantes, do consumismo desenfrea-
do, do desperdicio irresponsavel de energia, da pressao e opressao do
poder econdmico, dos dispositivos de controle da vida (entendida em
seu sentido mais abrangente), Gilles Clément afirma e divulga sua po-
sicdo nao so pela vasta bibliografia, composta por ensaios e romances,
mas também pela realizacao de jardins, cuja historia reescreve, breve-
mente e de modo instigante, em Une bréve histoire du jardin, de 2012.

E sugestivo que, no Ultimo capitulo da sua breve historia do jardim,
Clément apresente um jardineiro solitario — excluido da sociedade por ndo
ter acumulado pontos suficientes para ser aceito como consumidor — cul-
tivando, agora soberanamente, uma faixa de terra abandonada, situada
entre duas muralhas desativadas, outrora erguidas para barrar refugiados.
E como se, na estreiteza e precariedade das frestas, sobrevivesse a pro-
messa e a possibilidade de um jardim para todos; como se, finalmente,
0 reino, isto é, o polo politico da natureza humana cindida, nao pudesse
prescindir, de acordo com Agamben, do jardim para se realizar.
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partir do projeto curatorial de Emanoel Araujo. Karol Kozlowski. Fonte: Adobe Stock/Creative Cloud.
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JARDINS DE ESCULTURA
E CONVIVIALIDADES
POSSIVEIS

Sylvia Furegatti

Resumo: O artigo discute aspectos constitutivos dos jardins de escultura
ao longo do tempo e elege os elementos temporais e espaciais presentes
na producao artistica atual para construir uma analise panoramica sobre
0s acordos e tensbes tratados nesta modalidade de colecionismo, essen-
cialmente tridimensional, postulada pela relagdo entre arte, paisagem e
natureza, na contemporaneidade. Seu pano de fundo apresenta questdes
gerais da vinculacao dessas colecdes a instituicdes museoldgicas ou uni-
versitarias, analisadas a partir do fluxo e da convivéncia.

Palavras-chave: Jardins de escultura. Arte e natureza. Temporalidade e
espacialidade em arte. Cole¢des de arte em jardins.

SCULPTURE GARDENS AND POSSIBLE CONVIVIALITIES

Abstract: The present article discusses the constitutive aspects of sculp-
ture gardens in the course of time. It elects the temporal and spatial ele-
ments present in the current artistic production to build a panoramic anal-
ysis of the agreements and tensions treated in this modality of collecting,
essentially three-dimensional, postulated by the relationship between art,
landscape and nature, in contemporary times. Its background presents
general elements of the belonging of these collections to museum or uni-
versity institutions, analysed from these conceptual concerns.

Keywords: Sculpture gardens. Art and nature. Temporality and Spatiality in
art. Garden art collections.
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COMO NASCE O PLANO PARA UM JARDIM?

As variadas configuragbes que contextualizam o jardim em nossa atu-
alidade o apresentam como objeto cultural capaz de escapar aos limi-
tes do tratamento morfoldgico, histérico ou plastico a eles atribuido ori-
ginalmente, visando a uma constituicdao transdisciplinar. Para além da
Arquitetura, Paisagismo e Historia da Arte, sua significagdo tem convo-
cado a incorporacao de campos de conhecimento tais como Ecologia,
Geografia, Filosofia, Sociologia, Estética, Metodologias do processo ar-
tistico e Estudos Culturais, dinamizando os modos de sua percepcao
académica, cultural e social. Essa dindmica, contudo, deve dissolver uma
série de hierarquias conceituais fundamentadas na leitura cristalizada
desse organismo.

Espécies de fragmentos de natureza na vida das cidades (Segawa,
1997, p. 21), os jardins projetam o interesse humano pela modelagem
da paisagem, na procura por alcancar, sob a forma de projeto, a combi-
natoria entre o fascinio pela natureza e a capacidade de domesticagao
de suas formas de existéncia. Assim, mirando e separando visualmente
trechos de florestas e matas, os seres humanos constituem os jardins
como elementos analogos a imensiddao do paraiso. Sdo assim, desde
sempre, espagos cultivados e cultuados; representacdes do empreendi-
mento humano; testemunhos da busca pela aproximacgao entre o mundo
fisico e 0 mundo espiritual, entre 0 micro e 0 macrocosmo, promulgados
pela cultura do Humanismo no mundo antigo ou pelo Neoplatonismo,
do século XV em diante. Assim é que, no jardim, ajustam-se tdo bem os
campos de conhecimento filoséfico e tecnoldgico; o expressivo e 0 sim-
bolico; a experiéncia fisica in loco.

No interesse da literatura e da poesia pelos jardins, encontramos
a materialidade delével correspondente a dindmica propria da ambiéncia
de que sdo compostos. Nesse espaco de paisagem que envolve o ser hu-
mano, sao despertas, narradas e celebradas as multiplicidades de seus
sentidos. Sugere-se assim que, sob essas linguagens artisticas expres-
sivas, 0 empenho das palavras em ocupar tempo e espaco fundamenta
0 escape mencionado, de forma mais interessante que a propria pintura
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pode efetivar, nos séculos de representacao praticados’.

Em plano geral, os jardins contemplam os elementos do fluxo e do
fixo, reconheciveis na participagao da arte e da arquitetura em sua cons-
trugdo. Contudo, a relacdo estabelecida entre esses campos, arquitetura
e arte, nos séculos passados, relegou ao papel artistico dos jardins um
desempenho limitado ao deleite estético, pautados pelos jardins paisa-
gisticos e romanticos dos séculos XVIII e XIX?2, modelos que ja ndo mais
respondem aos significados que Ihes atribuimos hoje. Ha de se conside-
rar também que o proprio posicionamento do jardim na hierarquia das
artes foi reduzido pela critica moderna a métrica arquitetonica (Arraes,
2020, p. 3) e, desse modo, subalternado como espago menos destinado
a necessidade publica e coletiva, em detrimento de um tipo de existén-
cia tornada particular. Para além da implantacdo de jardins botanicos
publicos, produzida nas principais cidades capitais do planeta, dos sé-
culos XVI ao XVIII, a partir de uma orientagao funcionalista e colecio-
nista (Segawa, 2017, p. 58), a construgao dos jardins na cidade ou no
campo € parte integrante dos projetos construtivos dos palacetes urba-
nos ou fazendas e indica sua proliferagéo cultural por meio do desejo de

1 Vi-Fu Tuan disserta sobre a relagdo dos seres humanos com a natureza e a paisagem oferecendo
uma analise sobre as dificuldades da representacéo da pintura de paisagem para além da escola
artistica a qual se vincula seu autor: "Em uma primeira impressao pareceria que as antigas pinturas,
que incluem paisagens em sua composigao, nos dariam uma clara compreensdo do meio ambien-
te e dos gostos paisagisticos dos tempos antigos. No entanto, é dificil interpretar a evidéncia das
pinturas, porque o artista adquire suas habilidades de uma escola: o que ele pinta revela mais o que
aprendeu do que a sua propria experiéncia do mundo do homem e da natureza. [...] Nos ndo pode-
mos esperar que as artes visuais nos revelem como eram no passado certos lugares; nem podemos
esperar entender por que os artistas as escolheram, mas podemos tomar as paisagens pintadas
como estruturagdes particulares da realidade que, durante um tempo, desfrutaram da apreciagao
popular” (Tuan, 1980, p. 139-140).

2 Os jardins considerados modernos partem dos modelos inglés e francés projetados nos sécu-
los XVIII e XIX, a partir de valores complementares quando estabelecemos o conceito de deleite
como elemento comum, visado na sua criagdo. Podemos reconhecé-lo nos trajetos dos passeios
e pequenos bosques criados no modelo consagrado por William Kent para o jardim paisagistico,
tanto quanto no modelo do jardim romantico vinculado aos ideais Haussmanianos franceses. Hugo
Segawa (1996, p. 106) reconhece tais nomenclaturas e referenciais autorais, tanto quanto recobra
a antecedéncia dos jardins chineses do reinado de long-Teching, como padrdes inspiradores do
modelo praticado e difundido pela Inglaterra.
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determinadas classes sociais que os financiam, vislumbrando o privilé-
gio e a excepcionalidade de ver e sentir a ambiéncia da natureza domes-
ticada, tanto quanto pela oportuna capacidade que esses espacos ofe-
reciam aos seus detentores, em se fazerem vistos. Os jardins integram o
desenho urbano sob a perspectiva de planejamento publico, na forma de
parques abertos a comunidade, voltados também a salubridade publica
Ccomo preocupacao vinculada ao desenvolvimento urbano, a partir do sé-
culo XIX (Segawa, 2017) e, mais recentemente, no século XX, a qualidade
de vida e relagdes praticadas entre as pessoas e 0s lugares de morada e
sobrevida urbana (Tuan,1980; Maas et al, 2005).

O processo de urbanizagao e desdobramentos da metropoliza-
cao do século XIX ja permitem perceber o desajustamento temporal
entre os usos e a funcgao coletiva dos jardins. Como espaco delimitado,
tomado pela modelagem de formas da natureza cultivada para replicar
seus extratos, anunciados pelo fluxo de seus trajetos a espera de pas-
santes, os jardins, particularmente os publicos, sdo formados ao longo
do tempo por uma estruturagao de pontos nodais dotados de escultu-
ras ou estruturas arquiteténicas como fontes, pavilhdes ou espelhos
d'agua, convidativos a parada e a permanéncia. Publicos ou privados,
eles sinalizam a exposicdo dos corpos que o frequentam; sdo espa-
¢os agenciados que constituem espécie de laboratdrio social (Marins;
Schpun, 2017, p. 10) de convivéncias e exclusdes, cuja discursividade
projeta-o para além das formas de prazer e fruicdo. Marins e Schpun
(2017, p. 11) chamam a atengao para a problematizagao das leituras
aplicadas a esses espacos que significam urbanistica, historica e po-
liticamente, construto sociocultural responsavel pela concepgéo, fre-
quentagao e preservacao da memoria social das cidades. Assim séao
processados esses espagos na paisagem urbana brasileira, desde o
periodo colonial, segundo esses autores.

Sua difuséo no pais, a partir do século XIX, pautado por intenso
trabalho de aclimatacao vegetal, reserva ao estatuto geral desses espa-
cos o lugar de acomodacao de tipos de plantas de diferentes cidades e
regides brasileiras, bem como escopo técnico e reflexo estilistico dos
modelos importados, adaptados nas varias cidades do pais.
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Essa configuragao nos leva a pensar sobre o jardim como conjunto
particular de negociagdes em continua interacao ao longo do tempo; um
espago que por si é uma espécie de enxerto?, ou seja, estrutura resultante
da apreensao dinamica da capacidade de adaptacao das espécies nele
dispostas, por meio de engenho, projeto e processo. Assim podemos de-
finir os jardins projetados como distantes da paisagem natural. Seu fun-
cionamento como laboratdrio de interagdes entre espécies de diferentes
tipos, estruturas, longevidades € ponto importante para compreender
como o jardim institui-se a partir da intervengdo humana, por metodo-
logia que considera a variedade de elementos que ele pode acolher em
designio originario sempre temporario, até o ponto em que se processa
natural ou artificialmente a etapa de renegociacao de sua estrutura para
incorporar novas formas e significados.

Desse modo, o jardim nos remete a concepcdo de Emanuelle
Coccia sobre a mundanidade que nos é ensinada pelas plantas; sobre
a necessidade de posicionar e compreender no entorno proteiforme as
ideias ou praticas lidas a partir do estado circular de estar-no-mundo, de
modo integrado e reciproco. Coccia coloca que:

O mundo ndo é um lugar; é um estado de imersao de toda coisa
em toda outra coisa, a mistura que inverte instantaneamente a
relagdo de ineréncia topoldgica. [...] Aimers&do ndo é a condigéo
temporaria de um corpo em outro corpo. Também néo é uma
relagcdo entre dois corpos. Para que a imersao seja possivel,
tudo deve estar em tudo (Coccia, 2018, p. 69).

3 Sobre a amplitude alcangavel pelo conceito de enxerto como capacidade produtiva e fértil de
espécies, sentidos e tecnologias encontradas nos jardins, indica-se a leitura do estudo de Denis
Ribouillault (2021, p. 160) sobre os jardins renascentistas e barrocos. O autor investiga a intricada
relagdo arte, ciéncia e natureza desses organismos descrevendo, na operagao do enxerto, agdo
produtora de uma rede de relagdes que multiplica as possibilidades de significado de seus objetos.
0 enxerto ndo é apenas propulsor frutifero das maravilhas da operagéo botanica, mas o formador
de uma “terceira natureza” reveladora de conceitos processuais técnicos e poéticos que ampliam
sobremaneira a leitura da mimese do jardim.
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Assim, a planta e sua estrutura podem ser muito melhor expli-
cadas pela cosmologia do que pela botanica. Assim também,
a antropologia tem muito mais a aprender da estrutura de uma
flor do que da autoconsciéncia linguistica dos sujeitos huma-
nos para compreender a natureza daquilo a que se chama ra-
cionalidade. [..] Se os conhecimentos querem permanecer
mundanos, conhecimentos e saberes deste mundo, deverao res-
peitar sua estrutura. [...] em vez de querer se construir a partir
de elementos cognitivos ja estruturados, ordenados, estabele-
cidos, o conhecimento deveria transformar em ideia qualquer
matéria, objeto ou acontecimento, exatamente como as plan-
tas s8o capazes de transformar em vida qualquer pedaco de
terra, de ar e de luz. Essa seria a forma mais radical da atividade
especulativa, uma cosmologia proteiforme e liminar, indiferente
aos lugares, as formas, as maneiras como € praticada (Coccia,
2018,p.115).

A perspectiva de apreensao cosmoldgica que nos ensinam as
formagdes dos jardins ao longo do tempo e ao redor do mundo evi-
dencia a ideia da forga do conjunto identificado nas cole¢gdes como
estruturas que se fazem a partir de selegéo e interagéo, principiadas
por projeto e idealmente continuadas, perenemente. A engenhosidade
dos jardins esta presente na complexidade das formas de vida vegetal
e animal que nele habitam, espécies de plantas e variedade de insetos;
tanto quanto nas evidéncias das construgdes humanas que tomam a
forma de esculturas e estruturas arquitetdnicas e da engenharia, aci-
ma e abaixo da terra, que juntas Ilhe conferem significado. Ao longo de
sua historia, os jardins compilam um espectro de escolhas aplicadas
as colecdes materiais ou imateriais neles instauradas; das adaptacgdes
climaticas de diferentes tipos de plantas, as estruturas arquiteténicas
e artisticas que pautam sua tipologia, a necessidade de planejamento
para enfrentarem a oscilagdo de seus vinculos no territorio das cida-
des, em frequente transformacao.
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DAS ESCULTURAS NO JARDIM PARA O JARDIM DE
ESCULTURAS E SEUS ASSEMELHADOS

A combinatéria entre jardim e cole¢do nos conduz aos sinais da chave
de mudanca da constituicdo dos jardins urbanos, que usualmente con-
tavam com a presenca de esculturas e monumentos em seus projetos.

John Dixon Hunt (1989) analisa a importancia da memaria dos
grand tours praticados pelos ingleses para regides como a Italia e a
evidéncia da escultura nos espacos dos jardins ingleses, do século
XVIII e XIX. A volta para casa, estudada por ele a partir de relatos
deixados por viajantes, constituia-se de ricas lembrancas visuais das
formas assumidas pelas figuras mitoldgicas ou estruturas arquiteto-
nicas do mundo antigo, que tinham lugar no espaco aberto daquelas
distantes paragens.

Os jardins, impossiveis de serem transportados tal e qual, identifi-
cam-se por suas partes: fragmentos, plantas e esculturas; esses trans-
portaveis, tanto quanto o registro daquelas cenas estrangeiras, através
da gravura ou da pintura (Ribouillaut, 2021). O limite da (im)possibili-
dade gera o desejo e desperta as ambicdes de posse que projetam os
principios colecionistas dos jardins, a partir de entdo*. A perspectiva de
transmutagao do ambiente visitado conduz a forma dos jardins enten-
didos como casas de tesouros. Esses espacos sao assim identificados
antes mesmo do colecionismo praticado por Cosimo e depois Lorenzo
de Médici para areas adquiridas por eles, em Florenga, no século XV
(Borgo; Sievers, 1989, p. 238). A ideia de um jardim de esculturas como

4 John Dixon Hunt (1989, p. 333-334) analisa a sedugdo da memaria dos jardins do mundo antigo
por meio da viabilidade do transporte no retorno para casa, sendo de sua totalidade, por meio da
selecdo de parte deles: “Gardens were a prominent and exciting feature of the Italian segment of a
Grand Tour during the seventeenth and early eighteenth centuries; yet clearly they were not trans-
portable, let alone portable souvenirs, even if an Italian virtuoso complained to Edward Wright that
‘were our Amphitheatre portable, the ENGLISH would carry it off". Ele observa também como esse
interesse torna-se oportunamente profissionalizante a medida que crescem as colegdes inglesas,
sem que as viagens delongadas fossem vidveis a todos os aristocratas interessados nas chamadas
‘casas de tesouros”. Assim nos apresenta trés agentes pesquisadores e compradores de arte a
servigo daqueles aristocratas: Lord Arundel, John Evelyn, e William Kent.
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espaco de abrigo, apresentacgao, estudo e difusao de colegdes de pecas
(ndo somente escultéricas) do mundo antigo foi instituida no jardim de
Lorenzo de Médici, em area proxima ao Convento de San Marco.

Na América Latina encontramos a origem da implantagao dos pri-
meiros jardins publicos combinados as alamedas, circunstancia que faz
variar a presenca de obras artisticas nesses sitios urbanos. Como relata
Hugo Segawa (1996, p. 62), o jardim publico criado no México, em 1592,
€ o primeiro empreendimento desse tipo com finalidade de recreagéo e
ornamentacao de arvores e fontes para a populagao. Contabiliza-se aqui
a estrutura arquiteténica da fonte como elemento entre o artistico e o
urbanistico desse lugar publico. De todo modo, nota-se nessa vaguidao
a exiguidade da combinatoria arte e jardins, em tais territorios.

No Brasil, a origem dos jardins ou passeios publicos se estabe-
lece por meio do crescimento urbano e interesse cientifico aplicado a
agricultura, a partir do inicio do século XIX, demarcando a conexao entre
o natural, o artistico e o cientifico por meio de modelos de jardins e par-
ques publicos como os do Rio de Janeiro (c. 1779), Salvador (1803) ou
Belém (1803); bem como os jardins botanicos criados no final do periodo
colonial, nas cidades de Belém, Olinda, Salvador, Vila Rica e Sao Paulo
(Segawa, 1996). Como se reconhece, a orientagéo prépria dos jardins bo-
tanicos nao se dirige ao deleite ou a recreagao. Sao projetos do empenho
racionalista de coleta, preservacao e reproducao de espécies vegetais
afastados de uma relagao estreita com a arte.

Alguns desses espacos sobreviveram e se reinventaram a partir
de seu tensionamento no territério urbano das principais cidades do
pais, em acelerada transformacédo. Um dos casos emblematicos € o do
Parque da Luz, inaugurado em 1825 como passeio publico, depois torna-
do Horto Botanico e mais tarde jardim publico. Logo nos primeiros anos,
o contato daquela extensa area de 113 mil m? com o crescimento urbano
de Sao Paulo testemunha delongadas décadas de abandono. Entre 1930
e 1980, o parque € tensionado pelo grande fluxo de pessoas que migram
para a cidade, por meio da Estagdo da Luz (Dias; Ohtake, 2011, p.124).
Seu processo de revitalizagao efetiva-se apenas em 1981, iniciado pelo
tombamento junto ao Conselho de Defesa do Patriménio Historico,
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Arqueoldgico, Artistico e Turistico, quando seus jardins e equipamentos
arquitetonicos (coreto, torre de observagao, café, etc.), construidos nos
primeiros anos, praticamente desapareceram em meio a forca de reno-
vacao da natureza. Em 1999, o Parque passa por uma grande reforma
urbanistica conduzida na Gestao de Ricardo Ohtake como Secretario
Municipal do Verde e Meio Ambiente.

Fig. 2: Cartao Postal com vista para o Jardim da Luz. Guilherme Gaensly. Acervo do Museu Paulista,
1910.

A arquitetura do prédio da Pinacoteca do Estado, fundada em 1905 e
instalada em uma das partes do parque, € igualmente revigorada por uma
intervencao arquitetonica, entre 1993 e 1998, projeto do arquiteto Paulo
Mendes da Rocha. A integragéo do prédio a praga fazia parte do plano de
Mendes da Rocha para o novo eixo do edificio e o fortalecimento do en-
contro direto entre a entrada do prédio e o parque conduz a expansao de
area e publico a ser trabalhado nessa gestéo (Dias; Ohtake, 2011, p. 145).
O trabalho é acompanhado pelo artista e curador Emanoel Araujo, entdo
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diretor da Pinacoteca que, a partir de 1999, coordena a instalagao de um
conjunto de cinquenta esculturas, representativas da linguagem moderna e
contemporanea, somadas as pegas neoclassicas ja existentes no parque.
A nova colegao term em comum variedade de materiais resistentes ao tem-
po (bronze, madeira, cimento, argila, aluminio, ago, ferro e outros materiais).

Em fevereiro de 2023, temos noticia da finalizacdo do novo proje-
to de reforma e ampliagdo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo que
passa a envolver ainda mais o Parque, ratificando a proposta de incluséo
e abertura aos usuarios cotidianos. Interessa ressaltar que nestes dois
momentos, do Jardim Publico do século XIX ou nas atualizacdes do sé-
culo XXI, ndo ha o emprego da nomenclatura jardim de esculturas para
essas colecdes. O site oficial da instituicao apresenta a proposta como
exposicao permanente, sob o titulo de Esculturas no parque da Luz.

Outro exemplo bastante importante da convergéncia entre arte e
jardim esta no Jardim de Esculturas do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, nomenclatura empregada ja nos propositos iniciais do projeto de
urbanizac&o do Parque Ibirapuera. E assinado pelos arquitetos paisagis-
tas Roberto Burle Marx e Haruyoshi Ono, que consideram no projeto al-
gumas pegas da Prefeitura Municipal ja instaladas (Alves; Nery; Gotoda,
2022, p. 4). O atual conjunto possui 30 pegas escultdricas dispostas em
uma area de 6 mil m?, vinculadas ao acervo do museu. Sdo esculturas
de grande porte e carater permanente, construidas em materiais como
ferro, aluminio, cimento, aco, etc. O conjunto, expressivo para o patrimé-
nio artistico escultorico brasileiro, comemora em 2023 trinta anos de
existéncia e € permeado por a¢des temporarias de variadas linguagens
artisticas. Em termos museoldgicos, o Jardim de Esculturas do MAM SP
representa o Unico espaco atual de exposi¢ao permanente das pecas do
acervo. A atencgdo institucional destinou-lhe também, meados de 2022,
seminario que debateu sua atualidade e futuros possiveis.

Além dos modelos implantados em parques publicos, como se
anunciou, nem sempre intitulados como jardins de escultura, encontramos
esta tipologia em colecdes publicas de pecas escultoricas e monumentos
histéricos pertencentes a campi universitarios, tais como: Universidade
de Sdo Paulo — USP Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG,
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Fig. 3 e 4: Vista da performance Sementes do grupo Fragmento Urbano, organizada pela curadoria do
MAM SP para a drea do Jardim de Esculturas. Evento: MAM Debate. 30 anos — Jardim de Esculturas.
Outubro, 2022. Fotografia: Daniel Cruz.
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Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, Unicamp, dentre outras.

Outras colegcbes de esculturas existentes no pais chamam a
atengéo pela evidente aproximagdo entre arte e espaco de nature-
za ajardinado. Para designar alguns deles, citamos: Instituto Inhotim
(Brumadinho/MG); Museu Felicia Leirner (Campos do Jordao/SP); FAMA
Museu — Fabrica de Arte Marcos Amaro (Itu/SP); conjunto das Esculturas
Urbanas da orla de Santos (SP); Sitio Natura — colegéo de Franz Krajberg
(Vigosa/BA); Oficina Francisco Brennand (Varzea/PE), dentre outros.
Essas instituicdes tém em comum o fato de colecionarem predominan-
temente esculturas modernas e contemporaneas, expostas no modo de
longa duracao. Além disso, demonstram sua identificacdo com os artis-
tas autores dos trabalhos e ndo utilizam expressamente a nomenclatura
jardim de escultura.

Seria possivel presumir certa limitacdo da nomenclatura jardim
de esculturas preterida frente as atuais configura¢des do fluxo urbano,
como indicativo para a constituicdo desses espacos assemelhados?
O amadurecimento das concepg¢des conceitualistas da arte dos anos
1960 e 70 viabiliza outras temporalidades ao objeto artistico instalado
no espago externo ou alheio as agendas do circuito oficial. Sob a no-
menclatura de agdes, intervengdes artisticas ou formas colaborativas de
criacao, ampliam-se as propostas e metodologias que valorizam outras
maneiras para a instituicdo de trabalhos no tempo e no espaco.

Os estudos de Rosalind Krauss sobre a escultura e a espacialidade
da criacéo tridimensional, a partir do final da década de 1960 em diante,
colocam em questao a capacidade do termo - escultura - em responder
a variedade de propostas criativas resultantes da experimentagcdo com
a matéria e sua relagdo com o espaco expositivo e de paisagem. A auto-
ra chama a atencao para a necessaria revisdo de seu estatuto indican-
do que a escultura é antes de tudo uma categoria historica e ndo uma
definicdo universal (Krauss, 1979, p. 33). Desse modo analisa a légica
da escultura moderna como vinculada ao monumento e entende que
a espacializagdo da escultura contemporanea € produtora de uma rup-
tura dessa relacao, instituindo-se no espaco ao invés de representa-lo
figurativamente:
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Haviamos pensado em utilizar uma categoria universal para
autenticar um grupo de singularidades; mas esta categoria, ao
ser forgada a abranger campo tdo heterogéneo, corre perigo
de entrar em colapso. [...] A categoria escultura, assim como
qualquer outro tipo de convengéo, tem sua propria logica inter-
na, seu conjunto de regras, as quais, ainda que possam ser apli-
cadas a uma variedade de situagdes, ndo estdo em si proprias
abertas a uma modificagdo extensa. Parece que a légica da es-
cultura é inseparavel da légica do monumento (Krauss, 2008,
p. 137).

Alinhada a experimentacdo em outras plataformas e a valorizagao
do processo, a arte contemporanea assume a espacialidade como ele-
mento instituinte de suas praticas, cada vez mais editaveis e replicaveis
em diferentes tempos e lugares. Assim também se compreende que o
esgargcamento do termo escultura trata de ressignifica-la a luz das novas
incorporacdes que o espaco em fluxo da criacdo artistica adota. Para
tanto, nos auxilia a definicao aplicada por Ronaldo Brito que se decide
pela manutengao do termo, compreendendo a escultura como: espécie
de agente formal destinado a experiéncia de apreensao concreta, poéti-
ca e politica do fendbmeno do espago (Brito apud Lima, 2005, p. 302).

A partir dos desafios que as mudangas climaticas vém apre-
sentando ao mundo hoje, a busca por sistemas sustentaveis e au-
tocriticos aplicaveis as mais variadas areas de conhecimento da
humanidade tem convocado o interesse da produgao artistica contem-
poranea na diregdo da natureza. Assim, o jardim ganha nova importan-
cia como espago proximo e oportuno para os artistas praticantes de
acoes extramuros. A atualizacao da relagao arte e jardins amplifica
seu significado como lugar de experimentagdo fenomenoldgica de
praticas artisticas contemporaneas.
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JARDINS DE ESCULTURAS E CONVIVENCIA PARA O ESPAGO
DO CAMPUS UNIVERSITARIO

No Brasil, a universidade publica adotou, de modo geral, 0 modelo
do campus universitario a partir do padrdo norte-americano, no qual
vastos espacos livres de jardim gramado intercalam-se aos edificios,
ordenados por area de conhecimento. Apresenta-se pela formagéo de
um microcosmos, constituido de unidades que, conectadas em rede
a outras estruturas semelhantes sdo tanto reconhecidas por sua indi-
vidualidade, quanto integram e sinalizam um sistema geral. Derivava
tanto do latim universitas (comunidade) quanto universalidade do sa-
ber (Buffa; Pinto, 2009, p. 2), a universidade apresenta-se como lugar
cotidiano do dialogo e do dissenso, equanime, portanto, ao tempera-
mento dos centros urbanos. Os vastos jardins gramados que se inter-
calam as escolas da universidade trazem ao campus oportunidade
instigante de debate sobre os contextos de interacdo e coletividade
possiveis de serem despertados nesta espacialidade. Nesse sentido,
a imantacao dos espacgos intersticiais dos jardins, provocados pela
implantacao de colecdes de arte planejadas como jardins de escul-
tura, parece indicar bom termo aos ritmos e usos cotidianos dos es-
pacos do campus. Contudo, junto da analise do interesse e viabilidade
de financiamento, importa considerar a fluidez aplicavel ao termo es-
cultura nessa composi¢cdo. O contato sistematizado com represen-
tantes de universidades nacionais e estrangeiras indicia, por um lado,
o0 desejo compartilhado pela imantagdo desses espacos abertos a
partir de colegdes escultéricas. Por outro, a manutengdo desses em-
preendimentos apresenta-se como questdo de cautela. Entende-se
que, a partir de um elenco de obras artisticas de carater temporal e
conceitual diversificado: permanente, temporaria ou efémera, é pos-
sivel projetar um modelo de ocupacgao territorial bastante promissor
para as colegdes dos jardins de escultura. O objeto fixo retificado em
sua condicao idealizada de perenidade deve estar presente, mas nao
deve mais representar a totalidade da colegdo almejada.
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Fig. 5,6 e 7: Montagem da escultura Castelo de Pdssaros, de Akiko Fujita, no Jardim de Esculturas do
Instituto de Artes da Unicamp, 2019. Fotografia: Vagner Barrichello e Vane Barini.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A partir das perspectivas apresentadas sobre o0s jardins e suas variantes
aproximagdes com a arte, parece bastante desejavel que essas colecdes
sobrevivam e sejam praticadas na atualidade. Para tanto, é necessario
que reflitam as pesquisas poéticas de linguagens tdo atuais quanto vari-
adas, de forma a estimular sua pertenca publica. Essa compreensao
prevé ainda que o pleno apaziguamento dos dissensos urbanos se man-
tenha na perspectiva futura; ou seja, presente, mas apesar disso, poster-
gado, tal qual reconhecemos nas boas praticas de diversidade de algu-
mas cidades contemporaneas.

O que se sugere, por fim, é a preocupacao com a instauragao de
uma ecologia propria ao sistema das cole¢des dos jardins de escultura
da atualidade, de modo que eles possam estabelecer um movimento pelo
escape da prerrogativa das propriedades materiais resistentes a agao do
tempo, conduzindo a longevidade de sua configuragédo para outra ordem
de importancia. Nessa direcado, a renovagao compulsoria para determi-
nados objetos da colecao de um jardim de esculturas que conclama pelo
elemento da convivéncia, entre pecas longevas e trabalhos temporarios,
pode despertar a audiéncia, tanto quanto o desejo pelo cultivo de novas
formas de arte, vividas nas lembrangas que percebemos ainda hoje, no
regresso para a casa, depois das grandes viagens.
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Fig. 1: Jardim de Bormazo, Viterlo, Italia, 2013. Fotografia: Emily T. Cooperman. Fonte: Acervo
pessoal.
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OS ESPACOS
INTERMEDIARIOS

John Dixon Hunt

Resumo: Este artigo se ocupa, em um tom ensaistico, dos espagos que in-
termedeiam elementos arquiteténicos, escultéricos, histéricos, narrativos ou
discursivos e que compdem a complexa experiéncia multissensorial até en-
tdo negligenciada pela fortuna critica convencional de jardins. Deslocando-se
dos recursos utilizados em analises tradicionais dessa linguagem, John Dixon
Hunt percorre os jardins de Little Sparta na Escocia; Rousham na Inglaterra; e
Bomarzo na Itélia, para focalizar a paisagem que preenche e alimenta uma rede
de intersecc¢des materializada nos jardins, em suas relagdes que complexificam
a imbricacdo profunda entre inUmeras linguagens, espaco e tempo, natural e
humano. Como discutirmos jardins e paisagens sem focar inteiramente em
varios elementos que invocam comentarios iconograficos ou literarios? Um
conjunto generoso de analises esta focado nos itens presentes dentro de uma
paisagem, a respeito dos quais é tdo relativamente facil oferecer consideracdes
explicativas de significado ou de patronato que tendemos a esquecer a abun-
dante quantidade de espago entre eles. Entdo, como nds respondemos a eles?

Palavras-chave: Espaco intermediario. Jardim. Paisagem. Intermidia.

THE SPACES IN BETWEEN

Abstract: This article deals, in an essayistic approach, with the spaces that
intermediate architectural, sculptural, historical, narrative or discursive ele-
ments and that make up the complex multi-sensory experience hitherto ne-
glected by the conventional critical commentary of gardens. Moving away
from the resources used in traditional analyzes of this language, John Dixon
Hunt travels through the gardens of Little Sparta in Scotland, Rousham in in
England and Bomarzo in Italy to focus on the landscape that fills and feeds
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a network of intersections materialized in the gardens, in their relationships
that complicate the deep imbrication between several intermedia, space and
time, natural and human. How do we discuss gardens and landscapes with-
out focusing entirely on various elements that invoke iconographic or literary
commentary? A generous set of analyzes is focused on those items present
within a landscape, about which it is so relatively easy to offer explanatory
considerations of meaning or patronage that we tend to forget the abundant
amount of space between them. So how do we respond to them?

Keywords: Space in between, Garden. Landscape. Intermedia.
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Ao ler poesia, por vezes alguém é capturado por seus siléncios, pelas
lacunas entre as linhas. O siléncio desliza para dentro da mente, quando,
por exemplo, se move de um octeto para o sexteto de um soneto (muito
mais que na ligeira hesitacao com a qual nés nos movemos para o par de
versos de um soneto shakespeariano). O que acontece naquele espago
¢ crucial para todo o efeito.

Quando Ezra Pound retrabalhou a obra A terra devastada, de T. S.
Eliot, esta foi deixada com lacunas de respiro, e os Cantos de Pound fo-
ram preenchidos por siléncios, dentro dos quais nds caimos a partir das
linhas ao redor. E o poeta italiano Giuseppe Ungaretti, claramente movido
pelos siléncios de seus poetas modernos favoritos, Eliot e Pound, abriu
suas linhas para — bem, para 0 qué nao esta claro exatamente: talvez
para que nossos proprios pensamentos ocupem os fossos que se abrem
entre suas linhas.

Isso me faz lembrar da nogao que W. G. Sebald (2010, p. 270) en-
treteve do manuscrito de Musaeum Clausum ou Biblioteca Abscondita
de Sir Thomas Browne, quando, apesar de que isto provavelmente tenha
sido forjado, existe a citagdo do “tratado do Rei Salom&o sobre a sombra
langada pelos nossos pensamentos, de Umbris Idearum, previamente re-
portado ter sido criado na biblioteca do Duque da Bavaria“. As sombras
de nossos pensamentos caem dentro dos espacos que se abrem a nos
como se léssemos, pulassemos ou vacilassemos pelas linhas impres-
sas de muitos poemas, e suponho que aquilo que pensamos durante
esses momentos emerge, por vezes em nossas producdes criticas. Mas
0 que dizer dos saltos, das pausas e dos momentos vacilantes em ou-
tras artes, especialmente durante a visitagao a jardins, quando gastamos
muito tempo entre itens em que nossa mente geralmente tende a ser
capturada?

1 N. do T. O “catélogo intitulado MUSAEUM CLAUSUM or Bibliotheca Abscondita de livros, figuras,
antiguidades e outros itens singulares dos quais este ou aquele deve ter feito parte efetiva de uma
colegao de raridades colecionadas por Browne, mas a maioria era decerto produto de sua imagi-
nacao, o inventario de um tesouro existente apenas no interior de sua cabega e ao qual s6 se tinha
acesso por meio das letras na pagina” (Sebald, 2010, p. 269-270).
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Fig. 2: Jardim de Little Sparta, Dunsyre, Lanarkshire, Escécia, 2007. Fotografia: Emily T. Cooperman.
Fonte: Acervo pessoal.
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Sao as sombras langadas por meus pensamentos que me preocupam ago-
ra quando o assunto € jardins. Parece que ja esgotei 0 que posso escrever
sobre esta estatua, esta inscrigao, este templo ou essa arcada, sobre 0s
significados de varias nomenclaturas que as pessoas se acostumaram a
nomear as estruturas de um jardim (Praeneste aqui, Antiga Virtude ali, Apolo
ou Antinoo mais acold). Vou fotografando todas essas coisas, itens dignos
de atengao, aptos para sustentar investigacdes historicas ou literarias. Mas
agora os jardins ndo toleram facilmente minhas perguntas. Eles tendem a
escapar de minha compreensao analitica.

O arcabouco critico e académico sobre jardim certamente atraiu am-
plamente historiadores da arte e criticos literarios, incluindo ai também filo-
sofos e gedgrafos. O resultado, notavelmente no caso dos dois primeiros
especialistas, foi que, em ambos, texto e imagem enfocando itens nos sitios
podem ser discutidos nas produgdes criticas. Historiadores da arte tendem
a discutir descricao de imagens, os literarios, seu significado, e ambos enfo-
ques precisam levar itens especificos em consideragdo. Temos fotografias
de estatuas, inscrigdes, templos, elementos no terreno como terragos ou an-
fiteatros; discussdes de sua significagéo e sentido precisam concentrar-se
nesses gatilhos ou nessas indugdes fisicas de produgao discursiva.

Embora essas aproximacdes tenham extraido uma rigueza, sem divi-
da de excelente producao critica, elas fracassam ao fazer justica aquilo que
pode ser chamado de espacos intermedidrios?. Em qualquer lado desses es-
pacos estao as coisas tangiveis, fotografaveis, explicaveis, na qual baseamos
nossas discussdes sobre a arte de jardim. Este reconhecimento me atinge

2 N. do T. John Dixon Hunt, no capitulo Near and Far, and the Spaces in Between de seu livro Site, Sight,
Insight: Essays on Landscape Architecture, de 2016, discutira o desenvolvimento do interesse pelos espa-
gos intermedidrios (spaces in between) através da suposta influéncia que a pintura ocidental teve na ar-
quitetura de paisagem. Retomando a indicacéo de que o pintor deveria pensar seu objeto, sua produgao
deveria levar em conta a triade de elementos na produgao: o primeiro plano, o plano médio e a distancia.
Com as experiéncias modernas em pintura, houve a eliminagao da representagao da paisagem que se
gradeava do primeiro plano até a distancia: as pinturas apresentavam, portanto, apenas superficie plana,
sem indicagao de profundidade. Para a arquitetura de paisagem, a atengao modernista para significancia
do pitoresco como tanto um modo de elaborar, quanto de ver uma paisagem influiu das discussoes da
pintura, quando o que prevalecia era a indicagao de compor paisagens como pinturas, para a exploragao
da tridimensionalidade da paisagem, incluindo o tempo como uma quarta dimens&o. Denis Diderot foi
um dos pioneiros em solicitar, aos espectadores de pintura de sua época, que penetrassem no espago
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fortemente quando fui dois anos atras com uma fotografa® registrar cenas
no jardim de Little Sparta de lan Hamilton Finlay (Fig. 2). Ambos, fotégrafa e
eu conheciamos o jardim a partir de imagens frequentes dele e em parte es-
tdvamos preocupados em ver aquele jardim de outras maneiras. Significava,
tanto quanto possivel, decidir ndo dar destaques a inscrigdes, a fragmentos
escultéricos (da qual Finlay langou méo de varios, frequentemente esculpindo
neles) ou a outros objetos discretos, muitos dos quais eram com frequéncia
provocadores ou incomuns (ao menos para amantes de jardins), como umas
cabegas cortadas pintadas em ouro, um cagado com Panzer Leader talha-
do em seu casco ou uma mesa para passaros no formado de porta-avioes,
onde os passaros procurando comida mergulhavam na cabine de comando
e decolavam no ar. A fotografia silenciosa sempre permite isso; contudo, vi-
sitantes de jardins ndo tém esse privilégio evidente. Foi em parte um esforgo
para escapar da subserviéncia do pitoresco que William Gilpin (1789, p. 126)
chamou de “a cena pintada em silabas, palavras e sentengas...”.

A mesma fotografa estava comigo em outros dois jardins muito dife-
rentes — Rousham, em Oxfordshire (Fig. 3), e Bomarzo, o parque “Monstro,
perto de Viterbo na Italia (Fig. 1). Aqui, também nossa recepgéo inicial des-
ses lugares foi determinada pelo que nds tinhamos visto em livros e artigos

imaginado de sua superficie, como se ela fosse uma paisagem real, podendo experienciar tanto a frente
e o fundo do quadro, quanto revisar a distancia média ao caminhar através de seus espagos interme-
didrios. Isso, segundo Hunt, abriu espago para reflexdes retéricas sobre esses elementos intervindos,
alterando a partir das reflexdes de Diderot a concepgéo de como pinturas e paisagens poderiam ser
experienciadas nesse encontro. Passando para a elaboragéo de paisagem, a triade formuladora da pin-
tura tradicional que pdde ser pensada ndo de modo imagindrio ou em planos, mas como espagos reais,
abriu questées para a arquitetura de paisagem modernista: as diferengas entre o que pode ser tocado
e 0 que pode ser apenas visto numa paisagem real e o fato de poder deslocar-se por ela significava a
entrada do toque no que antes poderia s ser visto. A paisagem era entdo, em resumo, um territorio
onde o perto e o distante poderia ser explorado e que, portanto, de carater intercambiavel, abrindo os
espacos intermedidrios a reflexdo. Diversas preocupagdes baseadas no cerne desta dialética ocuparam
a arquitetura de paisagem como a articulagao necessaria do proximo e do distante, refletindo sobre os
elementos fisicos e solidos do espacgo real que interrompem nosso pensamento e Nosso movimento; o
que significaria algo tocado e algo apenas visivel, que tipo de lacuna, hiato interpenetra essas relagoes,
mas que, a0 mesmo tempo, mentalmente nos solicita pensar sobre o lugar pelo qual caminhamos ou
agimos sobre um jardim desenhado?

3 N.do T. A fotégrafa em questdo é Prof2. Dra. Emily T. Cooperman, historiadora da arquitetura e da
paisagem consultora de administragéo de recursos de preservagao histérica e cultural e que em-
presta as imagens para este mesmo artigo.
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€, N0 Meu caso, por minhas exploracdes anteriores desses lugares. Tudo o
que eu fizera entdo foi fotografar, por exemplo, em Rousham, itens discretos
— estatuas e uma bela arcada — ou estranhas figuras esculpidas, por vezes
talhadas, na rocha local em Bomarzo. Finalmente, construir uma narrativa
que explicasse como esses itens estavam conectados com alguma expo-
sicao do lugar, tanto para seu criador/designer, quanto talvez para futuros
visitantes com gosto por histérias (sem mencionar os cagadores de icono-
grafia). No entanto, jardins ndo sdo narrativas, até porque na maioria dos ca-
sos nao harota dedicada para eles; ndo obstante, eles tendem a ceder nesse
modo narrativo aos criticos visitantes e articulistas e o impeto de escapar de
sua subserviéncia e habitar os espacos intermediarios se tornou atraente,
mas também um tanto frustrante.

Foi quando dei de cara com um comentario de lan Hamilton Finlay
(ironicamente em um livro que contribui com uma introdug&o). Na entrevis-
ta de Finlay a Udo Weilacher (1999, p. 102), contida em Between Landscape
Architecture and Land Art, escrito por esse ultimo, ele chamou atencéo a
‘um monte de espaco retorico entre os elementos individuais” de um jardim.
Percebi que precisamos aceitar todos esses lugares entre as esculturas, as
inscricdes e os templos, com o proposito de dar respostas aos intersticios da
multimidia do jardim. Precisamos obter espaco para uma retorica que ndo
¢ explicitamente verbal ou mesmo visual; 0 que um poeta japonés [Matsuo
Basho (1966, p. 79)] chamou de “muitas coisas [..] trazidas a minha mente/
Enquanto estou no jardim/ Observando uma cerejeira”. Fiquei impressiona-
do pela maneira que mesmo em um jardim compacto como Little Sparta
do proprio Finlay nds precisamos de espago entre itens, até porque aquele
jardim nos solicita meditar sobre suas ideias; por isso o “espaco retorico’,
0 espago onde palavras (“trazidas a minha mente”) podem tomar forma. E
se podem em Little Sparta, por que ndo em outro lugar? Nos espacos igual-
mente pequenos de Rousham e apesar de extensas dreas de parque, nas
clareiras arborizadas em Bomarzo onde nods constantemente confrontamos
agrupamentos de prédios (uma casa inclinada, uma capela), arcadas de pe-
dra (um ninfeu), assentos (uma Boca do Inferno), imensas estéatuas de herdis
lutando ou deusas supinas, inscrigdes por todo lado, precisamos de pausa.
Precisamos deixar nossos pensamentos langar sombras sobre o terreno.
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Fig. 3: Jardim de Rousham, Biceste, Oxfordshire, Inglaterra, 2005. Fotografia: Emily T. Cooperman.
Fonte: Acervo pessoal.
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Em minha pesquisa e escritos sobre Rousham, deparei-me com um li-
vro novo de poemas dedicado aquele jardim, intitulado Her Leafy Eye.
Vinte poemas sao dedicados a este jardim, a maioria sobre aspectos
especificos de 13, embora ocasionalmente respondessem a uma série
de itens jardineiros mais gerais como “folly", “espaldeira’, “topiaria” ou
"0 genius loci”. Sua autoria é de Lesley Saunders (2009), “uma poeta pre-
miada”. Seu prefacio explica que a “paisagem ‘pitoresca’ (sic) do sécu-
lo XVIII em Rousham” tinha “inspirado” 0os poemas: “esta descrigao de
Rousham como ‘pitoresco” parece ter sido elaborada para nos encora-
jar a ver o jardim como uma série de imagens que poderiam, portanto,
estar aptas a écfrase, que sao, eu suponho, o que poemas oferecem.
Contudo, o volume também contém algumas imagens de Geoff Carr que
presumidamente funciona para reificar seu “carater pitoresco’ em outra
linguagem lado a lado aos poemas. A nota de Carr (Saunders, 2009) diz
que suas imagens criadas em computador “se referem” diretamente ao
poema cuja imagem lhe veio a mente, “frequentemente surgindo com-
pletamente pronta e sem necessidade de ser trabalhada” (sic). Carr é um
praticante de jardim e design, um realizador de filmes sobre jardins para
a BBC e criador de escultura e mobiliario para jardim. Finalmente junto a
uma biografia estranhamente incompleta e heterogénea sobre Rousham,
um prefacio de duas paginas explica o “furor hortenis” (a loucura do jar-
dim) do século XVIII e registra, entre seus elementos pitorescos, a perda
da topiaria no mesmo século. Esse resumo de jardinagem tipicamente

4 N.do T. A palavra inglesa folly, proveniente do francés antigo folie “loucura’, por sua vez, do adjetivo
fol “louca’, “insano”. Na arquitetura e no paisagismo, as follies ou em portugués os caprichos se referem
também a construgdes elaboradas cuja aparéncia e localizagdo sao motivadas puramente para objeti-
vos ornamentais e decorativos ou que possuem aparéncia de total extravagancia que se sobrepdem a
construgdes habituais de um jardim. Na técnica de jardinagem e paisagismo inglés e francés, as follies
ou as fabriques de jardin replicavam templos romanos, gregos e chineses, piramides egipcias ou caste-
los medievais em ruinas, tendas de tartaros ou referenciavam diferentes continentes ou épocas. Uma
folly é considerada também um eyecatcher, um chamariz, um centro das atengdes, um atrativo, algo
artificial disposto em uma paisagem como um ponto focal para capturar o olhar ou a atengao de quem
visita. Um eye-catcher, pensado como um marco que pontua um lugar, €, segundo Mitchel, Moore e
Turnbull Jr. (2011, p. 44) “"em um pequeno jardim, em uma escala menor, esse ‘pequeno sinal de arte’
[ podendo] ser uma estétua, ou um obelisco, ou um quiosque avistado ao fundo de uma perspectiva,
ou ainda algo que atraia a visdo servindo de foco para uma cena distante”.
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‘pitoresca” esta bem feito, apesar de um tanto amplo; contudo, um pouco
de suas consideracdes € retomado nos poemas seguintes e Saunders
(2009, p. 37) até inclui um poema sobre a propria Topiary [Topidria), em-
bora isso tenha sido apagado (por sua conta prépria) do furor hortenis e
de alguma maneira ndo conste em Rousham! De forma geral, portanto, o
espaco de Rousham esta inundado de reflexdo, ambas discursiva e ima-
gistica, descritiva e imaginativa. A completa raison détre deste volume
parece ser aquela baseada nos jardins de Rousham. Mesmo se vocé nao
conhecer o lugar, ha um mapa nao detalhado, anotado com os nimeros
dos poemas dedicados aos itens especificos de 13, concluido com um
poema final, de frente, intitulado Visit [Visita], embora poderia ser sobre
qualquer visita a um jardim.

Dois dos poemas mais breves focam em itens especificos no jar-
dim. O primeiro toma seu titulo da escultura Ledo atacando um cavalo de
Peter Scheemaker, que adorna o final do canteiro de relva cercado. O poe-
ma se permite a associagdes extravagantes — um unicornio (1), amantes
se atracando a luz da lua e as abelhas que habitardo a carcaga do ledo a
partir de agora (apenas se o cavalo ganhar, eu presumo). Francamente,
parece um encontro menos que energético com a escultura, furtando-se
de qualquer sentido, por exemplo, do porqué aquilo deveria estar ali.

Outro poema também trata de um movimento particular de Kent
ao desenhar os jardins em 1739, quando ele deslocou o Ledo e o Cavalo
para sua posicao atual, para que sua nova localizagao se encarregasse
da vista e nos conduzisse a ela pelo canteiro de relva cercado atras da
casa no final do qual pudéssemos ter a vista do campo de Oxfordshire.
Kent também deliberadamente deu atencao para a paisagem ao inserir
todo um conjunto de incidentes — um moinho ao lado do rio Cherwell que
corre ao longo da margem do jardim goticizado com arcobotantes e um
Eyecatcher [Chamariz], como foi chamado, um arco do triunfo também
goticizado na encosta distante. O poema sobre o Eyecatcher € impresso
em 0posi¢ao as imagens computadorizadas de Carr, mas a imagem e a
nomeagao do proprio recurso real de Rousham séo realmente as uUnicas
pistas sobre 0 que o poema pode estar querendo dizer e (sem essas pis-
tas particulares) ndo hd nada que amarre o poema a esse local: a primeira
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linha da estrofe final — “Tendo tentando toda minha vida / ver além do ho-
rizonte” (Saunders, 2009) — pode ser verdade para horizontes distantes
em geral, mas, neste caso, o arco kentiano é projetado para atrair nosso
olhar para aquela encosta distante, em vez de “ver para além” dela.

Argumentou-se, em um artigo de Jas Elsner (2010, p. 10-27) na
revista Art History, que toda historia da arte é ecfrasistica e uma conse-
guéncia disso € que com toda écfrase tende a vir junto a generalizagao.s
Enquanto todos os titulos da maioria desses poemas em Her Leafy Eye
se referem a itens em Rousham, eles negligenciam qualquer coisa local
ou particular; nada no poema intitulado RILL [Riacho] cruza com o riacho
real em Rousham. N&o ha nada sobre Walled Garden [Jardim murado] ou
sobre “Grotto” [Gruta] (embora ndo tenha certeza se ha algo que eu po-
deria chamar de gruta em Rousham) que fale ou retorne nosso interes-
se agueles momentos especificos em Rousham. Certamente é verdade
que tais poemas podem trazer a tona nossas mais amplas nogdes de
jardinalidade [garden-ness] na visita a Rousham, mas eles nem mesmo
fazem isso. S&o entdo esse tipo de pensamentos gerais que podem ser
langados sobre o chdo ao visitar Rousham?

Deixando de lado, o que é dificil (admito) qualquer discussao

5N. do T. Em seu artigo Ekphrasis: Déja Vu All over again, presente no nimero tematico Texte et Image:
La Théorie du 217¢m Siécle da edigdo 32 da revista Interfaces: Image-Texte-Langage, Hunt comenta que
“Jas Eisner argumenta que ndo existe histéria da arte sem écfrase, que a histéria da arte esta ‘alicer-
¢ada fundamentalmente em um método baseado em e inseparavel da descrigcdo de objetos’ e que
a ‘grande quantidade da agdo descritiva ndo pode ser exagerada ou enfatizada demais’. Este artigo
€ em si mesmo renovador, até mesmo quase um alivio para aqueles, como nos, que trabalham nos
estudos sobre palavra e imagem, onde nossa atividade esta indiscutivel e inseparavelmente ligada a
nossa performance no uso das palavras. Entdo eu quero usar a reflexdo de Eisner e direciond-la agora
para a histéria dos jardins (a qual ele préprio ndo menciona). Isso, simplesmente, serd em parte uma
reafirmagao de suas ideias e sua respectiva aplicagdo no estudo sobre jardins, mas também sera uma
chance de escrutinar descrigdes ecfrasisticas conforme elas se relacionam especificamente com jar-
dins e a histdria dos jardins.” No original: “Jas Eisner argues that art history is not possible without
ekphrasis, that art history is ‘ultimately grounded in a method founded on and inextricable from the
description of objects’, and that the ‘enormity of the descriptive act cannot be exaggerated or oversta-
ted! This article is itself enormously refreshing, even something of a relief to those of us who work in
word and image studies, where our activity is undeniably and inextricably linked to our performance of
itin words. So | want to take up Eisner’'s argument and direct it now to garden history (which he himself
does not mention). This will be in part simply a reaffirmation of his ideas and their application to the
study of gardens, but also a chance to scrutinize ekphrastic descriptions as they relate specifically to
gardens and garden history” (Hunt, 2011, p. 10, destaque do autor).
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de qualidade poética desses versos, todos eles parecem ocupar 0s
lugares intermediarios dos itens evidentes e conspicuos dos jardins,
embora na maior parte eles finjam concentrar-se nesses itens. E isto
contrasta com muito das reflexdes modernas sobre Rousham que
‘sofre” de um enfoque ultrazeloso de historiadores da arte e litera-
rios (incluindo eu) sobre o “significado” dos jardins, de modo que o
jardim parece perdido dentro do emaranhado do discurso erudito.
Principalmente isso requer privilegiar uma narrativa iconografica de
itens nos jardins baseada principalmente na identificagdo especifica
das esculturas, como se o significado do jardim estivesse contido
apenas dentro desses aspectos isolados; muitas outras esculturas
que estdo em outras partes dos jardins sdo ignoradas nas reflexdes;
de igual maneira, sao, ainda mais, 0s espacos entre todas as escultu-
ras (pois o que se pode dizer sobre eles?). De fato, nem mesmo pouca
atencao é dada a relagao de um item com outro ao ver um a distancia
enquanto se esta ao lado de outro e deste modo, especular sobre os
espacos intermediarios. Além disso, ao discutir objetos especificos
como esculturas, somos encorajados com frequéncia a sair para fora
do jardim ao invés de habitar o interior de seus espacos, consultar
livros de emblemas ou (em um caso) uma “lenda um tanto obscura”
com relagdo a Proserpina no topografo grego Pausanias ou aceitar
uma tentativa tensa para explicar a topografia do jardim de acordo
com a geografia cultural com elementos goticos ao norte, uma “pi-
ramide egipcia” a leste e uma zona classica ou parte romana antiga
ao sul. De algum modo os comentarios frequentemente parecem em
desacordo com a experiéncia do lugar em si, apesar da fotografia ou
gravuras que autores fornecem para ilustrar o lugar; outras narrativas
envolvem contradi¢gdes internas ou perdem qualquer nogdo de que
um jardim esta passivel ou aberto a multiplas associagdes, especial-
mente quando a afirmacgdo é baseada em um percurso obrigatorio
por entre os jardins, pois ndo pode haver, de fato, nenhum circuito pri-
vilegiado “pretendido por Kent”. Nesse jardim apertado e de formato
estranho, truques de perspectiva e inesperadas linhas de visao tém
um papel crucial em provocar o visitante e isso sempre me pareceu
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ser um capricho que me conduziu por um caminho ou outro através
deste lugar.

Alguns itens certamente convencem e prendem nossa atengao: a
arcada conhecida como “Praeneste” toma esse nome de uma sequéncia
de seus arcos derivados de um templo da fortuna romano de varios ni-
veis em Praeneste, atual Palestrina. O ledo e o cavalo em Rousham ecoa
uma escultura similar na Villa d'Este, onde da para a vista da campanha
romana, justamente do mesmo modo que o grupo de Rousham preside
os campos de Oxfordshire. O gladiador moribundo, originalmente elabo-
rado por Kent para ser colocado em um sarcéfago romano, claramen-
te faz referéncia ao patrono moribundo de Rousham, general Dormer e
pode muito contribuir, juntamente com o cavalo sendo atacado pelo ledo,
com a tonalidade mortuaria de todo o lugar que muitos comentadores
fazem de seu tema principal. Mas ao contrario, Vénus, como uma divin-
dade de jardim, preside seu vale, observada por um fauno e Pan a esprei-
ta na moita que ofereceu a muitos comentadores uma razao plausivel
para apreciar um momento lascivo compreensivelmente do século XVIII.

Porém, muitas coisas ndo “se encaixam’ naquela narrativa. Jardins
podem certamente ser lugares melancolicos e nds podemos, se quiser-
mos, usar o rio Cherwell na parte inferior da encosta do jardim como uma
alusao ao rio Estige que margeava os classicos campos elisios. Mas ha
também perspectivas mais felizes: ndo apenas o gaulés moribundo ou o
cavalo selvagem, mas a Vénus voluptuosa e lasciva e vistas para um arco
“do triunfo” e um templo do moinho que figura no que Horace Walpole cha-
mou de “perspectiva animada” a “perspectiva” de Kent. Itens considerados
‘inapropriados” para o tema dos Campos Elisios, sdo, no entanto, distorci-
dos para que se encaixem na narrativa holistica da relevante iconografia.
Muitas outras esculturas que ndo se encaixam na narrativa sdo ora igno-
radas, ora explicadas, afirmando dar um ar antigo ao jardim (mais prova-
velmente um brilho, sombras adequadas para ter nossos pensamentos
langados sobre aquele jardim l&). Confrontado com a estdtua descrita de
diversas maneiras como Apolo ou Antinoo, ou simplesmente uma figura
‘colossal’, comentaristas preferem rejeitar Antinoo, 0 amante de Adriano,
porque, primeiramente, presume-se hoje em dia “ndo fazer sentido algum”
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como uma atribuigao renascentista e porque, finalmente, Apolo se encai-
xaria melhor de qualguer forma no perfil de Rousham.

Ter havido um assim chamado rio Estige, nos Campos Elisios do
jardim vizinho de Stowe onde Kent projetou os edificios — mas que possi-
velmente ndo tenha tido envolvimento na producao da paisagem geral —,
nao torna plausivel que a mesma identificacao funcione para o Rousham:
nao ha inscricdes no Rousham que apontem para isso. Deve ter sido ex-
travagancia de Kent (ele conseguia ser facilmente extravagante), mas,
mesmo assim, uma extravagancia e o argumento de, aqui no Rousham
nés termos um rio Estige real que se encaixe dentro da iconografia de ou-
tros itens, como o banho gelado que foi imaginado como reino de Plutdo
onde Proserpina passou metade do ano € ir longe demais. Agora, quem
viu 0 banho gelado naqueles termos foi o jardineiro ou mordomo, co-
nhecido como Macclary ou Clary (apud Batey, 1983), que escreveu em
1760 uma carta, dizendo que originalmente o projetou como Caverna de
Proserpina e enfeitou com figuras, embora “meu Mestre ao nao gostar
[de uma das figuras], cortou-as fora”. Mas é dificil ver essa extravagancia
do mordomo, que claramente desagradou o general Dormer, mal servir
como base para fazer mais um outro rio Estige em Oxfordshire.

O comentario um tanto ingénuo e demorado de Macclary sobre
Rousham foi escrito em 1760 para tentar que seus proprietarios ausen-
tes retornassem e disfrutassem de seus prazeres (este texto importante
foi publicado como A Description of Rousham na revista britanica Garden
History, em 1983). Macclary reconhece alguns dos itens no terreno e
indiscutivelmente “erra” a identificacao de alguns deles — ele ndo acer-
ta a estatua a Apolo, do mesmo modo que ele ndo nomeia o terraco
‘Praeneste”, embora saibamos a partir das contas da casa que ele era
assim chamado; mas nem “Apolo” ou “Praeneste” tinha inscrigdes, por-
tanto, ele provavelmente fez tudo sozinho. Entdo ele estava, eu diria, im-
provisando enquanto caminhava ao redor ou se imaginou andando por
ai, deixando seus pensamentos se langarem sobre o terreno especial-
mente entre 0s espacgos do jardim que intervém entre as esculturas. Ele
anota fielmente quase todas as esculturas por nome ou descrigao, em-
bora sem nenhum comentario sobre elas e lista muito mais itens do que
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sao convencionalmente citados por comentaristas atuais. No entanto, o
que Macclary (ou Clary, como ele referiu a si mesmo mais tarde) gasta
tempo consideravel é geralmente negligenciado em discussdes atuais
porgue parece desempenhar pouca importancia no design do jardim.

Em vez disso, ele enfatiza trés elementos chaves: vistas dentro e
fora do jardim — o que vocé vé ao seu redor enquanto vocé caminha
ou se senta; toda uma gama de assuntos sobre agricultura e campo,
a qual ele os lista com mais entusiasmo que as estatuas; e finalmente
a celebragao interminavel de seu plantio. Esses destaques falam mais
enfaticamente a respeito do efeito ou da recepgéo do jardim que ele e os
donos ausentes experienciariam e de que certamente precisariam cau-
sar impacto no modo como eles reagiriam aos jardins.

Ainsisténcia de MacClary no plantio era, sabendo de outras fontes
e contatos contemporaneos, efeito da influéncia de William Kent; parece
rotineiro para nés agora ao visitarmos jardins, mas a insisténcia do jar-
dineiro deveria deixar claro o quao inovador e surpreendente era o rico
e cuidadoso subplantio de Kent de todos os tipos de arvores. Macclary
(apud Batey, 1983) nota: “carvalhos, olmos, praia, amieiros, planicies e
castanheiro-da-india” bem como sempre-vivas por todo lado, onde os
passeios estdo “‘cobertos com todos os tipos de flores e arbustos flori-
dos”, com “uma boa variedade de sempre-vivas e arbustos floridos” e co-
menta que “aqui vocé pensa que o loureiro produz uma rosa; o azevinho,
uma Syringa; o teixo, um lilas e a doce madressilva esta espreitando des-
de cada folha” (ha outras referéncias ao longo dessas linhas). Plantios,
obviamente, mudam no decorrer dos anos, mas nos precisamos ainda
responder a uma “infraestrutura” similar de plantio.

Macclary é apaixonado também pelo ambiente essencialmente
rural: olhamos além do jardim para “cinco lindas country villages” e um
“bonito moinho de milho’, para prados com “todos os tipos de criagao de
gado, que tém o0 mesmo aspecto como se estivesse se alimentando no
jardim”; dentro da propria propriedade, ele nota um cercado abastecido
com “duas belas vacas, duas porcas pretas, um cachaco e um burro’,
“um conjunto de chiqueiros tdo bonito como qualquer um na Inglaterra”,
cozinha e jardins de flores onde frutas sdo amorosamente detalhadas,
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tanques de peixe, um patio de gado leiteiro e uma igreja. Mutatis mutan-
dis — esses elementos ainda estéo la hoje e o curral adjacente ainda €
muito usado.

Precisamos aceitar todos esses contextos locais como a fazen-
da e 0 campo que penetram em nossa consciéncia do jardim, como
também ambos esculturas e templos e 0 que encontramos entre eles
quando caminhamos. Porque jardins sao trabalhos de arte complexos
— frageis, mutaveis, sempre resistentes aos nossos desejos ecfrasisti-
COS, OU seja, precisamos de um outro modo de resposta que tem vali-
dade em nossas decisdes cuidadosas sobre eles. Hegel até disse que
quanto mais pensamento e linguagem entram em nossa representa-
cao das coisas, menos eles retém sua “naturalidade, singularidade e
imediatidade”. Isso é especialmente verdade quando nos referimos a
arquitetura de paisagem.

O unico escrito que conhego que tenta lidar com esse proble-
ma € James Elkins em suas observagdes em Some Ways of Thinking
About Gardens, presente em seu livro Our Beautiful, Dry, and Distant
Texts, de 1997. Ele comeca listando alguns esquemas ao falar sobre
jardins (das representacdes da histéria e da natureza, passando pela
mistura de polaridades e disciplinas, até chegar a narrativas, aos “lu-
gares de desejo em aberto”). Claramente ele persegue um modo de
responder aos jardins (sua “diversidade incomum”) que ndo copiasse
ou duplicasse o modo como historiadores da arte abordariam pintu-
ras e escultura, tomando entdo a ideia do devaneio para falar sobre
a "qualidade do pensamento que jardins induzem”. Devaneios tém,
€ claro, nuances de Os Devaneios do Caminhante Solitario de Jean-
Jacques Rousseau e podem ser uma referéncia apropriada para lidar
com 0s espacgos intermedidrios. Desde que Elkins (1997) valoriza “a
falta de pureza nas respostas dos jardins”, pois ndo haveria uma unica
resposta, ele invoca uma discussao do genius loci de outra obra, A poé-
tica dos Jardins (1988) de Charles Moore, William J. Mitchell e William
Turnbull Jr., numa secao que ele intitula Writing That Wanders down
the Garden Path. A partir daqui ele se desloca até sua afirmacao final

‘-

de que “jardins sdo como leves soniferos... sobre o qual observadores
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tém controle limitado”. E € ali que nossos caminhos pelos jardins se
dividem bruscamente.

Estou muito preocupado com o que eu chamei em outro lugar de
“‘pos-vida” [afterlife] dos jardins, como os visitantes respondem aos luga-
res que visitam, tanto antigamente ou em periodos subsequentes, quan-
to atualmente. Porém, por um lado, ndo podemos confiar na fascinacao
de Addison a jardins como uma aptidao “natural” “para preencher a men-
te com calma e tranquilidade” (que Elkins cita), porque isso &, no final
das contas, mera sentimentalidade anddina. Por outro lado, a meu ver,
nao cabe confiar nas manobras ecfrasisticas igualmente generalizadas
em Her Leafy Eye de Lesley Saunders, embora foi essa coletanea que me
forcou a olhar para os espacos intermediarios.

As trés fotografias neste ensaio séo todas de momentos muito
especificos em Rousham, Bomarzo e Little Sparta, onde nés nédo so-
mos convidados a ver algum item especial, nenhuma escultura de per-
to — de fato, escolhi aquelas sem nada disso (¢ de costume ilustrar
com estatuas quando se discute sobre jardins, mas essas imagens de-
liberadamente estdo removidas dessas oportunidades). Elas sdo sim-
plesmente espacos intermediarios. Mas duas delas sdo imagens de
caminho (isso é mais facil de oferecer ao leitor aqui; contudo qualquer
caminho que um individuo toma num jardim, sinalizado ou nao, serviria
ao meu argumento; igualmente uma vista tomada do outro lado de um
lago). Agora o que as fotografias ndo podem mostrar aqui, 0 que até
mesmo a écfrase fracassa em revelar sdo os cheiros, os sons (em gran-
de parte), a impressao fisica do que alguém vé ou toda superficie sobre
a qual alguém caminha (cascalho, musgo, grama), a simultaneidade de
sensacoes (a consciéncia do ar e da brisa), a hora do dia e a estagdo do
ano e a nossa habilidade natural de observar uma paisagem com um
olhar de grande-angular (nem todo mundo vé através do visor de uma
camera). Sd0 esses elementos que nds necessitamos envolver em nos-
sas discussodes sobre jardins, por mais dificil que seja fazé-la sem cair
no discurso incoerente e no aconchego de uma escrita sobre “ter mao
boa” para jardins. Ignoramos, por nossa conta e risco, essa atencao
variada e dispersa. Confere-se novamente atengéo a proposta literaria
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de Northrop Frye sobre compreender uma pega, que N0SSo “progresso
em apreender o significado é um progresso, ndo em ver mais na pega,
mas em ver mais dela”.

Pode ser mais facil as vezes entender a histoéria do jardim como
uma narrativa de caminhos programados, referéncias iconograficas e
literarias, até porque elas nos permitem compreender o ‘significado’ de
um lugar como Rousham. Mas 0s espacos retoricos de lan Hamilton
Finlay também precisam ser preenchidos em Little Sparta (ou qualquer
outro jardim e talvez até mesmo em Portugal). Ele quer que pensemos e
sejamos provocados ndo apenas pelo que ele nos mostra, mas pelo que
extraimos das suas inscri¢coes e pelo modo como afronta seus visitan-
tes (ele queria que os jardins atacassem e néo batessem em retirada).
Nossos pensamentos sao sombras sobre as quais pisamos em jardins,
nos intersticios de sua multimidia. Robert Irwin questiona: e “se ndo hou-
vesse sombras, portanto, o que aconteceria? [...] Na verdade, ndo poderi-
amos ver do mesmo modo como vemos sem sombras”.

Tradugéao: Fercho Marquéz-Elul
Revisdo: Mariana Soletti
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UM PASSEIO PELAS CORES DO
JARDIM DE MAJORELLE

Janice Martins Appel

Resumo: Com o propodsito de aprofundar a pesquisa em jardins ao nivel
de pos-doutorado desenvolvi, entre os anos de 2022 e 2023, um plano de
trabalho constituido de saidas de campo localizadas entre o sul da Espanha,
no continente europeu e o Marrocos, norte do continente africano. O
didlogo com diferentes culturas e comunidades me permitiu perceber
diferentes narrativas sobre jardins e seus elementos. Durante uma das via-
gens para Marrakech, desenvolvi uma série de experiéncias e processos
artisticos, a partir do passeio no Jardim de Majorelle, onde foram produzidas
fotografias, desenhos e pinturas. A presenca do azul lapis-lazuli, amarelo ocre
marroquino, vermelho terracota e a cor verde, sdo fortes influéncias arabes para
onde aponta este ensaio visual.

Palavras-chave: Jardim. Pintura. Arabe. Marrocos.

AWALKTHROUGH THE COLORS OF THE MAJORELLE GARDEN

Abstract: With the purpose of deepening research in gardens at the postdoctor-
al level, | developed, between 2022 and 2023, a work plan consisting of field trips
located between the south of Spain, in the European continent, and Morocco,
north of the African continent. The dialogue with different cultures and commu-
nities allowed me to understand different narratives about gardens and their ele-
ments. During one of the trips to Marrakesh, | developed a series of experiences
and artistic processes, starting with the walk in the Garden of Majorelle, where
photographs, drawings, and paintings were produced. The presence of lapis la-
zuli blue, Moroccan ocher yellow, terracotta red, and the color green are strong
Arab influences to which this visual essay points.

Keywords: Garden. Painting. Arabic. Morocco.
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LEGENDAS DAS IMAGENS

P. 117-123: Janice Martins Appel. Um passeio por Jardim de Majorelle 1, 11,
I, 1v, v, Vi e VIl. Fotografia. Jardim de Majorelle, Marrakech, Marrocos, 2023.
Fonte: Acervo da artista.
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Fig.1: Meg Tomio Roussenq. Série Pedras, 2016-2020. Objeto, acrilica sobre pedra, dimensées
variadas. Fonte: Fundagao Cultural Badesc.
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A EXPOSICAO PEDRA-CARNE
COMO O JARDIM
PRE-ADAMICO DE

MEG TOMIO ROUSSENQ

Rafaela Maria Martins da Silva

Resumo: A exposicao Pedra-carne de Meg Tomio Rousseng, realizada em
2021 na Fundagéo Cultural Badesc (Florianépolis, Santa Catarina) parte do
encontro da artista com uma pedra e de sua possivel materialidade humana.
Ainvestigagao da pedra enquanto uma existéncia desdobra-se em um corpo
implexo, explorado em pinturas sobre tela, objetos e aquarelas. Associado a
nogao de arquia de Jacques Derrida, do entendimento da arte como espacgo
de instauracao de existéncias minimas desenvolvido por David Lapoujade a
partir dos estudos de Etienne Souriau, e ao conceito de infraleve de Marcel
Duchamp, este artigo propde pensar a narrativa criada em torno dos corpos
ficcionais da exposicédo Pedra-carne como um jardim edénico e pré-adamico.

Palavras-chave: Exposicdo Pedra-carne. Meg Tomio Rousseng. Corpos ficcio-
nais. Existéncias minimas. Infraleve.

STONE-MEAT EXPOSITION AS THE PRE-ADAMIC GARDEN OF MEG
TOMIO ROUSSENQ TOUR THROUGH THE GARDENS OF ART

Abstract: The Pedra-carne exposition of Meg Tomio Rousseng, performed
in 2021 at Badesc Cultural Foundation (Florianépolis, Santa Catarina, Brazil)
relates to the artist's encounter with a stone and its possible human ma-
teriality. The stone investigation as existence unfolds in an implexed body
explored in paintings on canvas, objects and watercolors. Associated to
the notion of arché from Jacques Derrida, to art understanding as initiating
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lesser existences space, developed by David Lapoujade based on the stud-
ies of Etienne Souriau, and to Marcel Duchamp's infrathin concept, this ar-
ticle proposes a narrative created around fictional bodies from Pedra-carne
exposition as a pre-adamic and Edenic Garden.

Keywords: Pedra-carne exposition. Meg Tomio Rousseng. Fictional bodies.
Lesser existences. Infrathin.
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Este artigo parte da exposi¢cao Pedra-carne de Meg Tomio Roussenq
(Rio do Sul, 1958) exibida em 2021 na Fundagéo Cultural Badesc em
Floriandpolis, Santa Catarina’. Com mais de 20 obras e séries, 0s
trabalhos selecionados para compor a exposicao, além de narrar a
histéria de um corpo ficcional surgido a partir de uma pedra (Fig. 1),
possibilitaao espectador percorrer por questdesinerentes ao processo
da artista: da matéria a transmutagao, compreendendo as inversées
fisicas do objeto pedra, dos ciclos como os estagios alcangados pela
carne e do vermelho como a cor da transmutacgao.

A expografia da exposicao?, dividida em quatro eixos curatoriais
— Pedra, Carne, Carnificina e Florescer —, inicia-se no encontro do
espectador com uma pedra que, em contraste com sua imobilidade e
consisténcia tesa, revela-se carne. Esse encontro reconstrdi o instante
de vidéncia de Meg Roussenq ao deparar-se com uma pedra lascada
cujo lampejo permite perceber nela uma possivel materialidade
humana. A cor terrosa do minério, junto a textura e aos vincos de sua
superficie, direcionou o olhar da artista a perceber a existéncia de um
corpo tenro. Meg comeca, entao, a materializar sua ideia pintando a
carne no espaco da lasca, com pigmentos vermelhos que remetem a
uma carne fresca, evidenciado pelo marmoreio da carne com gordura,
nervos e feixes de fibras musculares (Fig. 1). Assim, esse objeto inicia,
nos trabalhos da artista, uma investigacao da pedra enquanto uma
existéncia, desenvolvida em pinturas sobre tela e papel, composi¢oes
mistas, objetos e colagens.

No terceiro eixo curatorial da exposigdo, instaura-se
uma espécie de carnificina. A pedra, agora, é dissecada e a
carne é esmiugcada em diversas obras, desde telas até objetos,
repetindo-se em uma constante fragmentacgao e transmutagao de
texturas. Todo esse desossar, representado em grandes telas, coloca

1 A curadoria desta exposigao foi realizada por Rafaela Maria Martins, autora deste artigo, em parce-
ria com a artista e pesquisadora Anna Moraes (https://www.annamoraess.com/).

2 A expografia da exposi¢ao Pedra-carne pode ser conferida no site da Fundag&o Cultural Badesc.
Disponivel em: https:/fundacaoculturalbadesc.com/pedra-carne/. Acesso em: 10 mar. 2023.
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0 objeto Pedra proximo a pintura de Francis Bacon, dilacerado como
carne do agougue, em vianda3.

Ao fim desse processo, encerrando a exposicao, na sala dedicada
a tematica Florescer, é apresentado um jardim de seres amorfos cujos
corpos, além de serem compostos por pedra e carne, sdo atravessados
por plantas. Esse corpo, desvinculado de qualquer uniformidade fixa e
predeterminada, revela a pedra como semente, como origem de uma nova
existéncia. Nesse sentido, a exposicao Pedra-carne, apresenta um ciclo
que se encerra em um ambiente insdlito habitado de seres imprecisos na
Sua aparéncia.

A pedra, enquanto ser, remodela a realidade e manifesta-se como
entidade imaginada. Para compreender esse novo modo de existir,
€ preciso pensa-lo em seu lugar propicio a existéncia: na arte e, mais
especificamente, na ordem da ficgao. David Lapoujade, em As Existéncias
Minimas (2017), a partir dos estudos de Etienne Souriau, elenca uma
espécie de ontologia das condigdes de existéncia, apresentando, dentre
outras, a existéncia dos imaginarios. Definidas pelo autor como seres
frageis e inconsistentes, delega ao artista e ao filosofo o papel de instaura-
las no mundo.

Nesse caminho tedrico, este texto compreende a exposi¢ao Pedra-
carne como uma espécie de fabula que se passa em um jardim pré-
adamico, habitado por criaturas imaginarias, tal qual O Jardim das Delicias
Terrenas (1504) de Hieronymus Bosch (1450-1516). Na arte, esse espago
indiviso anterior ao “no principio tudo era Verbo’, pode ser abordado como
territorio propicio ao pensamento da existéncia de seres precedentes a
empreitada da linguagem na qual Addo e Eva tiveram que se reinventar
apos a expulsdo do paraiso. Assim, essa narrativa de corpos ficcionais que
desconhecem hierarquia e classificagdes requer um ambiente edénico
que, por preceder a nomenclatura dos reinos da natureza, comporta as

3 Gilles Deleuze, em seu livro Francis Bacon: I6gica da sensagdo (2007), refere-se a pintura baconia-
na como algo suspenso de uma fungao figurativa no sentido de que, em suas pinturas, a estética
de carne e corpo disférmico é entendida como o corpo enquanto vianda, que faz uma ponte entre o
homem e o animal, abrindo uma zona de indiscernibilidade que causa sensagées.
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solucdes equivalentes quanto aos problemas de sua existéncia infraleve,
colocando a exposicao Pedra-carne como um espaco de cultivo de seres
gue encontram na arte o local possivel para a existéncia.

2. A CARNIFICINA E O ESPAGO ELABORAL

Na possibilidade de encontrar no minério algo de humano e entendé-lo
como poténcia do que é vivo, as camadas desenvolvidas acerca da pedra
enguanto corpo permite que Meg trabalhe a parte interna do minério em
seu estado mais puro. A esse ponto, o fogo representado na série de telas
Noosferas (Fig. 2) entra como elemento que permite alterar o estado fisico
da pedra, em um amolecimento gradativo até alcangar o estado viscoso.

A forma tenra da pedra revirada ao avesso, somada a cor verme-
lha e ao tamanho das telas, poderia ampliar no espago, a sensacao de
ser imerso em uma sala de desossa de um frigorifico, colocando o es-
pectador corpo a corpo com a carne. Todavia, nao nos enganemos. Esse
estagio de carnificina, ao contrario do que pode parecer, esta longe
de ser um ambiente lugubre. Trata-se de um espaco de elaboracéo e
investigacdo do processo, onde acontecem as transformacdes e
rompimentos na carne crua. Tal tarefa néo se faz negando a brutalidade do
ato de esquartejar e retalhar a pedra-carne, mas evidencia um estado de
ambivaléncia de percepgao ao apresentar o inicio da vida nas telas que
fecham a carnificina.

Assim, nas Ultimas trés telas do eixo Carnificina, pedagos de corpos
— e, aqui, reconhece-se a forma humana — emergem de um fundo espesso
e vermelho. Nessa espécie de placenta, na série de telas Carne Pulsante
(Fig. 3 e 4), um olho fita o espectador. Como quando um recém-nascido
abre os olhos pela primeira vez, o olho cria um dialogo direto com quem
observa, dando-lhe a sensacao de ser a primeira coisa que aquela criatura
vé. O olho €, assim, o instante, 0 momento que o ser se instala no mundo,
€ a confirmagao de um corpo que se devém sujeito. O olho €&, por fim, a
evidéncia de que a artista ndo apenas se preocupa em olhar para 0 nao-
-humano, mas também permite que esse nao-humano lhe devolva o olhar.
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Fig. 2: Foto da exposicdo Pedra-carne (eixo Carne e Carnificina). A esquerda: série de telas Noosferas,
2015. Acrilica sobre tela. 1,5x1,5m. A direita: Série Pedra, 2019. Acrilica sobre prato de madeira,
dimensoes variadas. Fonte: Fundagéo Cultural Badesc.

Fig. 3 e 4 A esquerda: Meg Tomio Roussenq, Da série Carne pulsante, 2017. Oleo sobre tela.
1,40x1,20m. A direita: Meg Tomio Roussenq. Da série Carne pulsante, 2017. Oleo sobre tela. 1xTm.
131 Fonte: Meg Tomio Rousseng.
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3. A ARQUIA DOS CORPOS

Ao final da carnificina, diante das séries Toda Pedra Tem e Ninhos
(Fig. 5, 6, 7 e 8) descobre-se o ser a deriva e truncado, impreciso nas
suas delimitagdes. Ha uma mudanca drastica no tamanho das obras:
em dimensdo menor que uma folha A4, a artista repete corpos utilizan-
do a aquarela, que, na aquosidade do material, salienta o estado turvo de
transmutagéo.

O eixo curatorial Florescer dedica-se a pensar esses COrpos que
apresentam um terceiro elemento em sua transmutagao: as plantas.
Nesse espaco, junto a pedra e a carne, explora-se energicamente um uni-
verso de galhos, troncos e folhas. O que as plantas registram aqui? Trata-
se de pensar o processo de génese dos viventes a partir da pedra e, assim,
posiciona-la enquanto semente, enquanto grao que fecunda e reverbera.

Fig. 5: Foto da exposigdo Pedra-carne (eixo curatorial Florescer) com a série Toda Pedra Tem, 2020.
Aquarela, guache e colagem sobre papel. Fonte: Fundacéo Cultural Badesc.
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Olhando mais de perto, a escolha da artista em selecionar a plan-
ta como a proxima manifestagéo fisica desse ser nas séries que com-
pdem esse eixo, percebe-se que essa inser¢ao, nesse agrupamento de
coisas dispares, manifesta um esforco de atribuir ordens psicolégicas
também a outros elementos que nao somente ao humano, afirmando,
mais uma vez, a existéncia de alma nesses corpos.

Nessa fronteira entre o humano e o ndo-humano, Emanuele
Coccia reflete sobre o ato da filosofia em rejeitar a natureza em seus
estudos. O autor fala do erro de colocar o homem como a medida de
todas as coisas, que, segundo ele, tal esnobismo somente demonstra
a incapacidade de pensar a natureza, que, em todos 0s seus graus, é
capaz de produzir fatos espirituais e culturais:

Existe uma relagdo proxima entre a reeicdo da
natureza, ou a impossibilidade de considera-la uma
grandeza filosoficamente relevante, e a humanizagao do espiri-
to e da mente que, segundo a tradicao a partir de Descartes, é
habitual considerar como um pressuposto evidente de
cada especulagdo. Voltar a pensar sobre a natureza,
significara formular de outra forma a fenomenologia do espirito

(Coccia, 2013, p. 200).

A observagao de Coccia permite considerar o caminho que as
formas tomam a partir da pedra, da planta e da carne. Do ponto de vista
estético, o numero de tipos humanos é restrito e as formas somente se
reapresentam, mas o corpo apresentado pela artista opera ignorando
a representacao mimética, ndo s6 do homem, sendo de todos os
elementos envolvidos:

A distingdo entre o imaginario e o simbdlico transformou-se
em uma regra estereotipada: as imagens corporais correspon-
dem ao imaginario; as representacdes do corpo, mais elabo-
radas quanto ao seu senso e a sua finalidade, concernem ao
simbolismo. Em vez de se conceber 0 acesso ao estagio do es-
pelho como passagem do imaginario ao simbdlico, como a pro-
pria constituicdo de uma ordem das representagées baseada
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na unidade da imagem ideal do corpo, pode-se considerar a
labilidade das imagens corporais como o efeito da reversibili-
dade de nossas construgdes simbdlicas. O corpo como obje-
to de arte € esteredtipo implicito que impulsiona e orienta uma
quantidade inacreditavel de intengdes e atos (Rousseng, 2020).

A inquietacao da artista a respeito do uso do corpo enquanto
imagem e, em seguida, a articulagdo da pedra como semente de uma
nova existéncia atestam seu desejo de explorar a vida em um estado
originario, em variagbes de formas. Quando Meg Roussenq fala do
dilema da abstracao de objetos, diz respeito a apresentacdo de um
corpo nao como espelho, mas um corpo de quases, que impossibilita
a leitura e opera na reacao de estranheza diante de um ser inominavel.

Nessa falha, Megarticulaumdidlogo entre coisas aparentemente
incompativeis em um mesmo corpo, mostrando afetagdes e impondo
reconhecimento de uma vida consciente para além do humano.
Logo,

[..] nestes ruidos pedras de si, a alquimia do self reverbera em
um didlogo incessante do fazer, colocando em xeque este soli-
tario estado de imerséo, que contempla a banalidade do mun-
do e se deixa afetar. Pedra eu, pedra simbolo, pedra solidez,
pedra tempo, pedra pele, pedra ser, pedra no meio, pedra no
fim, pedra ndés, pedra mundo, tempo coisa de nadas absolutos

(Rousseng, 2020).

O esforco da separagao entre homem e o restante da natureza
e de coloca-lo como ser superior ndo se sustenta em Pedra-carne.
Diante da adicdo de plantas no corpo desse ser que se constroi em
ato continuo, desvela-se sua capacidade transformadora. Ha, portanto,
entre plantas, pedras e carne, o compartilhamento de um mundo
aberto e permissivo, capaz de possibilitar que tais relagdes acontecam
nao somente de forma fisica, mas que, principalmente, se reconheca
uma dimensdo mental e espiritual nesses elementos. Sua existéncia é
inegavel.

A EXPOSICAO PEDRA-CARNE COMO O JARDIM PRE-ADAMICO DE MEG TOMIO ROUSSENQ
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



135

7.

T

[

4.0 JARDIM EDENICO COMO ESPAGO DE CULTIVO DA
PEDRA-CARNE

Fig. 6, 7 e 8: A esquerda: Meg Tomio Roussenq. Da série Toda pedra tem um nome, 2020.
Aquarela/guache e colagem sobre papel Canson Monteval 300g/m? 13,5cm x 2lcm.
Ao centro: Da série Ninhos, 2018. Desenho, guache e fotografia, 30x42cm. A direita: Da
série Toda Pedra Se Transforma, 2020. Aquarela/guache sobre papel Canson, 13,5¢cm x 27cm.
Fonte: Meg Tomio Rousseng.

Os corpos de Florescer (Fig. 6, 7 e 8) anunciam a entrada em um pon-
to abissal dos sujeitos ndo humanos, investidos de ares fantdsticos
na mistura e derivagao da pedra, da carne e da planta. Esse corpo
que se transmuta sem diregcdo e com uma origem perdida e que se
apresenta sempre em seu estado incompleto pode trazer ao especta-
dor a experiéncia da arquia. Arquia, conceito elucidado por Jacques
Derrida em Gramatologia (1967), tem como caminho a desconstrugao
de hierarquias, isto €, busca operacdes que anulem um centro firmado
como superioridade de um termo ou elemento em relagéo ao outro.
Assim, o estado da arquia remete a uma espécie de nucleo ou centro
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primordial indiviso que resiste aos limites e estabelece um estado de
investigagao e transformacao continua.

Se por arquia entendemos essas existéncias sem referen-
tes, que ocupam um lugar ainda em construcao, indiscernivel e ndo
classificavel, como explicar esse modo de existir ou, ainda, como
pensar e explicar coisas que ndo existem segundo nossos gabari-
tos de referéncias? Estamos, talvez, tocando naquilo que Etienne
Souriau define como pluralismo existencial. David Lapoujade, em As
Existéncias Minimas (2017), a partir dos estudos de Souriau, no livro
Diferentes Modos de Existéncia (1943), aponta a tendéncia de o autor
explorar pluralidades, em especifico, de almas e de existéncias. Tal
entendimento apresenta-se como um leque de variedades de existén-
cias, considerando a cada um desses modos uma arte de existir: a
existéncia dos fendbmenos, cabe a arte de aparecer; a existéncia das
coisas pertence a arte de manter-se, a existéncia dos imaginarios, por
ser subordinada a crencga e ao afeto, cabe a arte de se sustentar e, por
fim, a existéncia dos virtuais, sendo a existéncia mais fragil, perten-
ce a arte do inacabado. Diante dessas pluralidades de existéncias, a
Pedra-carne é uma existéncia imaginaria que se sustenta no discurso,
no desejo e, principalmente, na crenga:

Elas sdotdo frageis, ele explica, que podemos hesitar em lhes
atribuir alguma existéncia; sdo os seres de ficgao, todos es-
ses seres imaginarios “que existem para nés como uma exis-
téncia baseada no desejo, ou na preocupagao, no medo ou na
esperanga, assim como também na fantasia ou no entreteni-
mento” [...] eles ndo obedecem nem a ldgica de aparigéo dos
fendmenosnemaleideidentidade dascoisas,emboraimitem
seu estatuto, no sentidoem que um cachorroimaginado parti-
cipadocachorroexistente.Eocasodetodosospersonagensde

ficgdo (Lapoujade, 2017, p. 34).

Condicionados ao afeto de outra existéncia, 0s seres imaginarios
tém uma condigdo particular quanto ao problema existencial: eles
estdo solidamente incrustados de sua condigdo evanescente, estando
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em carater transitorio entre o real e ndo real, entre o aparecer e o
dissipar. A esse modo, Souriau chama de abaleidade, conceito que
compreende existéncias por intermédio ou dependentes de outrem.
Assim, ndo ha nos imaginarios uma estabilidade dntica e sim pseudo-
realidades as quais sdo,a0 mesmo tempo, reais e falsas porque imitam
formalmente um ente, sem ter sua consisténcia (Souriau, 2020, p. 78).

Essa sutil condigao de estar em constante estado de dissipagao,
permite aproximar os imaginarios a nocao de infraleve, termo definido
por Marcel Duchamp para nomear aquilo que se situa no limiar entre
presenga e auséncia, entre o etéreo e o material, pertencente ao
movimento invisivel daquilo que desaparece no momento que existe.
Oinfraleve existe narelacao que se estabelece entre o acontecimento e
quem o percebe, dando-lhe uma importancia maior pela sensibilidade
do sujeito. Assumindo que os seres de Pedra-carne sao existéncias
imaginarias, neste carater fantasmatico, possiveis somente por meio
da arte de Meg, sdo também infraleves.

Mas, se séo seres de ficgao, que forjam uma consisténcia, como
nosparecemtaoreaiseconcretos? Aindaque simulemarepresentacao
de um ser e que nao correspondam a uma unidade Ontica, isso
ndo priva os seres de Pedra-carne de participar da existéncia mas,
demandam compreender sua existéncia de outro modo.

Quando a Pedra-carne se manifesta para Meg, essa apari¢ao
a afeta de tal forma que ndo se pode rejeitar sua presenca, sendo
necessario exorciza-la, algumas vezes, em seus trabalhos.
Assim, Pedra-carne é colocada aos outros como realidade e, desse
modo, fazer ver é também fazer existir. E, aqui, chegamos ao motivo
de toda essa volta teodrica: criar um modo matérico de uma existéncia
e dar-lhe realidade, que, por agora ser visivel aos outros, indica a
instauragdo de existéncias. A esse poder de formalizar uma existéncia,
isto é, instaurar, Etienne Souriau afirma ser possivel somente por
meio da arte e da filosofia. A essas duas instancias, cabe o papel de
dispositivo que faga perceber novas classes de existéncias.
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[...] a arte e a filosofia tém isso em comum, que uma e outra
visam colocar seres cuja existéncia se legitima por si mesma,
através de uma espécie de demonstragao luminosa de um di-
reito a existéncia que se afirma e se confirma pelo brilho obje-
tivo, pela extrema realidade do ser instaurado (Souriau apud

Lapoujade, 2017, p. 90).

Se “instaurar consiste em fixar a existéncia de um ser”, em “fazer
existir, mas fazer existir de certa maneira - a cada vez (re)inventada”
(Lapoujade, 2017, p. 81), é importante pontuar que Meg Rousseng nao cria
a pedra, carne e a planta, ela os coloca em estado implexo, no qual atuam
intensidades opostas, que, na coexisténcia dessas forgas em interacao,
0 Unico corpo possivel € um corpo constituido como deriva, como devir,
como arquia e, por fim, como arte.

Retomemos o caminho da exposicéo: a pedra que manifesta
carne; a carnificina que se coloca ndo como um matadouro, mas como um
local de desmanche dessa pedra para recria-la; e Florescer, que apresenta
sujeitos, ndo em sua forma final, mas em um ato continuo de transmutagao.
Esse ultimo ciclo, investido de ares fantasticos, nessa arquia de corpos
na qual coisas reconheciveis — pedra, planta e carne — esmaecem-se no
amorfo, perfila o estado pré-adamico: pedra ndo € pedra, a carne nao é
carne, a planta ndo é planta e o ser que se apresenta é inexistente.

A era pré-adamica, isto €, o momento que precede a Criacao,
considerado aqui como um estado de surgimento das coisas e sua pura
exterioridade anterior a linguagem, fundamenta-se na lacuna temporal
da Biblia, mais especificamente em Génesis. Esse tempo sem escrituras
cristas, em que as coisas ainda nao estdo nomeadas e o humano
ainda ndo passava de uma criatura entre criaturas, abre espaco para a
interpretacdo de uma possivel habitagao da Terra antes de Adao e Eva.
A aceitagdo desse espago ndo escrito na histéria biblica € um terreno
propicio para pensar existéncias imaginarias, de diferentes ordens e nas
mais insolitas configuragoes.

As formas apresentadas em Pedra-carne beiram o extremo
primordial e implicam ndo apenas a producao de uma forma de vida, mas,
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sobretudo, se movimentam em uma outra experiéncia de tempo, na qual
tais vidas poderiam ser possiveis. Desse modo, frente as ferozes luzes
da racionalidade, Pedra-carne solicita existir em um estagio de inocéncia
edénica, anterior ao pecado adamico, onde convivem os seres da arte.

A partir do que precede, nos resta uma conclusao: a arte € um
modo de fazer aparecer, fisica e espiritualmente, existéncias latentes.
No inicio desse estudo, apontamos o fato de que exposicao se sustenta
naquilo que a artista entendeu como uma possivel existéncia que
lampejou no encontro com a pedra. A pedra em seu estado natural,
até entdo ser em ato, tinha em si uma existéncia em poténcia, uma
existéncia por vir, manifestada a partir de sua modificacdao matérica,
junto a carne e a planta. Assim, esses elementos que antes eram
completos e incontestaveis em sua existéncia, tornaram-se, na arte,
seres imaginarios, infraleves e transitorios, exercendo um novo modo
de ser.

Embora os seres de Pedra-carne apresentem um ciclo de vida,
esse procedimento constitui, na verdade, o método de oposigao da
artista, que reconhece a interdependéncia fundamental de todos os
seres, encaixados nos processos ciclicos da natureza, mas que rompe
com esse movimento ao suspender a légica real dos metabolismos. A
artista rejeita regras fisiologicas, biologicas, éticas e morais para que
estes novos seres nao so participem do mundo, como também afetem
seus entes. Esse movimento de desestruturagao, propriamente a arquia,
permite que o organico e o mineral sejam indistinguiveis e resultem em
seres que ndo se acomodam nesse terreno estavel e racionalizado,
ordenado a partir da figura de Adao.

Essas obras relacionadas num mesmo espago, colocado aqui
como um jardim edénico, nos contam uma historia, nos falam sobre
0 processo de criacao de uma existéncia implexa que atravessa o
real e o supera de tal forma que, ainda que imaginarios, repousam na
impossibilidade da negacéo.

E nessa experiéncia de instaurar uma existéncia imagindria que
nos aproximamos mais sensivelmente dos seres de Pedra-carne e do
processo artistico de Meg Rousseng.
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Fig.1: Piero Gilardi — Sassi, 1967. Espuma poliuretana pintada. Dimensoes variadas. Fonte: Piero
Gilardi via Upstate Diary.
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GILARDI, PASCALI E PENONE
NEI GIARDINI DELLARTE
POVERA

Marina Camara

Daniela Barcellos Amon

Resumo: O presente artigo discorre sobre os jardins na Arte Povera, par-
tindo da analise de obras de trés artistas identificados com o movimento:
Piero Gilardi, Pino Pascali e Giuseppe Penone. A jardinagem na Arte Povera
é encarada sob a perspectiva da ideia de indissociabilidade entre cultura e
natureza, a qual é constituinte de um conceito mais amplo que permeia a
poética povera: a dissolucdo das dualidades. Ademais, o jardim sera visto
enquanto natureza modulada ou circunscrita, entendendo-0 enquanto um
ponto de encontro entre arquitetura, paisagem e escultura.

Palavras-chave: Arte Povera. Jardins. Giuseppe Penone. Piero Gilardi.
Pino Pascali.

GILARDI, PASCALI AND PENONE IN THE GARDENS OF ARTE POVERA

Abstract: The article discusses the gardens of Arte Povera, starting from the
analysis of the oeuvres of three artists identified with the movement: Piero
Gilardi, Pino Pascali and Giuseppe Penone. The gardening in Arte Povera is
seen by the perspective of the idea of indissolubility between culture and
nature, which is an aspect of a broader concept that permeates poveristic
poetics: the dissolution of dualities. Moreover, the garden is regarded as a
modular or circumscribed nature, which is understood as a point of contact
between architecture, landscape and sculpture.

Keywords: Arte Povera. Gardens. Giuseppe Penone. Piero Gilardi.
Pino Pascali.
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A génese do jardim reside no mistério e na ordem da realidade
que nos rodeia, na magia da vida e no estupor que a sua mani-
festagdo suscita.

E importante circunscrever o jardim para indicar o lugar, criar
para ele uma identidade® (Penone, 2009).

A Arte Povera, tendéncia artistica cunhada pelo critico de arte italiano
Germano Celantem novembro de 1967, é responsavel por algumas das
mais radicais proposicdes da transicdo entre a arte moderna e a arte
contemporanea. Isto porque, dentre outros fatores, diferentemente de
outras correntes artisticas do periodo, como a Land Art, a Conceptual
Art e o Minimalismo, o termo “Arte Povera” ndo esta vinculado a uma
técnica, linguagem, estética ou processo especifico, mas caracteriza-
se propriamente por uma abertura semantica e processual que nao
admite uma definicdo univoca e absoluta. Com efeito, a complexidade
povera, ndo podendo ser redutivel a utilizagcdo de materiais pobres,
isto &, a critérios plastico-materiais, se da sobretudo em uma “atitude”
(Celant, 1985), comum a diversos artistas ja atuantes antes da criagao
do termo, de rompimento com o pensamento binario presente no
Modernismo, buscando uma dissolugéo, assim, das divisdes entre o
racional e o sensivel, o tradicional e o contemporaneo, o artista e o
espectador, o impulso interior e a reagdo exterior e, no que concerne
0 presente texto, entre cultura (ser humano) e natureza. Deixemos
claro, tal processo de empobrecimento das barreiras existentes ja
havia sido proposto previamente pelo dramaturgo polonés radicado
na Italia Jerzy Grotowski com seu artigo Em Busca de um Teatro Pobre,
no qual Celant se baseou para a transposigdao do termo ao ambito
das artes visuais. Entretanto, ao fazé-lo, Celant lancou mao de outras
frentes argumentativas, ligando, inicialmente, tal irredutibilidade as
categorias e adaptacao as contingéncias as praticas de guerrilha e,

1 No original: “La genesi del giardino risiede nel mistero e nell'ordine della realta che ci circonda, nella
magia della vita e nello stupore che il suo manifestarsi suscita./ E importante circoscrivere il giardino
per indicare il luogo, crearne l'identita.”
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em seguida, a uma verdadeira estratégia de identificagdo entre ser
humano e natureza, antecipando ja, em um momento precoce, as
desde entdo tao atuais discussdes ecologicas, como verificamos na
seguinte afirmacéao:

Como um organismo de estrutura simples, o artista se
confunde com o ambiente, se mimetiza com ele, alarga a sua
fronteira de percepgéo; abre uma nova relagdo com o mun-
do das coisas. Aquilo com o qual o artista se relaciona néao
é reelaborado: [...] ele ndo o manipula: deixa-o desencoberto
e aparente, atinge a substancia do evento natural, como o
crescimento de uma planta, a reagdo quimica de um mineral,
o comportamento de um rio, da neve, da relva e do terreno,
a queda de um peso, deles se indiferencia para viver a mara-
vilhosa organizagéo das coisas vivas. Entre as coisas vivas,
descobre também a si mesmo, o seu corpo, a sua memoria,
0s seus gestos, tudo aquilo que vive diretamente e assim
recomega a experienciar o sentido da vida e da natureza
[..]l, que implica, segundo Dewey [...], 0 sensdrio, o sensa-
cional, o sensitivo, o sensivel, o sentimental e o sensual?
(Celant, 1985, p. 118).

Tal passagem, publicada pela primeira vez no emblematico
catdlogo Art Povera, de 1969 (Celant, 1969), é fundamental para
compreendermos como a Povera pensava a relagdo estreita entre
cultura e natureza: para aqueles artistas ambas seriam indissociaveis
e indiferencidveis. Renunciando a representacao e reduzindo ao

2 No original: “Come un organismo a struttura semplice, I'artista si confonde con 'ambiente, si mime-
tizza con esso, allarga la su soglia di percezione; apre un rapporto nuovo con il mondo delle cose. Ciod
con cui l'artista entre in rapporto non viene pero rielaborato: [...] non lo manipola: lo lascia scoperto
ed appariscente, attinge alla sostanza dell'evento naturale, quale la crescita di una pianta, la reazione
chimica di un minerale, il comportamento di un fiume, della neve, dell'erba e del terreno, la caduta di
un peso, siimmedesima con essi per vivere la meraviglante organizzazione delle cose viventi. Tra le
cose viventi scopre anche se stesso, il suo corpo, la sua memoria, i suoi gesti, tutto ciod che diretta-
mente vive e cosi riinizia ad esperire il senso della vita e della natura [...] che implica, secondo Dewey
[...], il sensorio, il sensazionale, il sensitivo, il sensibile, il sentimentale e il sensuoso.”
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maximo a manipulagédo da natureza, o poverista ndo apenas faz desta
0 seu objeto de pesquisa, mas reconhece a propria natureza como
detentora de cultura, chegando mesmo, em alguns casos, a partilhar
a autoria da obra com ela. Neste processo de reconsideracdo da
natureza esta implicada a saida do pensamento racionalista, tipico da
cultura ocidental, que vé o ser humano como mestre da natureza, e,
em contrapartida, em uma reapropriagcao do proprio universo sensivel,
identificando a propria sensibilidade humana como natureza. Tendo
isto em mente, consideraremos, sob o viés da relagédo entre cultura
e natureza que se da na construcado e no pensamento dos jardins, os
trabalhos de trés artistas identificados com a Arte Povera: Piero Gilardi
(1942-2023), Pino Pascali (1935 - 1968) e Giuseppe Penone (1947),
além de abordarmos brevemente, também, a produgao de Jannis
Kounellis.

As abordagens dos trés artistas, embora compartilhando de um
movimento comum de se voltar a natureza e de compreender este
territério de contato entre o natural o artificio (artificio este que advém
ele mesmo dela) que podemos entender como o jardim, avangam
em sentidos muito distintos, por vezes mesmo opostos. De fato,
embora verifiguemos, nos trabalhos dos trés, a ideia de uma natureza
circunscrita, que é o que caracteriza ojardim 8, segundo Penone (2002),
os dois artistas mais velhos, Gilardi e Pascali, a trabalhardo enquanto
modularidade. Dentre as obras de Penone, artista cujo mote de toda a
sua producao € a indiferenciacao entre ser humano e natureza e que
trabalha diretamente com os vegetais, consideraremos, para ndo nos
estendermos, apenas trés de seus trabalhos, verdadeiros jardins.

Pascali, por sua vez, embora trabalhando diretamente com
0s elementos da natureza, pensara menos, deixemos claro, a ideia
de jardim, dedicando-se sobretudo aquelas da agricultura e da

3 Concordando com Giuseppe Penone, pensamos o jardim enquanto natureza circunscrita e antro-
pomorfizada: um ato criativo e cognoscitivo (dado que os jardins, sobretudo os jardins botanicos,
podem ser encarados enquanto inventdrio) que combina em si arquitetura e paisagem, tekhné hu-
mana e vegetal.
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natureza agreste. Neste sentido, encararemos seu gesto nao tanto
como o da jardinagem, mas sobretudo como o da aragem e da
colheita. Entretanto, o seu processo criativo enquanto jogo e sistema
cognoscitivo da natureza (Da Costa, 2015) se aproxima da jardinagem
namedida em que nesta, dedicada sobretudo a contemplagao estética,
ao lazer e a catalogacao de espécies, e ndo a subsisténcia, como seria
0 caso da agricultura, esta envolvida, com frequéncia, a curiosidade da
experimentacao pelo simples prazer da descoberta.

Fig. 2: Piero Gilardi = PAV — Parco di Arte Vivente, Turim, 2006. Na imagem: Dominique
Gonzaélez-Foerster, Trefle. Instalagao de materiais e dimensdes variados. Fonte: Fondazione
Parco Arte Vivente.
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Em relacdo ao trabalho de Gilardi, por sua vez, encara-lo-
emos em dois momentos distintos: em primeiro lugar, os Tappeti-
Natura [Tapetes-Natureza] (Fig. 1), que o artista vem desenvolvendo
desde 1965, e 0 seu projeto intitulado PAV - Parco di Arte Vivente
[PAV - Parque de Arte Viva) (Fig. 2), um parque localizado na periferia de
Turim, de design inspirado nos tradicionais jardins franceses, destinado
a experimentacgao artistica coletiva, com foco na relagdo entre arte e
ecologia. Inaugurado em 2008, o PAV concilia, de certa forma, os dois
pontos-chave para compreender a trajetoria de Gilardi: arte e politica.
Efetivamente, o artista piemontés, antes identificado pela critica enquanto
um artista pop, a partir de 1967 passa a dedicar-se sobretudo a critica de
arte e a acao politica, interrompendo sua producao artistica entre 1969
e o final dos anos 1970, década na qual se distancia também da teoria
artistica para voltar-se exclusivamente a militdnciano ambito da esquerda
independente. Por este mesmo motivo, € com ressalvas que se deve situar
otrabalhodeGilardinatendénciaartisticadaArte Povera,jaqueelemesmo,
depois de participar das mostras iniciais do movimento, notadamente,
Fuoco Immagine Acqua Terra [Fogo Imagem Agua Terral* na Galleria
L'Attico de Roma, em junho de 1967 e Arte Povera + Im Spazio, na Galleria
La Bertesca de Genova, em setembro de 1967, recusa-se a participar
das mostras seguintes da Arte Povera, rejeitando-a enquanto "ilusoria e
oportunista” (Gilardi [1969] in Boarini, 2019, p. 177). Tal critica mordaz foi
acompanhada, na ocasido, de uma autocritica ainda mais severa:julgando
o proprio trabalho artistico dos anos precedentes (os Tappeti-natura)
enguanto confuso e incompativel tanto com as novas pesquisas no
ambito artistico, quanto com a politica, ele buscou justificar a sua decisdo
de abandonar o mundo da arte para se dedicar exclusivamente a acao

4 Embora nao adotando o termo Arte Povera, tal mostra, curada pelo critico Maurizio Calvesi e que
contava com a participagao dos artistas Piero Gilardi, Pino Pascali, Jannis Kounellis, Michelangelo
Pistoletto, Mario Ceroli, Umberto Bignardi e Mario Schifano, pode ser considerada como uma pre-
cursora do movimento (Conte, 2010; Sargentini, 2015), ja que discute muitas problematicas caras a
Arte Povera, como a relagdo ser humano e natureza e a saida de uma arte retiniana e contemplativa
em direcdo a uma participagéo ativa do publico. Tal afirmagao ndo seria compartilhada, porém, pelo
critico fundador do termo Arte Povera, Germano Celant, segundo depoimento do galerista Fabio
Sargentini (2022) em entrevista concedida as autoras, ainda inédita.
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politica de base (Gilard, 1969). Posteriormente, porém, nos anos 1980, o
artista retomaria a produgéo de seus Tappeti-natura, ressignificando-os
radicalmente. Verificamos essa radicalizacao na medida em que o artista
passa a atribuir aos tapetes conotacdes ecologicas, conotacdes estas
que, por sua vez, se tornaram cada vez mais presentes no pensamento
de Gilardi a partir de seu contato, nos anos 1970, com os guerrilheiros na
América Latina e na Africa, os quais pensavam arelac&o entre ser humano
e natureza de uma maneira muito distinta da ocidental (Galimberti,
2022a).

Entretanto, em meados dos anos 1960, o trabalho de Gilardi ainda
refletia a fé na tecnologia propria aos ideais amplamente difundidos
a partir dos anos 1950 durante o0 boom econdmico na lItalia, conhecido
sob a alcunha de Miracolo Economico Italiano. Tal crenga num futuro
tecnoldgico utdpico, como um paraiso artificial, derivava, de certa forma,
do otimismo em relagéo a industria e a ciéncia, 0 qual ndo apenas refletia
avisao dos partidos de direita e das grandes empresas, mas era também
manifestado por parte da esquerda oficial italiana, que acreditava no
potencial de transformacao social da tecnologia (Galimberti, 2022b). Ora,
os Tappeti-natura de Gilardi refletiam um imaginario de um jardim do Eden
naturalista e, a0 mesmo tempo, sintético, expressando o desejo de uma
utopia em que natureza e tecnologia se fundissem: a propria tecnologia,
mimetizando a natureza, se tornaria ela mesma natureza, substituindo-a.
Emblematico, neste sentido, para que possamos compreender o
pensamento por tras dos primeiros Tappeti-natura, € o depoimento de
Gilardi publicado na revista Marcatre em dezembro de 1966:

A ideia para estes tapetes eu tive ao discutir com um amigo,
numa tarde, sobre a paisagem que envolvera o homem do fu-
turo. [..] Imaginava, com emogao, um ambiente naturalista que,
por motivos de higiene e conforto, fosse realizado artificialmen-
te com materiais sintéticos. A partir daguele momento, tive a
curiosidade de experimentar, na minha casa, uma situacao
desse tipo: assim que encontrei um material ndo deformavel,
porém macio, que é a resina poliuretana expansiva, recons-
trui 4 m? de um leito de rio pedregoso, baseando-me em um
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verdadeiro leito de rio para as caracteristicas relevantes. Obtive
um impressionante efeito de realidade, que continuou a me sur-
preender mesmo depois de caminhar por um longo tempo so-

bre o tapete® (Gilardi, 1966, p. 379).

Verificamos, pois, que a abordagem de Gilardi é contrastante em
relacdo aquela que, segundo Celant, caracterizaria a poética povera.
De fato, enquanto o critico genovés afirma que

Animais, vegetais e minerais manifestam-se no mundo da
arte. [..] Seu trabalho néo visa, contudo, servir-se dos mate-
riais mais simples e dos elementos naturais [..] para uma des-
cricdo ou representagdo da natureza, aquilo que o interessa é,
em contrapartida, a descoberta, a apresentagédo, a insurrei-

cdo do valor magico e maravilhoso dos elementos naturais®
(Celant, 1985, p. 118, grifo do autor).

Gilardi, por sua vez, nao apresenta os elementos da natureza tal
qual eles sdo, mas permanece no ambito da mimese. Efetivamente,
manipulando habilidosamente a espuma poliuretana, ele consegue
um efeito tdo naturalista que evidencia, em um sentido contrario, a
propria artificialidade: criando uma natureza doméstica, macia,
modular e com cores vibrantes, os ambientes de Gilardi remetem mais

4 No original: “l'idea di questi tappeti 'ho avuta un pomeriggio discutendo con un amico sul
paesaggio che circondera I'uomo del futuro. [..] immaginavo, con emozione, un ambiente
naturalistico che, per motivi di igiene e comfort, fosse realizzato artificialmente con materiali
sintetici. Da quel momento ho avuto la curiosita di sperimentare in casa mia una circostanza di
quel tipo: trovato un materiale indeformabile, ma soffice, che € la resina poliuretanica espansa, ho
ricostruito 4mq di sassoso greto di torrente, basandomi sui rilevanti fatti presso un vero
torrente. Ottenni un impressionante effetto di realta, che continuava a sorprendermi anche dopo aver
camminato a lungo sul tappeto.”

5 No original: “Animali, vegetali e minerali sono insorti nel mondo dell'arte. Lartista si sente at-
tratto dalle loro possibilita fisiche, chimiche e biologiche [..]. Lartista alchimista organizza le cose
viventi e vegetali in fatti magici, lavora alla scoperta del nocciolo delle cose, per ritrovarle ed
esaltarle. Il suo lavoro non mira pero a servirsi dei piti semplici materiali ed elementi naturali [...] per una
descrizioneorappresentazionedellanatura,quellochelointeressaéinvecelascoperta,lapresentazione,
I'insurrezione del valore magico e meravigliante degli elementi naturali. Come un organismo a
struttura semplice, l'artista si confonde con I'ambiente, si mimetizza con esso, allarga la sua soglia
di percezione.”
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a estética da psicodelia do que a um verdadeiro ambiente natural.
Ademais, refletem ainda o ideal, tipico do pensamento ocidental, de
uma natureza a servigo ou em beneficio da humanidade, que nao
apenas desfruta dela, mas também estabelece com ela uma relacao
de posse: o publico era convidado a caminhar sobre os tapetes,
a deitar sobre eles. Além disso, sendo divididos em modulos, podiam
ser cortados em pedacos, que seriam adquiridos separadamente
por diferentes pessoas.

Entretanto, apesar de apresentar muitas caracteristicas em
comum com a Pop Art e de refletir um imaginario de um futuro paraiso
tecnoldégico e asséptico — muito diferente, portanto, da relagédo
estreita entre a Arte Povera e o real concreto do presente em que
convivem em um caos organizado elementos organicos e sintéticos —,
os Tappeti-natura e, em especial, os Vestiti-natura [Roupas-naturezal)
se aproximam da Arte Povera no que diz respeito a uma saida de uma
arte retiniana em direcdo a uma experiéncia artistica direta, fisica e
coletiva. De fato, os trabalhos de Gilardi ndo eram feitos para serem
apenas vistos — embora possuissem um sedutor apelo visual —,
mas também para serem habitados e vestidos. Ademais,
a sua natureza geometrizada, ou melhor, modularizada e reinventada
0 aproxima muito do trabalho de outro poverista: Pascali.

Pino Pascali, a diferenca dos outros artistas considerados
no presente texto, ndo teve uma carreira longeva: sua producao
escultérica, considerada a parte mais madura e experimental
de sua obra, durou pouco mais de um quadriénio, sendo interrompida
bruscamente pela morte tragica e prematura do artista, em
um acidente de motocicleta em setembro de 1968, aos 32 anos de
idade. No entanto, embora desenvolvida em um breve hiato de tempo,
sua producao é extremamente variada, labirintica e heterogénea.

A producgéao escultorica de Pascali é dividida em diferentes ciclos,
momentos nos quais o artista mergulhava em um novo tema e em
novo processo, transformando-se a ponto de se tornar irreconhecivel:
como ele mesmo afirmou, em dialeto de Bari, em uma entrevista
a critica de arte Marisa Volpi (1968, p. 73): “iei sO accome n srpent;
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ieind all'an cangc pell’.” Consideraremos, portanto, apenas aqueles
ciclos que se encaixam na problematica de nossa discussao, isto €, a
relacdo entre cultura e natureza. Dentre estes, concentrar-nos-emos
sobretudo em torno do ciclo de trabalhos desenvolvido em 1967
em que o artista busca reconstruir, no ambito da galeria, a natureza,
apresentando-a em seus elementos naturais. Dentre eles, a agua
desempenhara um papel fundamental.

Pugliese, crescido entre a sua Apulia natal e a Albania, Pascali
era um homem e um artista mediterraneo; tal imaginario permeara
a maior parte de sua producao. Em uma entrevista de 1967 a critica
de arte Carla Lonzi, ele afirma: “Eu gosto do mar. [...] Nasci onde tem
o mar. [...] As proximas coisas que quero fazer sdo coisas de agua.
[...] A dgua me fascina muito’® (Pascali, 1967, p. 238-245). De fato,
noano anterior, Pascalihaviaapresentado, na Galleria L'Attico,de Roma,
um grande Mare [Mar]® (Fig. 3) feito de tela branca cuidadosamente
esticada sobre uma estrutura de madeira.

Ocupando todo o espaco da galeria, sobre cujas paredes foram
instaladas esculturas de animais marinhos realizadas com a mesma
técnica, o mar de Pascali, impedindo a circulagao do publico, criava um
ambiente em que reinava uma natureza imaginaria, ludica, idealizada,
na qual o serhumano (no caso, o publicoimpedido de entrar na galeria),
ndo interferiria. Uma natureza, portanto, circunscrita na cultura (isto
é, na arquitetura), mas a qual, diferentemente dos Tappeti-natura de
Gilardi, 0 ser humano se limita a observar.

7 Em portugués: “eu sou como uma serpente; ao longo do ano mudo de pele”. Agradecemos a nossa
amiga Maria Carbone pela ajuda na tradugao, do barese ao italiano, desta passagem.

8 No original: “A me piace il mare. [...] sono nato dove c'era il mare. [..] Le prossime cose che voglio
fare sono delle cose di acqua. [...] lacqua mi affascina molto."

9 N&o confundir com sua emblematica obra 32m2 di Mare Circa, realizada em 1967 e conservada,
hoje, na Galleria Nazionale d’Arte Moderna de Roma.
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Fig. 3: Pino Pascali — Mare, 1966. Tela esticada e pintada sobre estrutura de madeira.
25 x 600 x 400 cm. Fonte: L'Attico, Fabio Sargentini.
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Em 1967, abandonando o universo onirico das Finte sculture
(como chamava tais esculturas de tela sobre chassis), ele radicaliza sua
abordagem da natureza, combinando a representacao a apresentacao.
Comorelatouogalerista Fabio Sargentini,da Galleria LAttico,em entrevista
inédita as autoras do presente artigo, a deciséo de Pascali de trabalhar
diretamente com a agua causou grande impacto na producao artistica
italiana daquele periodo, abrindo margem, junto com o trabalho do artista
Jannis Kounellis, para uma abordagem cada vez mais direta da natureza:

Ele [Pascali] me disse que queria fazer uma obra que se chama-
ria Le Pozzanghere [as pogas], e, portanto, uma obra com agua,
com agua de verdade, com dagua nao transformada, manipu-
lada, etc.: a dgua como material artistico. [...] Logo, natureza é
arte. [...] as pogas deveriam ser construidas, mas ainda assim a

ideia j& estava clara [...]'® (Sargentini, 2022).

A partir de entéao, ele realizaria uma série de trabalhos que nao
apenas apresentavam os elementos — notadamente, adguaeaterra—em
seu estado natural, mas buscavam reimaginar uma natureza idealizada,
romantizada, recriando ndo tanto a natureza em si, mas sobretudo a
experiéncia que temos dela, como afirma a professora da Universidade de
Estrasburgo Valérie Da Costa em sua tese de doutorado:

Mais que um simples efeito tautoldgico, a questao €&, no traba-
lho de Pino Pascali, ndo tanto de utilizar estes materiais ape-
nas pela sua qualidade elementar, mas de se servir deles, com
a ajuda de outros suportes, para reconstruir este sentimento
de natureza que o artista busca exprimir através de suas reali-

zagdes'(Da Costa, 2015, p. 146).

10 No original: “lui mi dice che vuole fare un'opera che si chiama Le pozzanghere, e quindi un'opera
con l'acqua, con l'acqua vera, con I'acqua non trasformata, manipolata, eccetera: 'acqua come mate-
riale artistico. [..] Quindi natura & arte. [..] in realta ancora le pozzanghere dovevano essere costruite,
ma comunque l'idea ormai era chiara.”

11 No original: “Plus qu’un simple effet tautologique, il est surtout question dans le travail de Pino
Pascali de ne pas tant utiliser ces matériaux pour leur seule qualité élémentaire que de s'en servir, a
I'aide d'autres supports, pour reconstruire ce sentiment de nature que I'artiste cherche a exprimer a
travers ses réalisations.”
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Sendo assim, verificamos que o trabalho de Pascali, assim como
o de Gilardi, embora fazendo uso também da apresentacao, ndo foge
da representacao, contrariando, de certa forma, a argumentacao de
Celant e dando margem a posicionamentos reticentes, por parte da
fortuna critica, em relagédo a sua inclusao no termo Arte Povera:

Quando por exemplo Pascali chega a nos comunicar [..] o
Baco da Seto(la) [Bicho da seda/cerdas], ou o mar, ou a ter-
ra [..], se move deliberadamente em um nivel secundario
de signos, de simbolos, ndo renunciando, obviamente, ao
prazer de intercruza-los. No entanto, tal programa de tra-
balho ndo me parece que possa se dizer de todo concomi-
tante com aquele de um Boetti, de um Merz, de um Zorio™

(Barilli, 1968 In Boarini, 2019, p. 147).

Entretanto, o proprio Barilli reconheceria, em seguida, no mesmo
texto, a futilidade de se buscar uma perspectiva univoca para a Arte
Povera, posicionamento do qual compartilhamos e o qual enfatizamos
enquanto uma das prerrogativas do movimento.

Nos permitimos dizer que a abordagem de Celant sobre o
trabalho de Pascali, nos escritos iniciais da Arte Povera, oferecia
apenas um recorte parcial. Isto porque confere uma objetividade
tautoldgica a apresentacao dos elementos naturais por parte do artista
pugliese, desconsiderando o jogo Iudico e a mitologia envolvidos:
de fato, com seus Tmc di terra, 2mc di terra, 32mq di mare circa,
9mq di pozzanghere etc. (Fig. 4) Pascali se apropria de uma estética
minimalista e apresenta uma relagao aparentemente tautologica entre
objeto e titulo, mas sempre com grande ironia e teatralidade.

12 No original: “Quando ad esempio Pascali giunge a “dirci” [...] il baco da seto (la), o il mare, o la terra
[..] simuove deliberatamente a un livello “secondario” di segni, di simboli, non rinunciando ovviamen-
te al piacere di incrociarli tra loro. Comunque, un simile programma di lavoro non mi pare si possa
dire del tutto concomitante con quelli di un Boetti, di un Merz o di un Zorio."
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Fig. 4: Pino Pascali — 2mc di terra, Tmc di terra, 9mq di pozzanghere, 1967. Papelédo coberto de
terra e 9 painéis de madeira compensada laqueada, gesso e agua. Instalagdo de dimensodes
variadas. Fonte: Galleria LAttico.

Por exemplo, enquanto Celant em 1967 afirma que “os cubos de
terra e o mar de Pascali séo feitos de terra e de dgua”?(Celant, 1985,
p. 32), podemos acrescentar que sua apresentagdo no espago nado
remete objetivamente a simples cubos de terra e a uma extensao de
33m? de &gua (Fig. 5), mas a experiéncia do olhar que vé um penhasco
refletido na dgua e a sensacgao de se estar diante do mar e vé-lo cada
vez mais escuro a medida que se afasta da praia e, no horizonte, ver a
linha clara de encontro entre o mar e o céu. Por outro lado, a afirmagéo
de que tais obras seriam ‘sine qua non naturais de um mundo natural.

13 No original: “ i cubi di terra e il mare di Pascali sono fatti di terra e di acqua.’

GILARDI, PASCALI E PENONE NEI GIARDINI DELLARTE POVERA
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



156

7.

T

[

E o natural quotidiano privado de qualquer mascara, violado no seutabu de
banalidade, despojado e desnudado, eviscerado também este enquanto
paradigma linguistico” (Celant, 1985, p. 32), podemos objetar que elas
nutrem, na verdade, uma visao lirica da natureza: longe de desmistificar a
natureza, Pascalia encara com o olhar melancélico de alguém que mira a
uma realidade pré-industrial, mas reconhecendo a impossibilidade de tal
retorno.

Fig. 5: Pino Pascali = 32mq di mare circa, 1967. 30 recipientes de aluminio zincado repletos
de agua colorida com anilina de 113 x 113 cm? cada, superficie total de aproximadamente
3390cm?. Fonte: Fondazione Pino Pascali.

14 No original: “sono sineddoche naturali di un mondo naturale. E il naturale quotidiano privato di
ogni maschera, violato nel suo tabu di banalita, spogliato e denudato, sviscerato anch'esso quale
paradigma linguistico.”
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Fig. 6: Pino Pascali — Canali di irrigazione e Campi Arati, 1967. Recipientes de metal repletos
de dgua e papeldo ondulado coberto de terra, 7 x 300 x 426 cm. Fonte: Catalogo Generale dei

Beni Culturali.
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Fig. 7: Pino ascali ativando
seus Attrezzi agricoli, em
performance para o filme de
arte SKMP2, 1968. Na per-
formance, ele ara a terra e
planta paes. Em seguida, “co-
|Ihe” um dos paes e come um
pedago. Fonte: Luca Patella,
SKMP2.
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De fato, boa parte da producao de Pascali pode ser relacionada
ao fenbmeno que Pier Paolo Pasolini chamou metaforicamente de
‘desaparecimento dos vaga-lumes”® (1975), isto €, o desaparecimento
gradual de uma Itdlia camponesa (Da Costa, 2015) e de suas
culturas autodctones, em fungao do processo de industrializacdo e do
estabelecimento de uma cultura massificada. Pascali, tendo vivido a
maior parte de sua vida no sul da Italia, regido majoritariamente rural e de
tradigbes sincréticas helénicas ainda muito fortes em meados do século
XX, foiimpactado por esse processo, 0 que se torna evidente especialmente
em seus trabalhos que buscam pensar a agricultura.

Em 1967, em concomitancia com a realizacdo de suas obras
qgue buscavam recriar, no contexto fechado da galeria, a sensacdo da
imensidao da natureza em relagdo ao homem, Pascali realiza uma
série de instalagbes que se referem ao mundo camponés do sul da
[talia, a um sO tempo representando e apresentando, através de longos
tanques de agua tingida de azul, os canais de irrigacao e, através de
grandes painéis de papeldo ondulado cobertos de terra, os campos
arados (Fig. 6). Estes trabalhos eram geralmente expostos em conjunto,
podendo, porém, devido a sua modularidade, serem apresentados de
inumeras maneiras. Remetiam sempre, porém, a natureza selvagem
que, manipulada pelo homem através da agricultura, se torna paisagem
geometrizada: geometrizagdo esta que, no trabalho do artista, joga,
também, com a estética minimalista, adicionando-lhe organicidade
e uma espécie de nostalgia (Tonelli 2010) de um universo arcaico.
Reforgando estaideia, em seguida, em 1968, Pascalirealizaria uma série de
esculturas-ferramentas agricolas, que ativaria através de performances de
cunho privado (Fig. 7), realizadas na natureza e sem testemunhas a néo
ser o artista Luca Maria Patella, que filmava, o galerista Sargentini e os
artistas Michelangelo e Maria Pistoletto, que observavam a uma distancia
respeitosa (Sargentini, 2022). O imagindrio de Pascali, portanto, como
afirma o critico Alberto Boatto no artigo intitulado Limmaginario in Pascali e
Kounellis, nutria-se de uma mitologia contemporanea do primitivo:

15 No original: “scomparsa delle luciole.”
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Incrementando os poderes do imaginario, o homem reivindica
a si mesmo como ser dotado de corpo, de profundidade e de
memoria e, se apropriando dos universos marginais e exilados
do natural, do mitico e da infancia, tenta hoje recuperar a propria
integridade e engatar um contato mais imediato com o mundo.
[..] ocupa o polo oposto aquele da utopia e da antecipagéo futu-
rista [...]: ndo é nem o passado que irrompe no presente e tam-
pouco 0 movimento contrario, mas € como se algo viesse das
profundezas, como de uma permanente estrutura de suporte

do homem?¢ (Boatto, 2016, p. 117).

Sendo assim, verificamos que embora tanto Pascali quanto Gilardi
trabalhem com a recriagdo de uma natureza idealizada, modularizada
integrada no espago da galeria, isto €, uma espécie de pequeno Jardim
do Eden" circunscrito de uma estrutura arquitetdnica, ambos avancam
em sentidos contrarios: Gilardi em direcdo a uma utopia tecnoldgica,
Pascali em direcdo ao imaginario primario do arcaico, igualmente
inatingivel. O trabalho do artista pugliese se aproxima mais, portanto,
daquele do poverista greco-italiano Jannis Kounellis, também atuante
em Roma. De fato, Kounellis também trabalhara com o imaginario
do arcaico e com a apresentagao (em seu caso, a representagdo se
torna mais rara) de elementos naturais, notadamente animais vivos
e canteiros de plantas vivas e mortas (carvao) (Fig. 8). Entretanto, o
poverista que levara mais ao extremo a unido entre natureza e cultura é
0 artista piemontés Giuseppe Penone.

16 No original: “Mettendo a frutto i poteri dell'immaginario 'uomo rivendica se stesso come un
essere dotato di corpo, di profondita e di memoria e, appropriandosi degli universi emarginati e
proscritti del naturale, del mitico e dell'infanzia, tenta adesso di recuperare la propria interezza e
di allacciare un contatto piti immediato col mondo. [...] Occupa il polo opposto a quello dell'utopia
e dell'anticipazione avveniristica [...]: € non & né il passato a irrompere nel presente e nemmeno il
movimento contrario, ma € come se qualcosa venisse dal profondo, come da una permanente
struttura portante dell'uomo.”

17 Pensamos na ideia de Jardim do Eden associada a estas obras por conta de suas respectivas
idealizagbes de uma natureza perfeita e inatingivel, com uma ideia de um primérdio ou de futuro
miticos e inalcangaveis a ndo ser através das ideias.
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Fig. 8: Jannis Kounellis — Cactus e Pappagallo, 1967. Materiais e dimensdes diversas.
Fonte: Galleria LAttico.

Giuseppe Penone, o mais jovem dos artistas da Arte Povera,
trabalha desde 1968 com a nocao de indissociabilidade entre natureza
e cultura. Com uma producéo vasta, longeva e labirintica, Penone leva ao
extremo a poética povera enquanto dissolugédo das dualidades entre arte
e vida, entre natureza e cultura, entre o racional e o sensivel, entre artista
e obra de arte: atuando a partir de analogias interespécies e herdeiro do
principio de uma “anima mundi"'®, uma alma do mundo [que] ordenaria
tanto os movimentos tecténicos quanto o crescimento das arvores e das
flores, e 0 movimento dos sentimentos humanos”® (Semin, 2008, p. 24),

18 Embora o artista tenha negado em duas ocasides, em entrevistas, qualquer relagédo direta entre
sua obra e 0 animismo.

19 No original: “[..] anima mundi, une &me du monde, ordonnerait aussi bien les mouvements tectoni-
ques que la croissance des arbres et des fleurs, et le mouvement des sentiments humains.”
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ele evidencia as similitudes existentes entre todos os corpos — o0 animal
(humano), o vegetal, o mineral e a terra.

Radicalizando o principio de abandono de imposigao de formas a
natureza, ele ndo se limita, porém, a apresentar os elementos da natureza
tal qual sdo, mas compartilha, em muitos casos, a autoria com eles,
principalmente com os vegetais, efetuando, assim, um processo de
despersonalizagao da producao artistica:

€ possivel verificar que a mecanica do crescimento dos elemen-
tos naturais, assim como o comportamento dos corpos de um
modo geral, sera a propria forga motriz de grande parte dos tra-
balhos de Penone. Ele trabalha com aquilo que chamaremos de
devir escultor da natureza e enxerga nos vegetais uma forma
gue pode ser, em si, pensada como o resultado de duas forgas
escultoricas: a sua propria, no esforgo de erguer-se em busca
da luz, e a forga da luz que os atrai, direcionando o sentido do
alongamento de suas hastes, esculpindo-os, por fim, em uma
espécie de gravidade ao contrario, uma forga gravitacional que

puxa para cima (Camara, 2016, p. 47).

Sendo assim, a propria producao de Penone nao existiria sem a
acao escultorica da natureza. Entretanto, deixemos claro, este voltar-
se a natureza nao implica o abandono da historia da arte, da literatura
e da arquitetura: reconhecendo a existéncia de cultura na natureza e
reconhecendo a propria humanidade enquanto natureza, Penone encara a
propria tradicao cultural humana enquanto constituinte do mundo natural.

Estes intercruzamentos entre a tradigdo cultural ocidental
(notadamente, arquitetdnica, paisagistica e linguistica) se faréo
especialmente presentes nos trabalhos que analisaremos aqui: Albero-
giardino (2000-02), Arbre-chemin (2012) e Giardino delle sculture fluide
(2003-2007). Contrariando a nogado de escultura enquanto ndo-arquitetura
e nao-paisagem, e sendo, portanto, simultaneamente escultura,
arquitetura e paisagem, estes jardins inserem-se no conceito desenvolvido
por Rosalind Krauss (2008), em 1979, de escultura no campo expandido,
ao passo que dialogam, também, com a longa tradigéo da jardinagem
italiana e francesa.
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Fig. 9: Giuseppe Penone — Albero-giardino [projeto], 2001. Nanquim sobre papel, dimensdes
desconhecidas. Fonte: Giuseppe Penone.

Em Albero-giardino [Arvore-jardim] (Fig. 9), localizado em Turim,
O artista piemontés constroi, com arbustos, a silhueta de uma grande
arvore que se estende por 3490 m2 de terreno.?’ Esta silhueta, entretanto, é
percorrivel: 0s arbustos formam tuneis de teto abobadado, convidando o

20 Podemos pensar em obras em outras obras que possuem procedimentos afins, como as planta-
¢Oes de Joseph Beuys (como por exemplo seus 7000 Eichen, em que plantou 7000 carvalhos duran-
te a Documenta de Kassel de 1982), Mesa (1995), de Nelson Felix, obra realizada em Uruguaiana, RS,
com processo similar aguele empregado por Penone desde 1968, isto &, de emprego do “devir escul-
tor da natureza” (Camara, 2016) para a concretizagdo da 6pera no tempo e no espago, ou De Groene
Kathedraal (1996), de Marinus Boezem, em que o artista emula a forma e a escala da catedral Notre
Dame por meio da plantagao de choupos. Deixemos claro que estes séo apenas alguns exemplos, e
que nao é nosso objetivo analisar aqui a totalidade das inimeras obras contemporaneas que aliam
o processo de crescimento vegetal a produgao artistica humana afim de enfatizar a existéncia de
cultura na natureza.
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espectador a literalmente entrar na obra e se deslocar por ela. Para realizar
tal estrutura, o artista referencia ndo apenas o carater geométrico da poda
dos jardins renascentistas, mas também a estrutura arquitetonica dos
arcos e das abobadas das catedrais, e, arriscamos dizer, dos aquedutos.
Com efeito, a silhueta da arvore-jardim e o fluxo do deslocamento humano
em seu interior acabam por remeter, também, ao fluxo de umrio, do sangue
nas veias, da seiva nas arvores e dos veios do marmore. Analogia esta que,
muito presente na obra plastica e escrita do artista, aparecera também em
Arbre-chemin [Arvore-caminho] (Fig. 10) e, ainda mais evidentemente, no
Giardino delle sculture fluide [Jardim da escultura fluida] (Fig. 11 e 12).

Fig. 10: Giuseppe Penone — Arbre-chemin, 2012. Arvores e pedras, dimensdes determinadas
pelo ambiente. Fonte: Domaine Chaumont-Sur-Loire.
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Em Arbre-chemin, em Chaumont-sur-Loire, na Franca, ele
procede de maneira semelhante ao tracar a silhueta de uma arvore
em um bosque. Desta vez, porém, ele executa um gesto contrario: ao
invés de construir o caminho em alto relevo, plantando arvores, ele o
traca em baixo-relevo, como uma picada em meio a natureza agreste.
De fato, sobre a construcdo de jardins enquanto contato que se da no
percurso, ele afirma, em um escrito de artista de 2002:

O jardim comega quando um homem pisa o solo e adentra no
espaco do vegetal, do mineral. A sua agéo se fixanaterrae as
infimas realidades que o seu passo encontra memorizam a
sua presenga.

Os arbustos deslocados por uma forga diferente da do vento,
as folhas arrancadas, os raminhos quebrados, a relva dobra-
da e esmagada, e a minuscula invisivel vida animal pertur-
bada pelos passos testemunham a passagem e recordam o
percurso do homem.

[..]

A partir desse momento o registro da sua presenca se fixa no
lugar.

A organizacao sistematica deste registro, a sua estruturagao,
a vontade de ritualizar o percurso, a sua repetigdo é o que
gera ojardim.

O jardim registra e repropde o estupor, as sensagdes que a
acédo original provocou [...]

A organizagdo no percurso da comunidade vegetal que
compde o jardim reflete a cultura, a sociedade e a economia
que o geraram. [...]

Osseuslimitesconcentramnoespacgoaideiadegeniusloci,das
forgas secretas que permitem a organizagao da vida, a partir
da ideia e do conceito do bosque sagrado, do tempo natural.
O percurso do jardim é sempre um percurso iniciatico, uma
experiéncia reveladora acentuada pela atdvica desorienta¢do
que provamos quando adentramos na mata ou na floresta,
onde se perdem os pontos de referéncia e a atencao se con-
centra nos detalhes, nas aparigdes repentinas e imprevistas,
nos sons, nos fachos de luz, nas sombras. E uma iniciagéo
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percebida somente por quem esta preparado para a ex-
periéncia de uma osmose com as coisas, com a paisagem.
Quando se entra no labirinto dos jardins é facil perder-se nas
formas, nas cores, nos perfumes, nos sons de suas terras e
de suas dguas, e é belo ndo encontrar a si mesmo?' (Penone,
20009, p. 176, grifo nosso).

A partir deste escrito, encontramos chaves de leitura que serdo
essenciais para compreendermos o que €, talvez, o projeto mais
ambicioso dentre os jardins de Penone: o Giardino delle sculture
fluide. Estendendo-se por uma area de trés hectares em Venaria
Reale, ao norte de Turim, o Jardim das Esculturas Fluidas apresenta,
em um antigo jardim seiscentista, um percurso de doze obras que
propdem uma verdadeira experiéncia sensorial e cognoscitiva que vai
desvendando, aos poucos, as analogias existentes entre os diferentes
corpos do mundo e, mais especificamente, das “formas costumeiras
do jardim”, evidenciando, nelas, “a l6gica vital do lugar e das coisas que
o habitam”?? (Penone, 2009): a dgua, o vegetal, a pedra, o marmore, etc.

21 No original: "Il giardino inizia quando un uomo calpesta il suolo e si inoltra nello spazio del vege-
tale, del minerale. La sua azione si fissa per terra e le infime realta che il suo passo ha incontrato
memorizzano la sua presenza./ Gli arbusti spostati da una forza diversa dal vento, le foglie staccate,
i rametti spezzati, le erbe piegate e pestate, e la minuscola invisibile vita animale perturbata dai passi
testimoniano il passaggio e ricordano il percorso dell'uomo. [...]/ Da quel momento il ricordo della sua
presenza si fissa nel luogo. [...]/ Lorganizzazione sistematica di questo ricordo, la sua strutturazione,
la volonta di ritualizzare il percorso, la sua ripetizione genera il giardino./ Il giardino ricorda e ripropo-
ne lo stupore, le sensazioni che I'azione originaria ha provocato, la meraviglia dei colori, del suolo, del
cielo riflesso sull'erba, dellombra dei rami per terra che svela il flusso continuo degli umori dei suolo.
[...]/ Lorganizzazione nel percorso della comunita vegetale che compone il giardino riflette la cultura,
la societa e I'economia che lo ha generato./ | suoi limiti concentrano nello spazio l'idea del genius loci,
delle forze segrete che permettono l'organizzazione della vita, da questo l'idea ed il concetto del bos-
co sacro, del tempio naturale. Il percorso del giardino € sempre un percorso iniziatico, un'esperienza
rivelatrice accentuata dall'atavico disorientamento che si prova quando ci si inoltra nella boscaglia
o nella foresta dove si perdono i punti di riferimento e l'attenzione si concentra sui particolari, sulle
apparizioni improvvise ed impreviste, sui suoni, sui tagli di luce, sulle ombre. E un'iniziazione percepi-
ta solo da chi e preparato all'esperienza di un'osmosi con le cose, con il paesaggio. Quando si entra
nel labirinto dei giardini e facile perdersi nelle forme, nei colori, nei profumi, nei suoni delle sue terre e
delle sue acque ed ¢ bello non ritrovarsi.”

22 No original: “Un progetto di scultura basato sull'uso dei materiali e delle forme abituali del giardino.
Una normalita apparente che indica la forza e la logica vitale del luogo e delle cose che lo abitano.”
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Portanto, nele se faz presente tanto a ideia do genius loci®, citada pelo
artista (afinal, o jardim ndo é apenas um lugar onde se acumulam seres
e objetos, mas trata-se de um conjunto simultaneamente multiplo e
coeso, com uma identidade prépria), como também de anima mundi,
como sugerido por Didier Semin, uma vez que o artista confere um
vitalismo aquele espaco e as formas que o habitam.

Fig. 11: Giuseppe Penone — Il giardino delle sculture fluide: Tra Scorza e Scorza. Bronze e arvo-
re, 1030 x 430 x 280 cm. Fonte: Studio Giuseppe Penone.

23 O conceito de genius loci, ou espirito do lugar, corresponde a um conjunto de caracteristicas
diversas que, combinadas, conferem identidade aquele territorio.
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Fig. 12: Giuseppe Penone — [l Giardino delle Sculture Fluide: Pelle di Marmo, 2003-2007.
Marmore de Carrara, 3 x 2400 x 1722 cm. Fonte: Artribune.

Nele, o registro da presenca humana se pareia aquele da
presenca das outras existéncias: um cérebro feito de pedras, um
bloco de marmore que, esculpido seguindo seus veios, revela o
fluxo das veias animais e da linfa nas arvores, o ondular da agua que
lembra uma impresséo digital (elemento emblematico da produgéo
penoneana na medida em que simboliza o ponto de contato entre o
eu e o mundo e é aimagem involuntaria por exceléncia).

Verificamos, pois, que os Giardini delle sculture fluide podem
sertomados enquanto o jardim poverista por exceléncia, uma vez que
sintetizam o conceito de dissolucdo das diferencas que caracteriza
a poética povera. Com efeito, percorrendo o jardim das esculturas
fluidas nos damos conta, aos poucos, de que compartilhamos mais
semelhangas do que diferengcas com os demais seres da natureza
e que somos, portanto, intrinsecamente natureza. Como afirma o
proprio artista: “Fluidez da escultura, fluidez do homem, fluidez da
natureza. Tudo segue a forma e o desenvolvimento do fluido no
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espaco: Assim também o visitante é fluido entre fluidos"?* (Penone,
2009).

Seria ainda possivel verificarmos outras ocorréncias desta
tematica na producao povera para além daquelas aqui abordadas.
Tendo-as em vista, no entanto, reafirmamos que, nao obstante as
tematicas sejam contempladas pelos artistas de formas dispares, um
tipo de abordagem dos materiais os une: um olhar ndo hierarquico em
relacdo a eles, ou como diz Giuseppe Penone, uma tomada de posicao
que Ihes confere dignidade seja por toma-los como coautores das obras
(como no caso do escultor piemontés), seja por repensar sua posicao
emrelacao a discussdo ecoldgica (como fez Gilardi) ou tendo a natureza
como sensacao, tal qual enfatiza os trabalhos de Pino Pascali.

24 No original: “Fluidita della scultura, fluidita dell'uomo, fluidita della natura. Tutto segue la forma e
lo sviluppo del fluido nello spazio: cosi anche il visitatore e fluido tra fluidi”
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BREJO DAS DELICIAS: IMAGENS
DA NATUREZA ARTIFICIALIZADA

Giselle Beiguelman

Resumo: Brejo das delicias faz uma incurséo na histoéria do Parque Ibirapuera,
a partir de uma pesquisa das espécies nativas, anteriores a sua urbanizacgao.
Com base em estudos botanicos da flora paulistana, foram identificadas cer-
ca de 50 espécies que habitavam sua drea originalmente alagadica. Inspiradas
em ilustragdes botanicas, as criaturas aqui apresentadas foram feitas com
Inteligéncia Artificial, fundindo as espécies originarias em novos seres vegetais.
Dessa forma, abordam também a diversidade das imagens técnicas que
povoam nossas nogdes de natureza e paisagem.

Palavras-chave: Arte botanica. Inteligéncia Artificial. Arte e natureza.
Paisagem. Ibirapuera.

MARSH OF DELIGHTS: IMAGES OF ARTIFICIALIZED NATURE

Abstract: Marsh of Delights delves into the history of Ibirapuera Park based on
a study of native species before urbanization. Drawing from botanical studies of
Sao Paulos flora, approximately 50 species originally inhabited its marshy area
have been identified. Inspired by botanical illustrations, the creatures presented
here have been created using Artificial Intelligence. They also explore the diversi-
ty of technical images that populate our notions of nature and landscape.

Keywords: Botanical art. Artificial Intelligence. Art and nature. Landscape.
Ibirapuera.
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Ela colhia margaridas.

quando eu passei. As margaridas eram

0s coragdes de seus namorados,

que depois se transformaram em ostras [... ]

Carlos Drummond de Andrade, "Registro civil’,
em Brejo das almas, 1934.

Brejo das delicias faz uma incursao na historia do Parque Ibirapuera
a partir de uma pesquisa das espécies nativas, anteriores a sua
urbanizagdo. Com base em estudos botanicos da flora paulistana,
foram identificadas cerca de 50 espécies que habitavam sua area
originalmente alagadigca (Usteri, 1911; Lima, 2021). Presente no
seu nome (Ibirapuera é “arvore apodrecida” em tupi-guarani), essa
memoria vegetal do parque foi apagada ao longo dos séculos, sendo
a construcao do Parque propriamente dito, nos anos 1950, o enterro
definitivo de sua morfologia varzeana.

Definido em varios sites turisticos como o "pulmao verde"
da cidade de Sdo Paulo, o Ilbirapuera se confunde no imaginario
coletivo como uma espécie de contraponto da natureza a 'selva de
concreto’, como se nao fosse ele mesmo produto da razao cientifica
e das técnicas de domesticacao do territorio. Sonho de consumo de
uma elite ilustrada que procurou conjugar arte, urbanismo e espacgo
publico com uma miragem da identidade paulista (Marins, 1999), o
Parque Ibirapuera é também documento de cultura e, como tal, como
ja aprendemos com Walter Benjamin, documento de barbarie das
violéncias que o produziram socialmente.

Essas violéncias remetem a expropriagdo dos indigenas que
habitaram essa area, a operacdao de drenagem dos seus brejos, que
levou consigo suas plantas nativas, e particularmente, a favela
que la se instalou e cresceu até que fosse delimitado o perimetro
em que o modernismo brasileiro projetou suas utopias de cidade e
futuro. A "missao civilizatéria" da constru¢do do Parque, em meio as
comemoracoes do |V Centenario de Sdo Paulo, sobrepde-se assim as
parcasreferéncias acomunidade que alivivia,como foram daliretirados
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em direcao ao bairro Canindé (Barone, 2007), e menos mencgoes, ainda,
ao cemitério de animais que existia no local e do qual ainda restam dois
tumulos nas cercanias do seu portdo 5 (Nascimento, 2015).

Dificil ndo concordar aqui com Philippe Descola (2016, p. 9)
quando afirma que a operagao de clivagem entre natureza e cultura,
que se da com a modernidade, institui uma diferenga fundamental
entre os humanos, como aqueles que tém direitos, e 0s ndo-humanos,
seres naturais ou artificiais, que nao tém direitos por si mesmos. Vale
lembrar, no entanto, que humanos, nesse tipo de pensamento, ndo sao
uma espécie genérica. E aos humanos brancos europeus, que ocupam
uma espécie de climax da evolucao das espécies, que sdo reservados
os direitos plenos, calibrados pelo discurso cientifico que domina o
século XIX e inicio do XX (Schwarcz, 1993). E é aimagem e semelhanga
desses humanos que a natureza € inventada pela Historia Natural, num
processo taxondmico, que se inicia na botanica classica, e legitima
todas as formas de crueldade, do escravismo a eugenia (Beiguelman,
2022 p.9-16).

A forga desse imaginario esta longe de ser uma questao da
historiografia da ciéncia. Ela esta no centro de gravidade da ideia de
jardim e é amplificada nos parques (Albuquerque, 2020), como lugares
de confinamento de uma natureza que, “culturalizada”, se transforma
em paisagismo, expulsando as plantas nativas e as substituindo por
espécies supostamente mais nobres e importadas (Cardim, 2022 p.
17-27).

Sem ceder a nostalgia de um passado harmdnico que nunca
tivemos, Brejo das delicias joga com os fantasmas de suas plantas
desterradas, em imagens tdo ou mais fabricadas que as do marcante
paisagismo que lhe deu sua identidade moderna. Na contramao da
tendéncia de utilizar Inteligéncia Artificial para produzir deepfakes
mais reais do que o real, acredito que a poténcia das IAs esta na sua
possibilidade de implodir os binarismos que calibram as oposicdes
entre natureza e cultura, fugindo da ambicdo de projetar nelas
versdes melhoradas de nds mesmos, em um movimento de upgrade
antropocéntrico.
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Inspiradas em ilustragdes botanicas e em ReWildAR, da artista
Tomiko Thiel (2021), as criaturas de Brejo das delicias fazem uma
dupla citacdo: ao livro Brejo das almas (1934), de Carlos Drummond
de Andrade, e a um dos mais oniricos quadros da historia, O jardim das
delicias, de Hieronymus Bosch (1450-1516), onde tudo é tdo natureza
quanto cultura.

Feitas com Inteligéncia Artificial, as imagens de Brejo das delicias
fundem as espécies originarias em novos seres vegetais, que ganham
vida por meio de recursos de Realidade Aumentada. Elas estao
divididas em sete séries de sete imagens cada, e sao visualizadas em
sete paineis virtuais de 70 cm cada, seguindo um principio cabalistico,
onde o numero 7 € o numero da criacao.

As imagens sdo elaboradas com métodos de 'tradugdo’ de
texto para imagem (Natural Language Processing) e de imagem para
imagem (image-to-image), utilizando os modelos DALLE-2, Stable
Diffusion e Runway ML, em longas operagdes. Os textos (prompts), que
desencadeiam seus processos de construcao, combinam informacdes
sobre a flora nativa local, mobilizando as 50 espécies pesquisadas. Ha
séries que hibridizam plantas e outras que sao feitas com combinacgdes
de varios artistas botanicos dos séculos XVII ao XX e também da
pintura naturalistas dos viajantes do século XIX.

Nao ha qualquer compromisso com fidelidade, muito embora
0 quadro geral seja assentado numa releitura das invencbes da
paisagem pela Historia Natural, em suas mais variadas vertentes, e
nas plantas listadas na pesquisa. Nos seus processos de abstracao,
abordam também as formas pelas quais as imagens técnicas (sejam
elas cientificas ou experimentagdes artisticas), povoam nossas nogdes
de natureza e paisagem, aspirando futuros mais hibridos e menos
demasiadamente humanos.
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LEGENDAS DAS IMAGENS

P. 172: Giselle Beiguelman - Brejo das delicias [Série Bromelivoras), 2023.
Imagem criada com Inteligéncia Artificial a partir do cruzamento da bromé-
lia-Gravata com a planta insetivora Drosera communis. Acervo pessoal da
artista.

P. 173: Giselle Beiguelman - Brejo das delicias [Série Centela veludinho],
2023. Imagem criada com Inteligéncia Artificial a partir do cruzamento de
Centela asiatica com veludinho-rasteiro. Acervo pessoal da artista.

P. 174: Giselle Beiguelman — Brejo das delicias [Série Flor de S&o Ipetuabal,
2023. Imagem criada com Inteligéncia Artificial a partir do cruzamento da
flor de catuaba com Ipé e flor-de-Sdo-Jodo. Acervo pessoal da artista.

P. 175: Giselle Beiguelman — Brejo das delicias [Série Uvinha de Poaya], 2023.
Imagem criada com Inteligéncia Artificial a partir do cruzamento de Uvinha-
do-mato com Poaya-de-Sdo-Paulo. Acervo pessoal da artista.

P. 176: Giselle Beiguelman — Brejo das delicias [Série Haeckel-Graham-North],
2023. Vista do Ibirapuera criada com Inteligéncia Artificial com referéncias
a Ernst Haeckel, Maria Graham e Marianne North. Acervo pessoal da artista.

P. 177: Giselle Beiguelman — Brejo das delicias [Série Viajantes], 2023. Vista
do Ibirapuera criada com Inteligéncia Artificial com referéncias a Jean-
Baptiste Debret, Karl Friedrich Philipp von Martius, Johann Moritz Rugendas
e José Joaquim Freire. Acervo pessoal da artista.

P. 178: Giselle Beiguelman — Brejo das delicias [Imagem da série Burle-
Rodrigues-Atkins), 2023. Vista do Ibirapuera criada com Inteligéncia Artificial
com referéncias a Roberto Burle-Marx, Jodo Barbosa Rodrigues e Anna Atkins.
Acervo pessoal da artista.
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Fig. 1: Iberé Camargo: No vento e na terra I, 6leo sobre tela, 1991, 200 x 283 cm. Colegao particu-
lar. Fotografia: Fabio Del Re VivaFoto. Imagem cedida pela Fundagdo Iberé. Registramos o nosso
agradecimento a Fundagao Iberé pela cessdo da imagem da obra.
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NO JARDIM LUTUOSO DE IBERE
CAMARGO: PAISAGEM DE PERDA
EM “NO VENTO E NA TERRA

Marcelo Lins e Aline Trigueiro

Resumo: No vento e na terra | (1991), pintura de Iberé Camargo (1914-1994),
é estudada aqui como alegoria do jardim lutuoso. No gesto plastico da obra,
vislumbra-se um decaimento, uma paisagem que narra a intimidade perdi-
da com o mundo e com aquilo que nomeamos por natureza. Sugerimos,
neste artigo, interpretar a pintura pelas suas materialidades densas e
rasteiras, ao modo de uma escuta sensivel a ideia de jardim, na medida obli-
qua do seu contraponto edénico, incorporando neste percurso outros traba-
lhos de arte e de literatura.

Palavras-chave: Iberé Camargo. Jardim lutuoso. Paisagem. Arte. Natureza.
Jardins de escultura. Arte e natureza.

IN IBERE CAMARGO'S MOURNING GARDEN: LANDSCAPE OF LOSS IN
‘NO VENTO E NATERRA'

Abstract: No vento e na terra | (1991), a painting by Iberé Camargo (1914-
1994), is studied here as an allegory of the mourning garden. In its plastic ges-
ture, we glimpse a decay, a landscape that narrates the lost intimacy with the
world and with what we call nature. We suggest, in this article, to interpret the
painting by its dense and grounded materialities, in the manner of a sensitive
listening to the idea of garden, in the obliqgue measure of its edenic counter-
point, incorporating in this path other masterpieces of art and literature.

Keywords: |beré Camargo. Mourning garden. Landscape. Art. Nature.
Sculpture gardens. Art and nature.
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NO JARDIM DA OBRA

E se a paisagem, na pintura No vento e na terra | (1991), de Iberé
Camargo, se afigurasse como um jardim lutuoso que se da entre a
caracterizagao espraiada de seus elementos e o plano primordial da
manifestacao da linguagem humana? Esta pergunta, de saida, cobra o
desafio do abandono de qualquer certeza e nos move imediatamente
para o fazer artistico de Iberé Camargo, ato condizente com o agrava-
mento em sua pintura. As tintas pesadas - e o acontecimento de suas
pronuncias exaltadas - corroboram com a dramatizagao de um lugar
na iminéncia de sua consumacao.

Estdo |a - no sentido de sobrecarregada imanéncia dos elemen-
tos - a languida figura quedada, a bicicleta, os ecos e reminiscéncias
do horizonte nos indicios de algumas construgdes. Estao 14, ainda, as
cores-chdo do empasto terroso. Tais sdo as coisas surpreendidas a
maneira de firmes toques (mais ou menos indiferenciados no trata-
mento com o que lhes é exterior) e que, justamente por isso, recon-
stituem uma designacgao paisagistica na impropria contiguidade das
coisas perto e longe. A natureza imediata dessas massas de cores,
suas superficies, péem-se a elaborar, como arte, um andamento
menos adequado ao fronteirico e ao escalonavel; as massas de cores
sogobram, vazam, ndo andam retilineas, desviam em tons que man-
cham o visivel e, por isso, inauguram a paisagem um modo imperfeito.

Aqui ou ali as poucas dobraduras de paisagem que se tém aos
olhos exprimem ndo mais que uma sutil variagcdo de distancia entre
elas. E assim que se d4 a flgura ao comprido, integralmente, entre a
elevagdo e o alheamento sem maior profundidade. Nas partes angu-
losas se encontram os vincos surgidos na disposigao de brugos, que
nao deixam de se tomar contiguamente por elevacdes na superficie,
enquanto o chao da paisagem, adormecido, reune materialidades pos-
tas: volumes de tintas nas formas precarias entre organico e inorgani-
co, em paletas de marrom, magenta, cinza e um azulado imiscuido de
peqguenas pinceladas de um roseo-lilas.
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Mostra-se, assim, um pensamento plastico em atragao pelo ras-
teiro (também no sentido de uma planaridade da pintura), sem, contu-
do, domina-lo. A face, naquele rosto, pressente a paisagem das tintas,
Ou a escuta na sonoridade de suas passagens. Proxima e retinta, a pai-
sagem se associa a manifestagdo de um encaminhamento distante,
sem que este gesto de Iberé retifique quaisquer aspectos de sua natu-
reza untuosa. Nao a contesta. Do mesmo modo, a natureza que se é
dada a conhecer pela pintura de paisagem traz sempre algum desvio
dos limites da sua apreenséao, “aparenta-se com o mundo mediante o
principio que a ele a contrapde e pelo qual o espirito modelou o préprio
mundo [...] constitui-se necessariamente em relagcdo ao que ela ndo é
enquanto obra de arte" (Adorno, 1993. p. 18).

Cabe reconhecer aqui o paradoxo da paisagem, como artistici-
dade cujo trago obliquo s6 pode acontecer se afastando da natureza
(Simmel, 2009 [1913]). No vento e na terra é o lugar da arte que sustenta
0 seu apelo a ressonancia das tintas e da a ver o reconhecimento da
natureza como perda imanente, um despenhar-se gradual e atavico.
Naquela ambiéncia, promulga-se a maneira ndo prontamente discursi-
va dos pincéis. Estes ndo descrevem nada, mas antes aperfeicoam o
nosso desconhecimento diante da tarefa artistica de Iberé que, propicia
a densidade plastica, mantém suspensa a indeterminagao do espago.

Serd que, a despeito do tombamento da figura, ou mesmo pelo
indiscriminado empastamento da matéria-cor, ja ndo se admite que
estejamos a arcar com uma escuta a respeito de colapsada pintura?
Mimetizam o decaimento, o proprio ato plastico, bem como a sua figu-
racao. Neste andamento, o seu declinio é também a sua condi¢do de
passagem, ou seja, aquilo que nos falta na forma da paisagem, confor-
me matéria e figura amolecidas que, ao participarem paisagisticamen-
te do quadro, assumem certo grau de insuficiéncia. Tal cena desfia o
paradoxo e nos interroga. Do marrom da paisagem nua e escassa, O
que ali se pde € algo a passar, que parece denunciar a familiaridade per-
dida com o mundo da natureza: tanto no anseio de uma reconciliagao
- dada a (im)possibilidade (ou o esforgo) de sua escuta - como também
na experiéncia do lugar da sua dissolugéao.
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Trago dentro do meu coragao,

Como num cofre que se ndo pode fechar de cheio,

Todos os lugares onde estive,

Todos os portos a que cheguei,

Todas as paisagens que vi através de janelas ou vigias,

Ou de tombadilhos, sonhando,

E tudoisso, que é tanto, € pouco para 0 que eu quero.

[.]

Viajei por mais terras do que aquelas em que toquei...

Vimais paisagens do que aquelas em que pus os olhos...

Experimentei mais sensacoes do que todas as sensagbes que
senti,

Porque, por mais que sentisse, sempre me faltou que sentir

E a vida sempre me doeu, sempre foi pouco, e eu infeliz.

[.]

E ir ser selvagem para a morte entre arvores e esquecimentos

Entre tombos, e perigos e auséncia de amanhas,

E tudoisto devia ser qualquer outra coisa mais parecida com o
gue eu penso,

Com 0 que eu penso ou sinto, que eu nem sei qual é, 6 vida.

(Pessoa, 2007, p. 185-186).

E se uma entrada literaria na paisagem, como coisa que ha de pas-
sar a par com o trabalho de arte No vento e na terra, nos for solicitada?
A obra de Iberé Camargo e o poema de Alvaro de Campos mutuamente
se dispdem, como se pudessem ser nomeados na sombra de uma ideia
de declinio, a0 mesmo tempo que alimentam o conteudo dessa ideia nos
estratos de suas significagdes. Péem-se a aguardar, cada qual de seus
extremos, as remissdes e mais embrenhadas afinidades que as recons-
tituem. Talvez entre um fendbmeno de arte e outro transcorra o que se
poderia chamar de excedente da leitura, que expde a reverberacao das
plasticas o testemunho de uma grandeza exilada e melancolica.

A vista alcanga uma quase auséncia de fundo na obra, secundada
na voz de Alvaro de Campos, e isso nos faz recordar, na paisagem, a
submisséo ao seu destino de arte. A voz é de fundo e o que ela |é parece
reorganizar a pintura No vento e na terra numa matéria rumorada, como
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uma maneira de contar as suas perdas no palco lutuoso daquela paisa-
gem. Como é proprio de uma leitura na ambiéncia de sua sonoridade, ela
tanto entoa as coisas nas tintas planas (que ganham contornos, enlevos)
assim como compde no plano de sua narragao o esquecimento nelas
mesmas, e por elas. Encarna o som como algo a passar por elementos
mortificados na imanéncia da obra, que na cena pesam, ruminam, dei-
xando-se perceber no hiato da matéria das tintas: “infinito em seus pre-
parativos, cheio de digressdes, voluptuoso, vacilante” (Benjamin, 1984,
p. 205).

Assim, quanto ao aparecimento de um aconselhamento literario
gue condensa na paisagem das tintas as cifras de insuficiéncia, o que
se aduz desse encaminhamento é também uma duplicacao do presen-
te da obra num fundo intemporal, “entre drvores e esquecimentos” - em
reminiscéncias -, que franzem os gestos das tintas sob uma diferencia-
cao inexcedivel. Quer dizer, em favor de um didlogo que ndo se compre-
ende segundo o fluxo sucessivo da historia, mas numa fantasmagoria
rude e subterranea daquilo que se fez ausente, do que ndo mais se tem.
Desponta entdo como ‘qualquer outra coisa mais parecida [...]", talvez
uma entonacado que reverbera por dentro da historia, na interdicdo da
imagem de arte, logo, da paisagem nao prontamente discursiva.

Deixando-se perceber na lacuna que a matéria das tintas promul-
ga, a passagem de Alvaro de Campos ressoa a maneira de medir a mor-
tificagdo dos elementos na pintura, a sua consumagao no mais vago de
uma paisagem. “E tudo isso, que € tanto, € pouco [...]", sendo assim quase
um testemunho do desamparo neste mundo. O que logo parece solici-
tar a vinculacao intima de escuta do vento e da terra, em face do seu
desconhecimento ou de alguma melancolia que se determina pela res-
tricdo a esfera do humano. Possivelmente, admitir-se-ia falar de um trau-
ma de escuta, de tdo estreitamente correlacionado que se encontram o
ouvido, o vento e a terra. Talvez na obra toda a figura tombada exprima
isso, um improcedente ascendimento. Quem sabe a manifestagdo de
uma macula, rastro desértico da penuria dado o contato terroso, sendo
isto algum tipo de adagio do imobilismo no corpo, cuja concretude no
plano da linguagem tem em si o revirar e o assentar das tintas.

NO JARDIM LUTUOSO DE IBERE CAMARGO: PAISAGEM DE PERDA EM "NO VENTO E NA TERRA"
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



191

O poema ja citado, como a pintura, soa ainda como extraviada pro-
nuncia, “profundamente arraigada na melancolia de sua natureza” (Mann,
2000, p. 524). Isso vai a tal ponto que a paleta surdinada de Iberé, que na
obra desempenha o seu abafamento, passa a consubstanciar as cores
mudas com as palavras doadas pela passagem literaria. O que parece
apontar para uma abstragao na especificidade do dado visivel (para que
as imagens possam surgir), ou para uma oscilagdo entre o desvio e a
semelhancga na imagem de arte. Neste sentido, 0 poema € a prépria con-
digao do siléncio na mancha artistica, 0 que se recompde junto ac nome
vento e terra, quando poderiamos dizer também paisagem.

O que se provoca na pintura em remissoes feitas com a escrita € a
sujeicao a ideia de um desamparo ante a natureza, 0 mesmo que eviden-
ciamos frente a expressao de arte. Estariamos sempre diante da perda?
Faculta a pensar que a designacao paisagistica se desloca pela tensao
concentrada do poema. Pode-se dizer também que o destino da figura
no centro da obra compete a subtragdo dos proprios olhos, em favor de
um efeito alegdrico da sonoridade, da pronuncia ou de uma musicalida-
de que ndo se detém no objeto artistico que € o quadro. Nao se sabe se
a figura chora, ou, se adormecida, toma-lhe a fatiga e o cansago. De qual-
quer modo, ao se reconhecer algo semelhante ao teor de uma retragao
no acontecimento de arte, trata-se de considerar que fechar os olhos é
escutar mais, no sentido de uma presenga, num gesto que mimetiza a
cega natureza desprovida de quaisquer fins. A orelha ao vento ja a pre-
nuncia em tragados que se dobram e desarticulam a contornada forma.
A outra, que ndo se V&, mas que se imagina em qualquer outro feitio,
reforca a subterranea fabulagao no extremo desapoio. Esquecemos de
escutar - eis 0 eco sussurrante daquela paisagem de arte.

Quanto a isso, 0s versos empastados na pintura afiangam uma
intimidade perdida com a existéncia: “Vi mais paisagens do que aquelas
em que pus os olhos”. E isso deflagra a diferenga entre o acomodamen-
to do mundo empirico e 0 que ele deveria ser. No plano de um traba-
lho de arte, por os olhos em algo talvez ja encerre uma obra em deci-
fracOes, ao passo que ver mais paisagens além das que se admite ter
0s olhos postos, parece implicar num continuo relancamento que nao
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sacia o olhar. Escutar mais para melhor ver. Assim, na vaga sonorida-
de do poema, a pintura ndo preenche um fazer inteiramente feito, mas
participa da reelaboragcao dos hiatos e perdas, que, por conseguinte,
barram na figuragcado dos elementos quaisquer tentativas de ascensao.
Perde-se na obra e com a obra. S6 ha desertos a frente e nada do que
inventarmos sera capaz de nos redimir como humanidade.

Nessa perspectiva desprovida de transfiguragéo, ou seja, que nao
se descola da imanéncia da obra, macula-se entdo 0 espaco sem que este
gesto tenha um fim. A salvagao, portanto, resulta em alguma maneira pro-
fanada de pintura, que introduz na cena uma instancia voltada aos rumo-
res de tintas pesadas, na qual nao cabe o gesto assertivo que distinguiria a
proporcao de um borrao, conciliada ao seu destino de inscricao paisagis-
tica. E como se tal situacdo pudesse dimensionar tanto os esgotamentos
como os esforgos, que corresponderiam ao dilema moderno de uma con-
tinuidade ou descontinuidade em relagao a tradigao artistica, ou também
de uma tradicdo que nos move para a natureza, ao passo que dela nos
afastamos. Nesse itinerario paisagistico, a leitura do poema recoloca so-
noramente o quadro, ainda que algumas coisas destaquem engquanto ou-
tras tendam ao desaparecimento. Trata-se assim de reconhecer um esta-
do de coisas que se renomeia na tarefa das tintas, como contundéncia e/
ou ruina que o pintor circunstancia para nds humanos. Pincéis, espatulas,
as tintas em tubos, ele as rebela contra uma facil soberania do saber fazer
na obra, em favor do auditivo e do tatil que se apreende da “total seculari-
zagao da histdria no estado de Criagdo’ (Benjamin, 1984, p. 115).

PAISAGEM (LUTUOSA) DAS TINTAS

Assim, tendo nés, a0 mesmo tempo, consciéncia do exterior
e do nosso espirito, e sendo 0 Nosso espirito uma paisagem,
temos ao mesmo tempo consciéncia de duas paisagens. Ora,
essas paisagens fundem-se, interpenetram-se, de modo que o
nosso estado de alma, seja ele qual for, sofre um pouco da pais-
agem gue estamos vendo [...] (Pessoa, 1965, p. 101).
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A paisagem se da a maneira de um entrecho, uma urdidura nas den-
sas massas pldsticas, que afia o drama lutuoso (como paisagem lu-
tuosa) na implicagédo do prefacio do Cancioneiro de Fernando Pessoa,
em destaque. A forma deste drama transparece na relagdo da palavra
com a forma artistica da pintura, na maneira como a escrita é recebida
no trabalho de arte e faz repercutir o siléncio na linguagem das tintas.
O drama compreende este siléncio, como padecer mudo do destino
humano diante da natureza (cujo fatidico dominio é, antes, a sua pa-
radoxal perda). Com isso, a passagem literdria em questdo lanca na
paisagem a pronunciada impressao de interioridade (que a paisagem
ndo abriga), da consciéncia do espirito no que se vé, condizente com
0 que poderia se entender como um refugio em si da figura frente a
exterior paisagem.

Contudo, nesse caso, a palavra tampouco redime ou dissipa o0 as-
pecto agdnico que se da num encaminhamento pragmatico. Espectro
que se pinta, a arte ambiciona dizer este siléncio: “[...] tdo profunda-
mente fechado que ndo desperta nem sequer quando é chamado, em
sonhos, por seu proprio nome” (Benjamin, 1984, p. 141). Neste sentido,
a palavra arte, enquanto um principio que usamos, liga-se diretamen-
te a outras - natureza e paisagem - carregadas de mutismos intempo-
rais, que desestabilizam a imagem artistica antes de sua confirma-
¢ao. Assim, atentando-se ao desencadeamento do trecho literario de
Pessoa, a solugao da figura, bem como dos demais elementos que a
rodeiam na obra de Iberé, ndo deixam de ceder as poténcias avessas as
luzes dessas palavras. E a paisagem da obra pode agora ser avistada
como um haver, como desencantamento e agonia. Resta o luto, visto
que ele esta |a fora a espreitar como destino.

Declinantes que sao, a obra e sua paisagem recolocam aquilo
que nos fora comunicado num plano pouco seguro, na passagem para
a conjuntura de uma materialidade pesada que lhe resiste e assim pro-
duz a cena plastica num meio caminho entre o plano da traducdo meta-
férica e a semelhanga ao ambiente, admitindo o pasmo infante e (i)mo-
bilizador diante da vista descampada. E precisamente ai que se pode
falar de uma imagem de arte, sendo ela tanto a convengao no ambito
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da tradicdo artistica assim como a sua nao infundada plastica. A am-
bivaléncia disso €, portanto, alegorica. E, sendo assim, se dispde como
expressao oculta, silenciosa, pela inclinacdo a natureza, acentuando
um maior grau de indistingao entre interior e exterior neste movimento.

Umas garatujas soltas tanto rodeiam as formas como inquietam
a matéria na sua relagdo com o espaco. As tintas reinvestem as coisas
e, entretanto, formulam o minimo de transcendéncia nelas. Isso porque
na obra de Iberé talvez a figura, a bicicleta ou a sugestao das constru-
¢oes (ao fundo) sofram mesmo de paisagem lutuosa. Dito de outra ma-
neira, nesta mais crua ambiéncia de arte, a historia, como significante
cultural da paisagem, se deixa transbordar nas tintas convertendo-se
em ruina, palco de um luto. Os elementos apenas boiam nas pince-
ladas que abatem as inten¢cdes como acontecimentos manchados. E
a universalidade proveniente dessa particularidade ndo “constitui um
processo de vida eterna, mas de inevitavel declinio” (Benjamin, 1984,
p. 200).

Desse modo, a paisagem da obra conclama um exilio, um des-
terro. Uma paisagem em travessia de um estado de alma a outro, em
referéncia a epigrafe de Pessoa (1965). Vé-se uma criatura sobreviven-
te, como imagem que sobrevive; quem sabe, um fdssil nas vestes de
um corpo nu que atravessa o tempo como imagem fantasma (Didi-
Huberman, 2009), reminiscente no trago do seu aparecimento, para nos
lembrar que a histoéria da civilizacdo humana € a histéria da barbarie?.
Ali, uma imagem na forma de um movimento de escuta no seu reflexo
doloroso. E como tudo se mantém em repouso, o presente da obra é o
siléncio ante a situacao de perda, quando o limiar do que se perde é o
tempo entre a criagao e a ruina, um feito de arte posto em materialida-
des densas e rasteiras.

A imagem declina-se em espessuras. E 0 que mais? Vai se tor-
nando tangivel, exigindo-se pedestre por principio de arte. Da obra re-
percutem ressonancias de um concentrado abandono em interesses

2 Evocamos o estudo de Walter Benjamin: Sobre o conceito de histdria (1987).
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terrenos, que se volvem sismologicamente. E, a pintura, no rastro de
sua estratigrafia, inclina-se a intimidade das tintas, que se definem ali
meio rasuradas na fonte de cores frias, onde o corpo inscreve seu lugar,
sem que se insista em mediacdes para algo mais adiante. Se assim
for, caberia entdo ouvir o que a obra diz e, como tal, reconhecer em tais
massas de tintas a estatura das suas proprias quedas, onde o declinio
€ também uma condigdo de paisagem que se avista e toma o caminho
pela umidade, enquanto matéria e figura deitam-se amolecidas na re-
giao da superficie pictorica.

NO JARDIM LUTUOSO

Percorremos o jardim de Iberé com a sensagdo iminente de perda,
aprofundada na solitude da figura em meio a natureza calcinada. A pre-
senca de um corpo, de um artefato inerte (a bicicleta) ao seu lado e
0 chdo da massa pictoérica consubstanciam a lembranca de uma na-
tureza edénica (ou idilica) como ausente motivo em No vento e na ter-
ra. Nada na obra reivindica essa natureza, talvez por isso ela esteja la
como a sua sombra, no carater escritural da alegoria. Em tom esmae-
cido é encenado como obra o drama lutuoso; estao ali os restos, como
tudo o que toca inerte a terra e tem por destino o desaparecimento;
estao ali os fragmentos, igualmente como marcas das tintas sobre a
tela, como manchas prenhes de passado.

Giorgi escreveu sobre a “[...] forma de los corpos y su relacion con
el lugar en el que ‘caen” (2017, p. 30). No jardim lutuoso da obra, o lugar
do decaimento ¢é a condicdo mesma da arte, como expressao agonica
no chao da pintura. Olhando mais de perto para aquele rosto carpido
de dor e de melancolia, na transitéria linha entre terra e céu (corpo e
espirito; organico e inorganico), e no modo como se imiscuem e inter-
penetram as massas de tintas, somos surpreendidos pela imagem que
nos olha. Aquele rosto espesso dirige-se diretamente a né6s como um
enigma; tudo nele é impreciso e indecifravel. Dedica-nos a sua dor (e
nos adoece). Nada diz.
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Em presenca da cena lutuosa somos tomados pela questao “O
'onde’ do ‘quem somos nds” (Snyder, 2005). A obra plastica de Iberé nos
empurra a vertigem necessaria do declinio e nos ameaga com a lem-
branca desse vinculo; sendo arte, mostra a condicao do humano na sua
perene agonia. Por isso, diante da pintura de Iberé estamos diante do
vazio e da morte, e estamos s6s. Nao seria demasiado pensar que No
vento e na terra evoca uma experiéncia dramatica, exigindo escuta para
0 que ja foi dito:

A histéria®, com tudo o que desde o inicio ela
tem de extemporaneo, sofrido, malogrado, se
exprime num rosto - ndo, numa caveira. E como
Ihe falta toda liberdade "simbdlica" da expressao,
toda harmonia classica da forma, tudo o que é
humano - essa figura, de todas a mais sujeita
a natureza, expressa ndo apenas a natureza da
existéncia humana em geral, mas a historicidade
biografica do individuo, de modo altamente sig-
nificativo sob a forma de um enigma (Benjamin,
1986, p. 22).

Fig. 2: Ampliagdo de um detalhe da obra No vento e na terra | (1991), Iberé Camargo. Coleg&o parti-
cular. Fotografia: Fabio Del Re_VivaFoto. Imagem cedida pela Fundagéo Iberé.

Um rosto, ndo uma caveira, como disse Benjamin no excerto em
destaque; um rosto que traz para perto o que foi posto a distancia: o
efémero, o inacabado e o contingente; ha em tudo o que se percebe a
condigao das suas passagens. Um rosto como alegoria de um mundo
profundamente saturado de histéria, na sua face hipocratica, como face

3 Benjamin se refere a distingdo entre simbolo e alegoria. Na citagdo acima, a palavra ‘histéria’
estd referida ao que o autor elabora sobre a alegoria, tal como na passagem: “na alegoria, a facies
hippocratica da historia se apresenta aos olhos do contemplador como uma paisagem arcaica pe-
trificada.” (1986, p. 22). Nesse trecho especifico, optamos pela tradugdo encontrada na edigdo de
1986 e ndo pela tradugdo de 1984.
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da morte (Benjamin, 1984; 1987); um mundo exaurido pelo progresso,
sucumbido nas paisagens devastadas - situados cemitérios humanos -,
arruinado. Nem salvagao, nem remissao no rosto declarante de desterros
do tempo, sem recomposicoes e arremedos. Resta o ‘assombro mudo”
(Benjamin, 1984, p.186) como cena ultima. O drama, portanto, esta repre-
sentado ali, e 0 palco do seu acontecimento s6 poderia ser uma imagem
de arte, cujo teor de verdade € um reconhecimento de vazios restados.

A obra se apresenta como ruina, esse elemento formal da arte
barroca, mas também se afirma como drama (trauerspiel) - seu outro
ideal -, ao lidar com “a falta de leveza, que caracteriza o espirito do
tempo” (Benjamin, 1984, p. 203). Na plastica de No vento e na terra,
a evocagao barroca “é a qualidade agressiva e excepcional do gesto”
(Idem, 1984, p. 205) de arte como alegoria do jardim lutuoso. Eis o modo
cComo nos captura expressivamente, liberta de modelo. “Enquanto o
simbolo atrai para si 0 homem, a alegoria irrompe das profundidades
do Ser, intercepta a intengao em seu caminho descendente, e a abate”
(Ibidem, p. 205).

Quando, com o drama barroco, a histéria penetra no palco, ela
o faz enquanto escrita. A palavra historia esta gravada, com os
caracteres da transitoriedade, no rosto da natureza. A fisiono-
mia alegodrica da natureza-historia, posta no palco pelo drama,
s6 esta verdadeiramente presente como ruina. Como ruina, a
historia se fundiu sensorialmente com o cenario. Sob essa for-
ma, a histodria ndo constitui um processo de vida eterna, mas de
inevitavel declinio. Com isso, a alegoria reconhece estar além
do belo. As alegorias sdo no reino dos pensamentos o0 que sao
as ruinas no reino das coisas. [...] O que jaz em ruinas, o frag-
mento significativo, o estilhaco: essa é a matéria mais nobre da
criagdo barroca (Benjamin, 1984, p. 200).

O fundo do quadro, lugar onde se daria a ambiéncia do drama
encenado na arte barroca, estd, na pintura de Iberg, invertido. E no pri-
meiro plano que a figura se rende ao chao e as massas das tintas. Tudo
pesa sobre ela. Eis o lugar do luto. O tema da obra - 0 anti-edénico da
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natureza e da histéria - transborda da pintura e a assombra. Somente
na sensorialidade das massas calcinadas de tintas encontramos a
transcendéncia afundada na terra e no vento. Assim, o drama barroco
se desloca pelas maos do artista e irrompe no abatido do que se avista.
E a obra assume nela mesma a sua propria significagdo, como um tipo
de emblema, um saber de arte, uma pronuncia, uma lembranca...

E se nesse andamento a obra recordar o parentesco de ruinan-
cias restadas de outro acontecimento de arte? Sugerimos uma apro-
ximacao com O jardim das delicias terrenas (1504), de Hieronymus
Bosch. A obra, um triptico, desdobra trés cenas bastante enigmati-
cas. Seguindo da esquerda para a direita, na primeira prancha, vé-se
a cena biblica primordial: o jardim do paraiso concedido por Cristo a
Adao e Eva. Nesta figuragao, percebe-se uma inclinacao a ascensao;
as trés figuras parecem estar sob o efeito do éter. E como se flutuas-
sem, a despeito de tocarem o ambiente terreno. Animais, plantas e o
elemento agua estdo ali como dadivas, como presencgas que multipli-
cam a sensacao de vividez e fertilidade. Nao obstante, esta imagem
agravara - e sobrevivera na histoéria do Ocidente - a aspiragdo edénica
de uma natureza acolhedora, serena e generosa ao usufruto humano.

Ja no painel central da obra de Bosch (maior drea da pintura) a
imagem do jardim das delicias ganha a sua dimensdo mais terrena,
como se evocasse o dizer biblico: sede fecundos, crescei e multipli-
cai-vos — do livro de Génesis. Inumeras figuras humanas em inte-
ragdo com animais e plantas compartilham um ambiente idilico e
voluptuoso na alusdo ao gozo e a fecundagdo. O verde é intenso e
marcante na obra, todavia a iminéncia do decaimento ja soa como
um indicio. Na ultima parte do triptico, Bosch nos concebe a visao
infernal. La avistam-se as forjas, o fogo do inferno. Ndo mais as plan-
tas; restam alguns animais, pessoas e figuras antropomorficas. O
verde acentuado da natureza edénica e idilica (nas duas primeiras
partes do triptico) da lugar ao escuro e as figuras atormentadas.
A presenca marcante do fazer técnico, nessa terceira prancha, nos
lembra que a historia humana é também historia forjada na barbarie
e no desencantamento.
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Fig. 3: Hieronynus Bosch: O jardim das delicias terrenas, 1490-1500,185.8x172.5 cm (painel central);
185.8x76.5 cm (painéis esquerdo e direito). Fonte Museu do Prado:_https://tinyurl.com/4t6ja733.

Na obra de Bosch, a imagem do jardim sugere o primordial do nasci-
mento e 0 encontro com uma natureza pujante (nas duas primeiras partes
do triptico), enquanto o inferno revela a sua perda como vivéncia do peca-
do. Ha uma simbologia religiosa nessa pintura, na sua figuragdo do paraiso
a queda. Se na pintura de Iberé se percebe uma alegoria das tintas para
além das evidéncias primeiras, no jardim de Bosch as cenas evocam um
reforco do simbdlico, cujo jardim convoca a imaginagao, as sensacdes dos
elementos primordiais: ar, terra, agua e fogo, e remete a dadiva, ao martirio
e ador.

Em contrapartida, No vento e na terra distancia-se do efeito simbdlico
para assumir-se como correspondente artistico do triptico de Bosch, mas
ao modo profano. O jardim de Iberé se comp&e segundo uma disposicao
deslocada para a matéria, incluindo a resisténcia que a materialidade de
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pesadas tintas oferece ao gesto de arte, cuja configuragéo faz valer uma
espécie de forma digladiada e, que assim sendo, guarda implicagoes,
como, por exemplo, o reconhecimento da medida de uma insatisfagao, ou
talvez de precaria autoridade diante de uma cena plastica que se retrai ao
toque das tintas.

Em assim sendo, a obra de Iberé faz-se como trago obliquo do jar-
dim das delicias de Bosch, agudizando a sua evocagao como alegoria do
jardim da falta, da perda e do luto. Um mundo vazio e desencantado esta
condenado a imanéncia, a desesperanga da condigao terrena (Benjamin,
1984). Desse modo, se Bosch encena a queda humana como ato biblico,
Iberé a atualiza como feito mundano, manchado (e histérico). Ndo é a toa
a presenca do elemento que acena alegoricamente a fecundacéao e a inti-
midade de um corpo sobre a terra, estando ali também como imagem do
abandono, do esquecimento e da morte. Camadas de tempos habitam o
geologizavel das tintas densas, embaralhadas de presente no passado. E
o corpo declinado aparece ainda como torso nu, decaido de seu pedestal,
arruinado na sua base, como elegia da figura barroca. Na sua planarida-
de, e arruinada pelo que ndo permite ver, a obra recusa o horizonte (essa
projecdo do futuro) e assume as forgas elementares da destruigéo e do
nascimento (terra e ar) como reminiscentes tragos do passado na forma
arrebatadora de seus escombros.

“Por imitagdo da natureza, em todo caso, a teoria artistica do
século XIV a XVI compreende a imitagdo de uma natureza mod-
elada por Deus”. Mas a natureza em que se imprime a imagem
do fluxo histérico é a natureza decaida. A tendéncia do Barroco
a apoteose € um reflexo da maneira, que lhe € propria, de con-
templar as coisas. Elas tém plenos poderes para a significagéo
alegorica, mas suas credenciais sdo seladas com a marca do
“terreno, demasiado terreno’. Elas ndo se transfiguram nunca
para dentro. Suairradiagao se da pelas luzes daribalta — a apote-

ose (Benjamin, 1984, p. 202).

Ha musica no inferno de Bosch e ela soa como um castigo, uma da-

200 nacao. Em Iberé, sob o feito alegdrico, a propria pintura se torna um tipo de
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partitura. E o lutuoso — enquanto tombamento e trauma - é a propria escu-
ta no chdo da escrita e nas tintas feitas paisagens. No desamparo diante
da perda da natureza, declinar os ouvidos em direcdo ao chao, a escuta
de uma obra de arte, pode ser o que nos resta como destino humano; e,
do chao, o vento e a terra tocam em reminiscéncias a imagem do jardim
edénico que alindo ha. S6 o seco, a figura agonizante e o horizonte, restam.
Eis o jardim lutuoso feito em obra. Um jardim cujas marcas paisagisticas
abdicam de qualquer experiéncia etérea. Nada subleva a massa de tintas
no chao da pintura, e nada retira do afundamento o que ha de mais mel-
ancolico numa situagao de perda. No que poderia ser lido de outro modo,
como uma écfrase, um mundo acena seus dominios apartado de qualquer
destino, sendo a iminente queda.

A figura decaida, na sua tristeza terrestre, € intrigante e infernal.
A impressao esmagadora que seu semblante promove habita todas as
mortes, todas as dores, todas as maculas agenciadas pelos tribunais
humanos. O Jardim das delicias terrenas de Bosch torna-se, na arte de
Iberé, um cemitério, evocando o transitorio da existéncia humana. Um ar-
tefato (a bicicleta) estd ali para lembrar que estamos nus e reféns do que
somos capazes de criar. Um artefato ocupando o exato lugar no quadro
do que deveria constar como figura celeste e angelical, na referéncia bar-
roca. Mas na pintura de Iberé tudo habita o declinio. E a propria histéria
humana que esta posta em cena, teatralizada: “a imagem do fluxo histdri-
€O como natureza decaida”, como disse Benjamin.

Encontra-se no fragmento a marca do drama barroco: “é sob a for-
ma de fragmentos que as coisas olham o mundo, através da estrutura
alegérica [...]" (Benjamin, 1984, p. 208). No jardim de Bosch, um distan-
ciamento garante uma harmonica unidade dos pormenores, bem como
a conurbagao gradativa dos espagos por implicagdes da queda da hu-
manidade. Em No vento e na terra o espago diminui, ao ponto de possibil-
itar o reconhecimento de uma inumanidade desproporcional, excedente
aos demais elementos paisagisticos. A face dessa inumanidade, ago-
ra particularizada, cumpre um gesto de narcisismo sobre as tintas, que
enquanto trabalho de arte reflete a humanidade que nos falta. Ou seja,
parece tratar de residuo mimético de arte, cuja distancia do classicismo
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aduz ao reconhecimento do insuficiente e do fraturado. No dizer de
Benjamin, trata-se de “uma profunda intuigdo do carater problematico da
arte" (Benjamin, 1984, p. 198).

FIM COMO PRINCIPIO

Tudo vaza, dilata na exterioridade do que aparece como realidade. Ha
um martirio, um corpo no prenuncio de decomposigao, como physis na
sua metamorfose emblematica (entre o organico e inorgénico), matéria
impura, transitoria, no entanto, perene. La ela permanece conservada em
Sua propria ruinancia. Vé-se, ainda, como um corpo-cadaver destinado
ao solo da pintura. Uma atragao mineral — talvez se possa dizer, que ex-
erce sua forca nas leis proprias do discurso humano — tenciona-se de
modo que também dali germina um testemunho plastico. O “cadaver é
0 supremo aderego cénico, emblematico, do drama barroco.” (Benjamin,
1984, p. 242). A "alegorizagdo da physis s6 pode consumar-se em todo
0 seu vigor no cadaver [...] Do ponto de vista da morte, a vida é processo
de producdo do cadaver [...] Um memento mori vela na physis, a propria
mneme” (Benjamin, 1984, p. 241).

Essa significacdo do cadaver, de ordem alegdrica, faculta a pensar
gue elatambém se condensa como alegoria da historia, em tudo que nela
se encontra maculado, carregado e ruborizado, e que sendo assim se ex-
prime num rosto, um a mais da ossatura, sem redengao. Resta, naquela
face, a conservagao de uma atengao ao solo, que acentua o endereca-
mento da linguagem da pintura na busca pela infinitude que a insuficién-
cia da cena plastica ndo fornece. Ideal nunca alcangado por qualquer
obra. A obra exulta despedagamentos, eis a sua forga, pois que ‘[..] se
dirige ao mundo objetal da criatura, ao extinto, e no maximo ao semivivo
[...]" (Benjamin, 1984, p. 250). A gravidade disso é o proprio drama lutuo-
so no instante petrificado das tintas. Contudo, sob a luz da causalidade
aparente, elas se recolhem ainda por outra designagao dinamica, uma
vez que encontram a sua abstragdo em alguma circunstancia sonora, no
vento e na terra, aquém ou além da paisagem do jardim.
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A ARVORE-BIBLIOTECA

Luana Alt

Resumo: Arvore-biblioteca nomeia uma série de livros de artista desenvolvi-
dos a partir da arvore popularmente conhecida como Pata-de-vaca. Folhas
colhidas da arvore e/ou do chédo convertem-se em folhas de livros encader-
nados através de costura manual. So exploradas diversas possibilidades
de encadernagao e de composigao entre as folhas, mesclando tamanhos
e niveis de maturacao, além de eventualmente abranger espécies vegetais
diferentes. A finalizagdo dos livros também mostra-se enquanto processo
criativo, determinando a dimensao dos volumes e influenciando na velocida-
de da decomposicao. Assim, cada exemplar revela-se como um livro unico
sujeito a agdo do tempo, modificando sua leitura até que o mesmo nao mais
possa ser lido.

Palavras-chave: Arte contemporanea. Arte e natureza. Livro de artista.

THE LIBRARY TREE

Abstract: Library Tree names a series of artist's books developed from the
tree popularly known as Pata-de-vaca. Leaves collected from the tree and/
or from the ground are converted into book leaves bound by hand sewing.
Several possibilities of binding and composition between the leaves are ex-
plored, mixing sizes and levels of maturity, besides different plant species.
The finalization of the books is also shown as a creative process, determin-
ing the size of the volumes and influencing the speed of decomposition.
Thus, each one reveals itself as a unique book subject to the action of time,
modifying its reading until it can no longer be read.

Keywords: Contemporary art. Art and nature. Artist's book.
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LEGENDAS DAS IMAGENS

P. 206: Processo de encadernagao de um dos livros. Fonte: acervo pessoal.

P. 207: Exemplares sem titulo, série Arvore-biblioteca, 2021. Fonte: acervo
pessoal.

P. 208: Exemplar sem titulo e exemplar sem titulo sendo folheado, série
Arvore-biblioteca, 2022. Fonte: acervo pessoal.

P. 209: Exemplares sem titulo sendo folheados, série Arvore-biblioteca, 2022.
Fonte: acervo pessoal.

P. 210: Exemplar sem titulo, série Arvore-biblioteca, 2021. Fonte: acervo
pessoal.

P. 211: Exemplares sem titulo, série Arvore-biblioteca, 2021. E lombada de
alguns exemplares da série Arvore-biblioteca. Fonte: acervo pessoal.

P. 212: Conjunto atual de livros que compde a série Arvore-biblioteca (2021~
2022). Fonte: acervo pessoal.
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REPORTAGEM SOBRE UM
TETO-JARDIM.
TETOS-JARDINS?

Le Corbusier

Resumo: Essa producao relne dois relatos a respeito de um teto-jardim ex-
perimentado por Le Corbusier na cobertura de apartamento e atelié, situado
na rua Nungesser-et-Coli, n® 24, em Paris, em meados de 1940 e que de
modo surpreendente para o autor, apés quase uma década de abandono
programado, desenvolvia-se plenamente. O teto-jardim foi um dos cinco
pontos da Nova Arquitetura pesquisado pelo arquiteto e langado em 1936 na
revista francesa Lesprit nouveau, tendo como objetivo recuperar o solo ocu-
pado pelo edificio construido, deslocando-o para a cobertura da construgao
sob a forma de um jardim. Juntamente com os pressupostos de planta livre,
fachada livre, pilotis e janelas em fita, tais demandas arquitetonicas foram
absorvidas no que ficaram conhecidos como elementos caracteristicos
para a arquitetura moderna ocidental. Na reportagem, Le Corbusier relata
de modo apaixonante os processos de vida que a natureza autonomamente
engendra, bem como prescreve brevemente a implementagao do teto-jardim
COMO recurso propositivo para novas relagdes entre arquitetura, usuario e
natureza.

Palavras-chave: Teto-jardim. Cinco pontos da Nova Arquitetura. Jardim. Le
Corbusier.

REPORT ON AROOF-GARDEN. ROOF-GARDENS?

Abstract: This production brings together two reports about a roof-garden
experimented by Le Corbusier on the roof of an apartment and studio
on 24 Nungesser-et-Coli street, in Paris, in the mid-1940s, and which,
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surprisingly for the author, was fully developed after almost a decade
of planned abandonment. The roof-garden was one of the Five Points
of New Architecture developed by the architect and launched in 1936 in
the French magazine Lesprit nouveau, with the objective of recovering
the land occupied by the constructed building, transfering it to the roof
of the construction in the form of a garden. Along with the principles
of a Free design of the ground plan, Free design of the fagade, Pilotis
and Horizontal window, such architectural demands were absorbed
into what became known as caracteristic elements of Western mod-
ern architecture. In the article, Le Corbusier passionately recounts the
life processes that nature engenders autonomously, as well as briefly
prescribing the implementation of the roof-garden as a propositional
resource for new relationships between architecture, user and nature.

Keywords: Roof-garden. Five points of New Architecture. Garden. Le
Corbusier.
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REPORTAGEM SOBRE UM TETO-JARDIM

1940
— Debandada! — Exodo!

Paris se esvazia. No oitavo andar, o teto-jardim permanece solitario.
Fortes ondas de calorde 1940 e de 1942, inverno, chuva ou neve... o jardim
abandonado reage, nao se deixa morrer. O vento, 0s passaros, 0s insetos
carregam sementes. Alguns encontram seu habitat favoravel. As roseiras
se revoltaram e se tornaram roseiras-bravas bem grandes. A grama se
tornou mato, capim. Um citiso nasceu, um falso-platano também. Dois
pés de lavanda se tornaram uma moita. O sol comanda, o vento (Ia de
cima) também. As plantas e os arbustos se orientam e se acomodam a
vontade, segundo seus desejos. A natureza retomou seus direitos.

Desde este momento, esse jardim foi deixado a propria sorte.
Ninguém mais faz sua manutengao; os musgos recobrem a terra, a terra
fica empobrecida, ainda assim, as vegetagdes aproveitam...

E possivel diagnosticar:

12 o teto-jardim € o protetor tipico da cobertura do telhado; protege
da contragao ou da dilatagao do concreto armado.

2% os telhados das cidades poderiam, assim, tornar-se lugares
cheios de poesia (nota: instalar um sistema de irrigagdo automatica com
mangueiras furadas com inteligéncia).

3% pode-se pensar, consequentemente, nas cidades ou nas
fazendas modernas cujos telhados planos ou abdbodas rebaixadas
sejam recobertos por terra (vinte ou trinta centimetros). Os ventos fardo
0 necessario, 0s passaros e 0s insetos, também; a natureza aproveitarg;
guando necessario, adaptar-se-a a cada circunstancia.
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TETOS-JARDINS?

Tetos-terragos, tetos planos?

Os arquitetos hesitam, o panico se espalha entre a clientela; antes de
qualquer coisa, nada de teto plano! E sdo citados cem exemplos de tetos que
sofreram infiltragcao!

Sofrem infiltragbes porque eles foram mal construidos. Alguns
arquitetos como Perret, nos, e tantos outros, fizemos tetos planos. Eu
mesmo conduzi o estudo e 0s experimentos até executar tetos-jardins (com
acompanhamento), depois fiz esse, aqui reproduzido (legado ao estado
selvagem).

Em meu urbanismo de 1925-1930 (“Précisions”), disse ao publico de
minhas conferéncias: aqui estao os pilotis sob as casas e vocé ganha, para o
pedestre, de 100% do solo liberado. Vocé podera, de agora em diante, separar
o pedestre do automadvel. Aqui estao os tetos-terracos, mais do que isso, eis
aqui os “tetos-jardins” e vocé cria assim 5, 10, 20, 30% do terreno artificial
conquistado sobre as rotinas. Ao construir a cidade, vocé dispoe de 105,110,
120, 130% de terreno livrel Isso € uma proposta fantastica? Nao, € aritmética.

Enquanto trabalhava no campo, pensei que a cobertura do telhado das
vilas e das fazendas (granjas, habitagées, estabulos etc.) pudessem ter um
teto verde, sobre abdbodas rebaixadas de cimento (uma concha de concreto
armado).

Sinalizei que a experiéncia nos ensina que o melhor protetor das
coberturas de cimento armado € o jardim plantado sobre essas estruturas.
Ele neutraliza a dilatacdo positiva e negativa — a causa de possiveis
perturbacoes.

Contudo, aoinvés de “cuidar do meu jardim’, eu o deixei desenvolver-se
segundo sua vontade. As roseiras se revoltaram e se tornaram magnificas
roseiras-bravas; pés de lavanda se tornaram grandes moitas. A grama se
transformou em mato alto, em magnifico capim (para 0 meu cédo, como
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seu nome indica)' ; de acordo com a estagao, surge trevo rosa, trevo branco
e trevo-ando amarelo. Uma semente de sicomoro chegou durante uma
tempestade: eu acompanho esse recém-nascido que ameaca se tornar um
gigante. Um passaro trouxe uma semente de citiso e na primavera, suas
densas flores amarelas empurram dois lilases ao lado. Plantei, ha dez anos,
um pé de lirio-do-vale que ofereceram a minha esposa e hoje cem lirios estédo
se abrindo no primeiro de maio. A hera, 0s arbustos, as flores cheias de vida
tomaram seu sol e seu vento e estdo moldadas, doravante ao sabor da
natureza. Insisto: ao sabor da natureza. Um dia de maio de 1940 conversava
sobre isso com meu vizinho jardineiro, responsavel pelo jardim de estufas
da cidade de Paris. Ele me dizia: “Nao faca nada, deixe como esta, a natureza
provera. Seca ou umidade, 0s ventos, 0s passaros e 0s insetos levardo
incontaveis sementes para cima de seus tetos onde vocé cobrir de terra. E
essas encontrardo as suas condi¢des de vida e ali prosperarao. E a natureza
tem de tudo, ha sempre alguma coisa para cada um..”

Le C.

Traducao: Fercho Marquéz-Elul
Revisdo: Samanta Siqueira

1 N. do T. Na tradugéo se perde, uma vez mais, um jogo de palavras entre chiendent [dente-de-co),
“‘grama-de-ponta”, “escalracho’, ou seja, diversas ervas consideradas daninhas de raizes bem resis-
tentes e chien “cao’. Outras persisténcias etimoldgicas envolvendo o animal esta presente em canicule,
significando “canicula”, periodo de fortissimo calor no verdo, proveniente do latim canicula “pequeno cao”
em referéncia a estrela de Sirius na constelagdo de Cdo Maior, bem visivel naquela mesma estagéo
e églantier, de nome cientifico Rosa canina, designando “roseira-canina” ou “roseira-silvestre”, ou seja,
um arbusto trepador, da familia das Rosdceas, de que existem diversas variedades, atingindo cerca de
trés metros de altura, com espinhos, folhas de margem serrada e flores brancas ou rosadas de aroma
almiscarado.
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LEGENDAS DAS IMAGENS

P. 216: Teto-jardim estabelecido em 1932 no 8¢ andar do edificio Molitor, si-
tuado a rua Nungesser-et-Coli, n¢ 24, em Paris, abandonado ao estado sel-
vagem a partir de 1940: hera, sitizes, lilases, fusano, buxo, falso-platano, ro-
seiras-bravas, tuias, lavanda, flor-de-lis, lirios-do-vale, lirio e diversas plantas
perenes, grama. Esse teto nunca sofreu infiltragdes. Fotografia [L2-10-131]:
Joseph Savina, [s. d.]. Acervo: Fundagéo Le Corbusier, Paris, Franga. © Todos
os direitos reservados.

P. 218-221: Vista do teto-jardim na cobertura do edificio Molitor, situado na
rua Rue Nungesser-et-Coli, n 24, Paris, Franga. Fotografias [L2(10)150-001],
[L2(10)150-002], [L2(10)150-003], [L2(10)150-004], respectivamente, de au-
toria desconhecida, [s. d]. Acervo: Fundagéo Le Corbusier, Paris, Franga. ©
Todos os direitos reservados.

P. 224-230: Jardim-terrago do apartamento de Le Corbusier, Boulogne,
Paris. Fotografias [L2(10)148-008], [L2(10)137], [L2(10)135], [L2(10)134],
[L2(10)149-006], [L2(10)149-007], [L2(10)149-002], [L2(10)149-005],
[L2(10)148-004]: Lucien Hervé [s. d.]. Acervo: Fundation Le Corbusier, Paris
Franca. © J. Paul Getty Trust/ ADAGP-FLC. Todos os direitos reservados.
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Le Corbusier foi um arquiteto, urbanista, escritor, escultor, ceramista e pintor
de origem suica, naturalizado francés. Através de sua obra Os cinco pon-
tos de uma arquitetura nova (1926), influiu na pratica e teoria arquitetonicas
como elementos que caracterizaram a arquitetura moderna ocidental. Um
de seus trabalhos mais importantes, Unité d'Habitation em Marseille, Franca
(1947-1952) o tornou conhecido por refletir sobre a prépria produgéo e
compreender a arquitetura como estudo e experimentacao de linguagem,
produzindo conceitos explorados em publicacbes comocomo Por uma ar-
quitetura (1923), A arte decorativa (1925) e Precisbées: sobre um estado pre-
sente da arquitetura e do urbanismo (1930).

Fercho Marquéz-Elul é artista visual, pesquisador, professor, tradutor,
escritor e editor. Doutorando pelo PPGAV/UFRGS, com bolsa de estudos
CNPgq, com instancia doutoral Sanduiche PRINT/CAPES na Universitat de
Barcelona. Integra a linha de pesquisa Linguagens e contextos de cria¢éo,
o projeto de pesquisa As extensées da memdria: a experiéncia artistica e
outros espacgos, coordenada pela Prof.2 Dr.2 Maria Ivone dos Santos, bem
como o projeto de pesquisa institucional Metodologias comparadas: pratica,
teoria e histdria da arte, coordenado pelo Prof. Dr. Paulo Silveira. E mestre em
Artes Visuais (2018) PPGAV/UFRGS com bolsa CAPES e licenciado em Artes
Visuais pela DAV/UEL (2016) com bolsas PIBID e PROART-UEL. Atualmente
é coeditor da Revista Valise, vinculada ao PPGAV-UFRGS, da editora Huracay
e organizador do projeto Lapidarios: uma sessdo expositiva e reprodutiva
das pedras. Empreende através de objetos tridimensionais, texto e palavra
questdes sobre instauragao de processos artisticos tridimensionais, espaco,
deslocamentos e escrita. Publicou em 2023 seu primeiro poemario e poesia
visual Pulverizagbes/Polvoritzacions (Editora Huracay), edigdo bilingue
portugués-cataldo e sua seleta de escritos entre arte visuais e literatura
Timo (Editora Huracay) patrocinado pelo Edital FAC Visual/ SEDAC-RS.
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DO JARDIM FAMILIAR AOS
JARDINS PUBLICOS DA
FUROPA: ENTRE FOTOGRAFIAS,
FLORES E MEMORIAS

Daniela Remidao de Macedo

Resumo: O objetivo deste artigo € refletir sobre o jardim, transformado em
laboratdrio fotografico alternativo, a partir de praticas artisticas experimen-
tais iniciadas durante o isolamento social no Brasil e expandidas para no-
VoS espacos na Europa. Reflexdes surgem a partir de trabalhos que utilizam
fotografias de familia como materialidade para a arte e processos fotogra-
ficos do século XIX, tendo como referéncia as pioneiras Mary Somerville
e Anna Atkins. As imagens criadas ressignificam os registros fotograficos
familiares e os processos manuais utilizados expandem as intertempora-
lidades da fotografia. O jardim se revela como heterotopia e o percurso da
criagdo, como uma cartografia sentimental, respectivamente a partir de
conceitos de Michel Foucault e Suely Rolnik.

Palavras-chave: Jardim. Processos fotograficos histdéricos. Fotografias de
familia. Heterotopia. Cartografia sentimental.

FROM THE FAMILY GARDEN TO PUBLIC GARDENS IN EUROPE:
BETWEEN PHOTOGRAPHS, FLOWERS AND MEMORIES

Abstract: The aim of this paper is to reflect on the garden, transformed
into an alternative photographic laboratory, based on experimental artistic
practices initiated during social isolation in Brazil and expanded to new
spaces in Europe. The reflections arise from works that use family
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photographs as materiality forthe artand photographic processes of the 19th
century, with reference to the pioneers Mary Somerville and Anna Atkins. The
created images give a new meaning to family photographic archives, and the
manual processes used expand the intertemporality of photography. The
garden reveals itself as heterotopia, and the path of creation, as sentimental
cartography, respectively from concepts of Michel Foucault and Suely
Rolnik.

Keywords: Garden. Historical photographic processes. Family photographs.
Heterotopia. Sentimental cartography.
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Explorando processos fotograficos historicos de uma forma
contemporanea e ressignificando memorias afetivas através da
fotografia, minha poética se constroi em um tempo expandido.
Em minhas producdes artisticas mais recentes, estas questdes se
tornam ainda mais evidentes. No periodo em que nos foi privado o
convivio social, o jardim da casa da familia surgiu como laboratorio
fotografico alternativo, local de criagdo. E na impossibilidade de
buscar novos registros fotograficos devido o isolamento, as imagens
guardadas nas caixas de fotografia de familia, objeto de investigacao,
se intensificaram como materialidade para a arte. E junto as flores e
plantas que as antigas imagens fotograficas reflorescem.

Isolada na casa de praia da familia durante a pandemia,
o reencontro afetivo com as caixas de fotografias de familiares
desencadeou o processo criativo.

O fildsofo francés Michel Foucault (2001) reflete sobre o0 espacgo
de fora, sobre 0 espago no qual vivemos, pelo qual somos atraidos
para fora de n6és mesmos. Estes espacos que estao ligados a todos
0S outros, existentes em qualquer cultura, que estdo fora de todos
0s lugares, sdo espécies de utopias, embora sejam efetivamente
localizaveis, o autor os identifica como heterotopia.

A heterotopia tem o poder de justapor em um so lugar real va-
rios espagos, varios posicionamentos que S&o em si proprios
justapostos. E talvez o exemplo mais antigo dessa heterotopia
seja o jardim. O jardim é a menor parcela do mundo e é tam-
bém a totalidade do mundo. E desde a Antiguidade uma es-

pécie de heterotopia feliz e universal (Foucault, 2001, p. 418).

Evocando o conceito de heterotopia de Foucault, o jardim
transforma-se em laboratério fotografico. A sala escura é substituida
pela luz solar ao ar livre. Além de quimicos, extratos fotossensiveis
das plantas séo utilizados para produzir imagens. Imersa no jardim da
casa, sob o sol, lembrangas e imaginagdes norteiam a produgao. As
imagens criadas sdo impressas artesanalmente no jardim, utilizando
processos histoéricos, através do espelhamento de negativos/positivos

DO JARDIM FAMILIAR AOS JARDINS PUBLICOS DA EUROPA: ENTRE FOTOGRAFIAS, FLORES E MEMORIAS
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



236

feitos com apropriagao das fotografias da familia expostos a luz solar.
A proximidade com as flores e plantas do jardim, um espelhamento
dos habitos da méae que cuidava do local, e cuja perda inspira a criagao
artistica.

Considerando o pensamento de Roland Barthes (2012) de que
a fotografia € um organismo vivo, que nasce, desabrocha por um
instante, depois envelhece, o que nos remete a ideia de uma flor, o
jardim se torna um lugar de criacao, onde nascem e desabrocham
flores e também fotografias. A utilizacdo de processos fotograficos
artesanais com extratos naturais das plantas gera imagens que
evidenciam a efemeridade da fotografia, da mesma forma como das
flores e da vida.

O JARDIM

Em tempos remotos, o fildsofo ateniense Epicuro enfrentou as proi-
bicdes de exercer a filosofia, criando um jardim, onde abrigou alguns
discipulos e buscou exercer a liberdade, germinando filosofia e cién-
cia, e vivendo na felicidade possivel. Assim, mesmo na adversidade,
procurou afirmar a vida praticando o conhecimento (Silva, 2003).
O pintor Hieronymus Bosh criou o seu Jardim das Delicias (1490-
1500), pintura onde registra a narrativa de uma humanidade que o
artista via desvanecer em tempos sombrios na ldade Média. Diferente
de Epicuro, seu jardim € pessimista. Em um dialogo entre vida e mor-
te, Deus, esquecido das criaturas, castiga os homens pecadores.

Refletindo sobre a esséncia do jardim na histéria da humanida-
de, Adriana Serrao nos diz:

Os polos além e aquém, eternidade e historia, divino e huma-
no, que sustentam uma visdo metafisica ou religiosa, ou, ja
na Modernidade, os pares Natureza-Arte ou Natureza-Cultura,
sao eixos conceptuais correspondentes a enfoques muito di-
versos, eloquentes porém no trago comum que os sustenta: a
bipolaridade que confere invariavelmente ao Jardim o
caracter de entidade compdsita: ndo sendo natureza na livre
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manifestagdo das suas formacdes originarias, também ndo é
inteiramente inventada, representando um misto, e uma espe-
cial zona intermédia, entre espontaneidade e artefactualidade.
Em todos os casos, quer os Jardins primordiais, alegorias ter-
renas do Céu sustentadas na referéncia a uma Idade de Ouro,
quer o desencantado refugio para as horas de lazer do citadi-
no, todos buscam, em maior ou menor escala, a construgédo de
pedagos de um mundo procurado na perfeigdo. Na medida em
que a Beleza transporta um ideal do ser, a estética sera a via

privilegiada para aceder a sua esséncia (Serrdo, 2008, p. 6).

Ainda segundo a autora, o lema “criar um jardim é pintar uma
paisagem” do poeta-jardineiro Alexander Pope (Reino Unido, 1688-1744)
enquadra a nocao de jardim-paisagistico. Em uma livre interpretacao
do natural, o jardim € arranjado a maneira de uma paisagem, mais
precisamente de uma paisagem digna de ser pintada.

Claude Monet, pintor impressionista, cultivou um jardim
em Giverny, na Franga, que se tornou seu atelié a céu aberto. Nele
reuniu varias plantas para expandi-las em pinturas. E muitos outros
artistas cultivaram seus proprios jardins, como Jacques Majorelle
(Jardim Majorelle, Marraquexe, Marrocos), Robert Irwin (Central Garden,
Getty Center, Los Angeles, EUA), Frida Khalo e Diego Rivera (Jardim da
Casa Azul, Cidade do México, México), Niki de Saint-Phalle (Jardim de
Taré, Toscana, Itélia), Adam Purple (Garden of Eden, Nova York, EUA),
Emil Nolde (Seebdill, Neukirchen, Alemanha), Sol LeWitt (Lines in Four
Directions in Flowers, Filadélfia, EUA), Mary Mattingly (Swale, Nova York,
EUA) e tantos outros. No Brasil, o artista e paisagista Roberto Burle
Marx, criador de tantos jardins publicos e privados, costumava dizer que
jamais criara um para si proprio, ja que seu sitio (Sitio Santo Antonio
da Bica, hoje Sitio Roberto Burle Marx, Rio de Janeiro, Brasil), destinado
a abrigar a sua colecao de espécies botanicas, era para o artista seu
laboratorio de trabalho. Entretanto, seu sitio € reconhecido com um
agregado indissociavel de arte, cultura e natureza, um incontavel
conjunto que so a vida vivida ali, associa e impregna de significagao. Um
sitio, uma colegdo de colegbes, um jardim (Siqueira, 2017).
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Atualmente, artistas da mosaicultura’, arte muito popular no
Canada, tém se reunido em jardins publicos, transformando-os em local
de criagao e exposicao de pinturas e esculturas feitas de plantas coloridas.
A organizacdo Mosaicultures Internationales de Montréal promoveu a
primeira exposicao internacional em 2000 no Parc des Eclusiers (Montreal,
Canada), reunindo artistas de todo mundo para troca de ideias e formas
de desenvolver esta arte. A cada edi¢cdo, um novo jardim € escolhido
para abrigar o evento. Em 2022, a exposi¢cdo aconteceu no Parc du
Bois-de-Coulonge (Québec, Canadad). E o jardim tem sido, assim, uma
espécie de oasis de criagdo para muitos artistas.

Minha busca pelo jardim, que se intensificou no periodo de
isolamento social devido a pandemia, foi uma forma de me conectar
comigo mesma e com a natureza, criando novos olhares para as coisas
simples da vida. A busca pelo sol, pela claridade e pelas flores, motivada
pela saudade e lembranca do pedido da méae na despedida: “Mantenham
a casa florida. As flores s@o a casa sorrindo’. Em uma necessidade do
contato da médo com a matéria, sejam plantas ou fotografias, busco novas
experiéncias, aventurando-me na paisagem das flores e das memorias. A
fotografia € meu ponto de partida e de chegada. O jardim faz parte desse
percurso. O processo de criagado € silencioso e intimista. Olhos e maos séao
requeridos nesse movimento corporal.

Além do jardim da casa de praia da familia?, heranga do cuidado
materno por mais de trés décadas, outros jardins como o Jardim Henrique
Lopes de Mendonca, Jardim do Torel, Jardins da Avenida Liberdade, Jardim
Amadlia Rodrigues, Jardim da Fundag¢édo Calouste Gulbenkian e Jardim do
Palacio do Monteiro-Mor, em Portugal, Jardins des Archives Nationales
e Jardim de Monet, na Franga, Jardim do Victoria and Albert Museum, na
Inglaterra, surgem nesse percurso, nessa cartografia sentimental que se
constroi, através de caminhadas pelas cidades europeias. Sdo jardins

1 A mosaicultura, uma ramificagdo da topiaria, é a arte de criar ‘obras vivas’, em constante mutagéo,
feitas de plantas combinadas de maneira que possam formar desenhos e esculturas. Este tipo de
construgdo exige diferentes habilidades do artista que tem de planejar a estrutura da obra e combinar
as cores através da escolha correta das plantas.
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buscados pela curiosidade em conhecé-los ou encontrados naturalmente
pelo caminho, e que se tornam locais afetivos. Algumas flores e aromas
remetem a pessoas e lembrangas, como um retorno momentaneo ao
passado e ao ambiente familiar. Rastros da minha passagem por estes
jardins, seja em fotografias ou em flores e folhas coletadas, sdo utilizados
no processo criativo. E muitos destes se tornam ainda laboratoério
alternativo, onde as imagens fotograficas sao produzidas artesanalmente.
Os jardins anteriormente citados estao relacionados aos trabalhos
apresentados neste artigo, mas esta lista ndo é limitada. A cada nova
caminhada, novo jardim pode surgir neste processo inacabado.

Compartilho do mesmo pensamento da artista Juliane Fuganti
(Joagaba - SC, 1963), que também cria um jardim e imagens a partir da
natureza, quando diz:

Assim como Monet, penso um lugar onde caibam as nossas
necessidades, para ali poder contemplar as flores favoritas, os
aromas que remetem a momentos que queremaos reviver, um jar-
dim dentro dos jardins, uma volta ao aconchego do lar, um por-
to seguro, que sempre estara la para proporcionar momento de

prazer (Fuganti, 2011, p. 10).

2 O jardim da casa de praia, no Imbé, litoral do Rio Grande do Sul, refugio familiar durante o veréao,
foi cultivado e criado por minha mae desde a construgdo da casa em 1995. Originado de mudas de
horténsias da minha avd, provenientes da casa de praia dos meus avés, em Cidreira - RS, o parai-
so da minha infancia, construida em 1950. Estas, por sua vez, foram transplantadas das mudas de
horténsias do jardim do ‘chalé verde, como a familia se refere a antiga casa dos meus avés na rua
Nunes em Porto Alegre, onde minha mée passou a infancia. Além das horténsias, floreiras nas duas
janelas frontais da casa abrigam pequenas flores, originalmente tagetes-ana, que sdo renovadas com
certa frequéncia com flores amarelas. Na parede, ao lado da porta de entrada, trés pequenos cache-
pos com o qual presenteei minha mée em seu Ultimo aniversario, originalmente com flores de on-
ze-horas de diferentes cores, sdo renovados todo verdo, sempre com uma mesma flor, mas de cor
diferente em cada vaso. As bananeiras, que d&o frutos todo verdo, e o pé de capim-cidré, um dos
chas preferidos da minha mae, foram plantados por ela na parte dos fundos da casa. As mudas de
comigo-ninguém-pode, deixadas por ela em nossa casa de Porto Alegre, em um recipiente com agua
para serem transplantadas, foram levadas para a casa da praia e mantidas desta forma em um grande
vaso na varanda dos fundos. Desde o periodo de isolamento social, em que a casa foi minha moradia
durante todo o ano, ampliei o jardim, construindo um novo canteiro, onde cultivo novas plantas e tem-
peros, manjericao, salsa, pimenta-de-bico, margarida, buganvilia.
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Assim, entendo o jardim como um lugar onde cultivo e recrio
imagens que remetem ao passado, a infancia, a memaria, a presenca
desejada de afetos ausentes. Damesma forma, também € considerado
o entendimento de jardim originalmente relacionado ao termo paraiso,
conforme esclarece Medeiros (2004)3. O jardim reafirma e restabelece
arelacdodohomem coma natureza, é lugar de transformagéo. Quando
imaginamos um jardim, pensamos em uma paisagem idealizada, uma

3 Segundo Luiz Givaldo Medeiros (2004, p. 20-21), a origem etimoldgica da palavra “Jardim vem do
francés jardin, de meados do século XII, vocdbulo que nos séculos seguintes rege a gestagao do
sentido em outras linguas latinas e no inglés (garden, talvez através do normando gardin), cuja origem
por rotas tortuosas que se bifurcam e se reencontram, remonta a raiz indo-europeia gher, ‘agarrar,
cercar, presente na variante persa ghordo ou ghorto, ‘terreno cercado’. Disseminam-se por via heléni-
ca, formando no grego khortos, ‘patio cercado’; por via latina produzindo no latim hortus, ‘cerca’, logo
‘cercado, coutada, tapada), ‘horto, jardim’, mas também ‘latada, ramada’, ‘legumes, hortaligas, verduras’,
‘casa de campo’; por via céltica, gerando o galio gorto, ‘cerca viva, os galeses garth, ‘horta, cercado),
e gardd ‘jardim’, e o bretdo garz, ‘cercado’; por via germanica, originando o gético garda, ‘cerca, obs-
taculo, os antigos alto-alemaes gart, ‘cerca, e garto, ‘jardim’, o alemao Garten, ‘jardim’, o saxao gard,
‘cerca, 0 anglo-saxdo geard, ‘cerca, patio, o inglés yard, ‘cercado, curral, quintal, patio’, além das formas
francicas antigas ndo atestadas gart ou gardo, ‘cerca’. Estas vao ensejar no francés antigo e médio jart,
jardim’, e também no galo-romanico gardinus, agente de um inusitado reencontro de hortus e gard(t),
na expressdo ndo atestada hortus gardinus, ‘patio ou jardim cercado’ (o latim medieval gardinium é
documentado desde o século 1X), a primeira vista redundante, de onde provém, possivelmente por
processo exclusivo, jardin. De ghordo ou ghorto a jardim, o correr das linguas expde um leque de pala-
vras similares pela forma, com ligeiras variagdes de contelido, entre o ato e o efeito, ‘cerca’ ou ‘cercado’
- por ser ambos -, fixando-se enfim a nogao de ‘terreno cultivado, defendido dos animais por cercas’
de 'varas trangadas’, 0 alemao gerte, um pagus na formagao do jardim, sua razdo de ser, requisito
indispenséavel para consubstanciar a significagdo posterior de ‘terra fértil’.

Igualmente no persa estd a origem de paraiso, igualmente ligado ao sentido de ‘espago
circunscrito, vindo, porém, por outros ramos linguisticos, do persa antigo pairidaeza, ‘recinto circular e
murado’ — de pairi, ‘ao redor’ e daeza, recinto’ —, pelo hebraico pardes, ‘jardim’, pelo grego paradeisos,
‘jardim, parque’ e pelo latim paradisus, ‘paraiso, patio’, por via semierudita. ‘Lugar das delicias, aprazivel’,
‘terreno cercado’ num meio hostil, impossivel concebé-lo ali como drea ndo abrigada, ndo irrigada: o
fechamento e a dgua séo o aval da fertilidade, a esséncia do avesso a aridez e esterilidade circundan-
tes — ndo o negativo, pois 0s olhos estdo saturados de entorno, modelados pelo deserto; trata-se de
reelabora-lo idealmente e inscrevé-lo diretamente no terreno. Persa ou islamico, um territério entre-
paredes orientado em parte ao céu e ao sol, para olhares divinos, oasis cultivado a margem do real;
mais do que versdo terrena do paraiso, o exercicio mesmo da sua produgao e figuragdo. Como quinta
cercada ou como patio irrigado, se jardim ou paraiso, independentes de extensdo, sempre como uma
porcao limitada de espago, conquistada, extraida da natureza, pedago recortado, destacado do pais,
ensejado tempo afora a amenidade, a delicia, o deleite, a recreagéo, o convivio, a cultura, constituindo
uma das mais remotas tentativas de sobrepor a ordem humana a natural. Com muro ou com vara, €
medida que por estar ao largo do mundo, entre o habitado e o natural, investe-lhe de sentido. ‘Terra fér-
til' = ndo importa se vegetalizada - cuja visdo, na disseminagao da fertilidade ou territdrio, na insemi-
nagéao do lugar, ja é paisagem. Plantar, semear, significar, cultivar, projetar, produzir, construir, habitar”
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espécie de paraiso, um lugar que nos sensibilize através de nossos
sentidos.

A partir desta experiéncia de voltar a habitar a casa da familia,
frequentar o jardim e rememorar lembrancgas através de fotografias,
resultando em praticas artisticas, diferentes aspectos do habitar séo
considerados. Segundo Pallasmaa (2017),

O ato de habitar € o0 modo basico de alguém se relacionar com
o mundo. E fundamentalmente um intercambio e uma extens&o;
por um lado, o habitante que se acomoda no espago e 0 espago
se acomoda na consciéncia do habitante, por outro, esse lugar se
converte em uma exteriorizagdo e uma extensao do seu ser, tanto

do ponto de vista fisico quanto mental (Pallasmaa, 2017, p. 7-8).

Gaston Bachelard (1998) propde um estudo fenomenoldgico dos
valores de intimidade do espaco interior. De acordo com o filésofo,

acasa € nosso canto do mundo. Ela €, como se dizamiude, o nos-
SO primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. [...] Todo espaco
verdadeiramente habitado traz a esséncia da nogédo de casa. [..]
A imaginagdo trabalha neste sentido quando o ser encontrou o
menor abrigo [...]. O ser abrigado sensibiliza os limites do seu abri-
go. Vive a casa em sua realidade e em sua virtualidade, através do
pensamento e dos sonhos” (Bachelard, 1998, p. 24-25).

Assim, a casa € o lugar das memdrias, espaco de historia pessoal e sim-
bolo de intimidade e protecdo, imprime o tempo da vida comprimido
num espaco. E gracas a casa que uma grande parte de nossas lembran-
cas estdo guardadas. Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao
passo que se conhece apenas uma série de fixagdes nos espagos da es-
tabilidade do ser. O espaco retém o tempo comprimido. E essa a funcéo
do espaco. O autor destaca que o principal valor que esta presente em
uma casa € o de protecao, e compara o lar com as imagens de um ninho
ou de uma concha. Simbolicamente, quer dizer que a casa € o lugar onde
a vida se cria e o lugar no qual ela encontra reflugio. Desse modo, esta-
belece uma analogia entre a casa e o ventre materno, assumindo a casa
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como uma extensao simbdlica do papel da méae. A casa é como uma
mae que nos acolhe, protegendo e contendo nossos medos. E também
um cenario de sonhos e devaneios, de memdrias e de lembrancgas. “A
intimidade tem necessidade do dmago de um ninho” (Bachelard, 1998,
p. 78). Isso significa que assim como a vida requer um espaco fisico para
se basear, os sonhos também demandam seu proprio espaco imagina-
rio, um lugar seguro para o qual poderao sempre voltar. O autor faz ainda
referéncia aos cantos da casa como espacos com maior significado. E
afirma que cada pessoa escolhe, de algum modo, um pequeno espaco
de sua casa para habita-lo ao maximo. Esse espaco quase sempre € 0
NOSSO quarto, mas pode tambem ser outros espagos, como um lugar no
jardim. E ali que estaremos presentes com mais frequéncia. Esses luga-
res falam muito sobre a forma como nos relacionamos com 0s outros,
mas principalmente com nés mesmos e com a vida.

Considerando as reflexdes de Adson Lima (2007), compreende-se
gue ha um “parentesco”’ que se revela entre 0 ato de habitar e a criagao
de habitos. Como a maioria das atividades cotidianas se repetem, dia
apos dia, no mesmo espaco habitado, apenas habita quem tem habitos.
Habitar significa entdo possuir habitos, ser de uma certa maneira. O au-
tor reflete ainda sobre uma dimensao coletiva do habitar, que se cumpre
sempre pela memoria. Hd em toda rememoracdo um espaco definido,
e é neste espaco, ao mesmo tempo poténcia de memoria e coisa lem-
brada, em que talvez resida mais uma fungéo do habitar. Assim, o autor
delimita trés fungdes do habitar: abrigar-se, como uma fungao primordial
que instaura o ser do homem, na medida em se trata de um dos atos que
inaugura a cultura; possuir habitos, como uma possibilidade determinada
pela funcédo de abrigo, e que torna mais visivel a dimensao temporal de
toda habitabilidade, visto que os habitos se fazem no tempo; e, finalmen-
te, habitar como lembrar-se, como aquilo que permitira que as comunida-
des se reconhegam como tais em uma longa perspectiva historica.

De acordo com a compreenséo de Martin Heidegger (2002), o fe-
némeno do habitar é entendido como um cultivo, que acontece em um
lugar onde se inaugura um encontro e quando deixamos que as coisas
ganhem sua esséncia em uma demora junto a elas. Conforme o autor, o
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habitar a partir do construir ndo se restringe a somente possuir uma resi-
déncia, mas € a propria condicao que o homem se encontra no mundo,
compreendida como um cultivo, que s6 pode acontecer numa instancia e
circunstancia. Instancia € compreendida como o lugar onde se inaugura
um encontro. Circunstancia € a condi¢cao ou estado necessario para que
este encontro se dé. Segundo o autor, guando evocamos terra, céu, deuses
e mortais, eles constituem uma unidade originaria que traduz o habitar que
nao nos permite pensar um sem o outro. Assim, compreendemos como
0 construir pertence ao habitar, visto que somente é possivel construir,
cultivar, quando deixamos as coisas ganharem sua esséncia, que se re-
vela em uma demora junto as coisas, permitindo que elas acontegam em
seu vigor. Essa demora constitui uma paragem, um lugar para se realizar
um encontro que somente acontece na obediéncia ao ritmo proprio das
coisas. Diz-nos Heidegger, “Resguardar a quadratura, salvar a terra,
acolher o céu, aguardar os divinos, acompanhar os mortais, esse resguar-
do de quatro faces é esséncia simples do habitar” (Heidegger, 2002, p. 38).

JARDIM FAMILIAR

O confinamento iniciado em 2020 nos proporcionou uma nova experién-
cia com espaco e tempo. No espaco delimitado de nossas casas, fomos
desaflados a nos reinventar, em um novo tempo, desacelerado e intros-
pectivo. Além do espaco da casa, 0 espaco das imagens fotograficas
retém também o tempo e as lembrancgas dos habitos familiares. Isolada
na casa de praia da familia, o reencontro afetivo e diario com as caixas
de fotografias de familia desencadeou o processo criativo. As lembran-
cas que habitam a casa e as fotografias nortearam a producao. Abrir as
caixas de fotografia, repletas de memarias afetivas, tornou-se um habi-
to diario, revivendo momentos vividos em familia, revendo os rastros da
existéncia dos entes ausentes. E é no jardim, transformado em laboraté-
rio fotografico a céu aberto, que se da o processo de impressao das ima-
gens. As fotografias analdgicas agora florescem no jardim, dando-nos
a possibilidade de um ar livrismo no processo, normalmente restrito a
penumbra ou escuriddo total do laboratdrio.

DO JARDIM FAMILIAR AOS JARDINS PUBLICOS DA EUROPA: ENTRE FOTOGRAFIAS, FLORES E MEMORIAS
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



244

Fig. 1: Dani Remiao, Processo de criagao da série Extratos Femininos, jardim da casa da familia, Praia
do Imbé, 2021. Cianotipia, antotipia, 20 x 30 cm. Acervo da artista.

O processo de criagdo (Fig. 1) surge do desejo de fazer da foto-
grafia um exercicio de experimentacodes, permitindo relagdes entre
o habito, a possibilidade de habitar uma imagem e o regime haptico
de visdo, como estratégia de experiéncia com a obra. O trabalho tem
como referéncia as britanicas pioneiras Anna Atkins* (1799-1871) e
Mary Somerville® (1780-1872), artistas-cientistas que produziram ima-
gens e participaram do desenvolvimento de processos de impressao
fotografica no século XIX. Ambas desenvolveram trabalhos significati-
vOs na historia da fotografia junto a natureza. Anna Atkins publicou o

4 Anna Atkins (1799-1871) foi uma botéanica britanica, ilustradora de livros cientificos, uma das pionei-
ras a utilizar a Cianotipia, produzindo com este processo o primeiro livro com imagens fotograficas,
Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions (1843-1853) (Atkins, 2019).

5 Mary Somerville foi uma pioneira cientista britanica, que comprovou em suas pesquisas que a
antotipia é um processo fotografico.
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7

s

primeiro livro com imagens fotograficas, reproduzindo algas britanicas
com Cianotipia®. Mary Somerville constatou em pesquisa cientifica as
propriedades fotossensiveis das plantas, desenvolvendo o processo de
impresséao fotografica conhecido como antotipia’.

Surge, assim, a série Extratos Femininos, composta por tripticos
(Fig. 2) formados pela reprodugdo da imagem de mulheres da familia
junto a natureza, evidenciando diferentes formatos da fotografia e suas
marcas do tempo, com impressdes artesanais utilizando processos his-
toricos de impressao fotografica. As fotografias analdgicas sao escanea-
das em uma nova existéncia digital. Editadas e impressas em laminas de
acetato, tornando-se matrizes para novas existéncias destas imagens
como arte. A sala escura do laboratoério é substituida pela luz solar ao ar
livre; os quimicos incluem emulsdes e extratos fotossensiveis das plan-
tas. A natureza e a simplicidade sdo o suporte para a nova existéncia das
imagens e memorias afetivas.

Fig. 2: Dani Remiao, tripticos da série Extratos Femininos, 2021. Reproducéo de fotografia analdgica,
cianotipia e antotipia, 30 x 30 cm. Acervo da artista.

6 Cianotipia (CyanoType) é um processo fotografico desenvolvido por Sir John Herschel em 1842
baseado na sensibilidade dos sais de ferro (ferricianeto de potéssio e citrato férrico amoniacal) aos
raios ultravioleta, produzindo imagem azul.

7 Antotipia (Anthotype) é um processo fotogréfico descoberto por Marry Somerville, baseado nas
propriedades fotossensiveis das plantas. Sua pesquisa foi publicada por Sir John Herschel em 1842,
visto que, naquele periodo, as mulheres ainda eram proibidas de realizar publica¢des cientificas.
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JARDINS PUBLICOS DA EUROPA

Na mudanca para Lisboa em 2021, para continuidade presencial do
doutoramento na Faculdade de Belas Artes, o espaco de criacédo se
expande para os jardins publicos da cidade. Do confinamento para
o retorno as atividades sociais, da privacidade da casa vazia para o
convivio em novos lugares. Depois de longo tempo restrita aos limites
da casa, caminhar pela cidade se tornou uma atividade diaria. Nestes
novos caminhos, a descoberta de jardins pela cidade de Lisboa con-
duz a novos espagos de criagdo. Os jardins se tornam, assim, meus
lugares preferidos na cidade que agora habito. Local de reencontro
com lembrangas e sentimentos de outro tempo e espago, local de
reconexao com emogdes que fazem os afetos perdidos ainda assim
presentes. O local de criagao, antes privado no jardim cultivado pela
mae, torna-se publico, assim como as imagens da familia, antes res-
tritas ao acesso familiar, que agora passeiam por jardins distantes
produzindo novas imagens.

As criangas que um dia foram os entes familiares afloram nas
fotografias criadas nos jardins de Lisboa. Surge, assim, Jardins de
Inféncia, uma série criada a partir de fotografias dos familiares quan-
do crianca, acrescentando aos processos ja utilizados a fitotipia8, téc-
nica também baseada na propriedade fotossensivel das plantas, mas
que utiliza a propria folha vegetal como suporte fotografico. Através
deste processo, a imagem da infancia materna se forma em uma
folha de dombeia (Dombeya wallichii) no Jardim Henrique Lopes de
Mendonca (Fig. 3).

8 Fitotipia (Clorophil Print) € um processo fotografico que utiliza a prépria folha como suporte, basea-
do nas propriedades fotossensiveis da clorofila aos raios ultravioleta, através do processo de fotode-
gradagao acelerada ou retardada dos pigmentos das folhas para obter uma imagem.
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Fig. 3 e 4: Dani Remigo. A esquerda: Processo de criagdo da série Jardins de Infancia, Jardim Henrique
Lopes de Mendonga, 2021. Fitotipia, folha de dombeia (Dombeya wallichii), 20 x 20 cm. Acervo da artista. A
direita: Processo de criagao da série Jardins de Infancia, Jardim do Torel Lisboa, 2021. Antotipia, spiruling,
sobreposigéo de alho-social (Tulbaghia violdcea), 20 x 30 cm. Acervo da artista.
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Fig. 5: Dani Remido, Processo de criagdo da série Jardins de Infancia, Jardins da Avenida Liberdade,
Lisboa, 2021. Antotipia, paprica, sobreposicdo de estreleira-amarela (Euryops pectinatus), 20 x 30 cm.
Acervo da artista.

Fig. 6: Dani Remiéo, Processo de criagéo da série Jardins de Infancia, Jardim Amalia Rodrigues,
Lisboa, 2021. Antotipia, hibisco, sobreposi¢éo de buganvilia (Bvougainvillea spectabilis), 20 x 30 cm.

248 Acervo da artista.
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Junto a fotografia da avé menina, flores de alho-social (Tulbaghia
violdcea) sobrepostas compdem a nova imagem criada através de an-
totipia com extrato de spirulina no Jardim do Torel (Fig. 4). Fotogramas
de estreleiras-amarelas (Euryops pectinatus) junto a imagem da mée
quando crianga se formam no extrato de paprica nos Jardins da Avenida
Liberdade (Fig. 5). Minha fotografia da infancia se desdobra em uma nova
imagem com flores de buganvilia (Bvougainvillea spectabilis) na emulsédo
de hibisco no Jardim Amalia Rodrigues (Fig. 6).

Os processos fotograficos utilizando extratos vegetais séo lentos,
podendo demorar horas ou mesmo dias, necessitando passeios cons-
tantes aos jardins da cidade. Esses momentos de espera pela formacao
das imagens se tornam momentos de contemplagao da criagdo divina
da natureza e de introspecgao como em um santuario. As flores, sempre
tdo proximas das mulheres da familia, criam uma atmosfera evocativa
de suas presencas como se ali estivessem estado ha pouco ou que pu-
dessem ali se materializar a qualguer momento.

Fig. 7: Dani Remido, Processo de criagdo da série Ela e os jardins, 2022-2023. Fotografia digital, 30
x 40 cm. Acervo da artista.
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Fig. 8: Dani Remido, Processo de criagdo da série Ela e os jardins, jardim da casa da familia, Praia do
Imbé, 2023. Cianotipia, 30 x 40 cm. Acervo da artista.

Na vivéncia na Europa, os jardins se tornam lugares que surgem no
percurso afetivo que se constroi nas cidades visitadas. Surgem, assim,
outras séries fotograficas, entre estas Ela e os jardins, um dos trabalhos
que compdem a exposicdo Ela(s): Imagens reveladas no jardim, a ser
apresentada em Lisboa. O processo de criagao iniciou no verdo de 2023
do Brasil, no jardim da casa da familia, e tem continuidade na primavera
de Portugal, no Jardim do Palacio do Monteiro-Mor. A exposicao € plane-
jada para ocorrer em maio de 2024, més em que se comemora as maes
e também os jardins em Portugal. As flores fotografadas nos Jardins
des Archives Nationales (Paris), Jardim de Monet (Giverny), Jardim do
Victoria and Albert Museum (Londres), Jardim Amalia Rodrigues (Lisboa)
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se entrelagam a fotografia da méae e se desdobram nas varias imagens
da série (Fig. 7). Representam as lembrangas e os devaneios do de-
sejo da companhia materna nesse percurso dos jardins. A fusao das
fotografias é feita digitalmente. A partir delas, sdo criados negativos
e novas imagens sao produzidas por contato através do processo da
cianotipia, com os quimicos expostos a luz solar (Fig. 8). Sobre as ima-
gens resultantes sao feitas viragens e pinturas com extratos vegetais
utilizando erva-mate, hibiscos, paprica, spirulina, entre outros, o que al-
tera o pigmento conhecido como “azul da Prussia”, proprio da cianoti-
pia, em diferentes coloracoes.

Assim, a cartografia e a experimentacao apontam possibilidades
para a processo criativo. Rolnik (2016) apresenta uma proposta de re-
alizagdo de cartografias sentimentais — tomando o termo sentimen-
tal no sentido de afeto — objetivando tracar diagramas do afetar e ser
afetado.

Paisagens psicossociais também séo cartografaveis. A car-
tografia, nesse caso, acompanha e se faz ao mesmo tem-
po que o desmanchamento de certos mundos — sua perda
de sentido — e a formagdo de outros: mundos que se criam
para expressar afetos contemporaneos, em relagdo aos
guais 0s universos vigentes tornaram-se obsoletos. Sendo
tarefa do cartégrafo dar lingua para afetos que pedem pas-
sagem, dele se espera basicamente que esteja mergulhado
nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens
que encontra, devore as que lhe parecem elementos pos-
siveis para a composi¢cdo das cartografias que se fazem
necessarias. O cartégrafo é antes de tudo um antropoéfago

(Rolnik, 2016, p. 15-16).

Segundo a autora, o cartografo se apropria de tudo que encontra
pelo caminho para realizar seu trabalho. Ele ndo deve ser confundido
com uma espécie de colonizador que traz na bagagem mapas e valo-
res preestabelecidos, mas como alguém aberto a percorrer e descrever
novos trajetos e caminhos que se apresentam como possiveis, munido
de um olhar de estrangeiro.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O confinamento proporcionou nova experiéncia com espago e tempo.
No espaco delimitado de nossas casas, fomos desafiados a nos rein-
ventar, em um novo tempo, desacelerado e introspectivo. A utilizagéo
de processos fotograficos histéricos expressa de forma poética esse
desacelerar do tempo e a efemeridade da vida. As imagens criadas
ressignificam os registros fotograficos familiares, e os processos de
impressdo manual expandem as intertemporalidades da fotografia,
revelando o jardim como heterotopia. Na mudanga para Lisboa, de
volta a vida social, 0 espago de criagédo se expande do jardim familiar
para os jardins publicos da Europa. E neste percurso em busca dos
jardins, onde o processo de criagdo continua, uma cartografia senti-
mental se forma, entre fotografias, flores e memorias.
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Fig. 1: Vista de conjunto de jardins de memaria no crematoério em 2013 e placa de proibigao no local,
no mesmo ano. Fonte: Santos, 2015.
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MORTE E VIDA NOS JARDINS
DE MEMORIA

Aline Silva Santos

Catharina Pinheiro Cordeiro dos Santos Lima

Resumo: A despeito do considerado tabu contemporaneo das sociedades
ocidentais para a tematica da morte, cemitérios e crematorios seguem sendo
espagos com uma mirfade de apropriagdes, as quais se constituem como cam-
po relevante de estudo. O presente artigo busca contribuir com uma reflexéao
acerca desse universo, a partir de pesquisa sobre a criagdo dos jardins, aqui
intitulados “de memodria’, presentes no Crematoério Municipal de S&o Paulo. Tais
criagdes, espontaneas, vém sendo realizadas por entes queridos de falecidos,
suscitando reflexdes sobre as representagdes poéticas dos ciclos de vida e
morte, luto e vinculo apds o falecimento de uma pessoa amada. Para tanto,
realizaram-se incursdes etnograficas e entrevistas, além de revisao de literatura.

Palavras-chave: Jardim. Morte. Crematodrio. Luto.

DEATH AND LIFE IN MEMORY GARDENS

Abstract: Despite the contemporary taboo in Western societies surround-
ing the theme of death, cemeteries and crematoriums continue to be spac-
es with a myriad of appropriations, which constitute a relevant field of study.
This article seeks to contribute to a reflection on this universe, based on a
research about the creation of gardens, here called 'memory gardens', pres-
ent in the Municipal Crematorium of S&o Paulo. These spontaneous crea-
tions have been made by loved ones of the deceased, prompting reflections
on the poetic representations of the cycles of life and death, mourning, and
attachment after the death of a loved one. For this purpose, ethnograph-
ic incursions and interviews were conducted, in addition to literature review.

Keywords: Garden. Death. Crematorium. Mourning.
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INTRODUGAO

Nas relagdes pristinas da cultura com a natureza e na Historia do
Paisagismo, nao raro, o jardim comparece associado a uma forma de
organizar os dados e fluxos do mundo natural para deleite dos humanos.
Torna-se dificil precisar a sua origem — € possivel inferir que, desde que
0 ser humano conseguiu organizar os mundos vegetal, mineral, a agua e
seus fluxos em um microcosmos domestico, conhecido, mais ou menos
protegido, para uma experiéncia estética de fruicao desinteressada, um
jardim aconteceu.

A provavel origem da palavra, como vinda do hebraico gan, que
significa proteger ou defender — aqui, portanto, sugerindo algum grau de
fechamento — e que se junta a Eden, significando prazer, deleite (Laurie,
1983), d4 mostras desse imaginario idilico — um lugar onde o humano
se encontra protegido e pode se deleitar na fruicdo desinteressada da
natureza, sem 0s perigos e surpresas que um ambiente mais agreste
promoveria. Assim, organizando o ambiente e manipulando os dados
da natureza de acordo com a imagem de um mundo ideal, microcosmos
da poiesis aristotélica, manifestagéo do espirito humano, o ser humano
criou o jardim. Na visdo oriental, na lingua persa (avéstico), jardim é
pairi — daeza, significando espaco fechado; o Ocidente incorporou esta
acepcao fazendo com que participasse da cosmogonia judaico-crista,
como Paraiso, no Jardim do Eden. Os jardins do Ird eram destinados a
serenidade espiritual e ao deleite, abrigando ainda fungdes recreativas.

N&o é pouco o espaco que a ideia de jardim ocupa no imaginario
das sociedades ao longo da historia; por antitese, temos a concepgao
de floresta — do latim foris: bosque externo (Cunha, 1982) -, lugar
normalmente associado ao desconhecido, habitat das feras, onde
barbaros e inimigos se escondiam. Se o jardim prometia o prazer sem
medo, a floresta geralmente povoava o imaginario do temor. Dessa forma,
o0 ambiente florestal foi sendo associado as no¢des de agreste e inculto.

Por sua vez, o campo é o lugar da(s) cultura(s) — natureza
domesticada para subsisténcia e manutencao da vida. E o jardim,
contemporaneo a agricultura, pelos padroes espaciais desta, foi também
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influenciado. Assim, a analogia semantica entre horto e horta nao é
gratuita: a rigor, a palavra horto esta mais associada a ideia de Jardim
— vide o Horto das Oliveiras na Biblia, entre tantas outras passagens -,
enguanto horta sempre comparece vinculada a praticas agricolas. Mas
0S arranjos compositivos guardaram, muitas vezes, similaridades.

Aurora Carapinha (1995) disserta sobre as continuidades e rupturas
nessas relagoes:

0 estudo da Historia da Arte ensina-nos que a Europa Crista co-
nhecera pela primeira vez o jardim como espago ludico e como
objeto estético por exceléncia a partir do Renascimento. Desde
entdo o jardim liberta-se, para sempre, dos principios horticu-
las, autonomiza-se, ordenando-se de acordos teoréticos ema-
nentes dos tratados de Arquitectura, que emergem da cultura

humanistica (Carapinha, 1995, p. 4).
E continua:

A semelhanca de outras culturas também o jardim em Portugal
se constitui como interface: € mediador entre o rural e o urbano,
proporciona vivéncia ludica e estética num quadro natural vivo,
ainda que artificioso (Carapinha, 1995, p. 4).

De todo modo, o jardim sempre esteve presente ao longo da historia
do paisagismo e da humanidade, materializando: percep¢des de mundo,
ideias prevalentes de natureza, correntes filosoficas e econdmicas de
cada época, tecnologia disponivel, correntes artisticas, caracteristicas
ambientais e identidades paisagisticas dos territérios. A esséncia do
gue se pode inferir como jardim parece ligada a poiesis, ha concepgao
aristotélica de criagcdo do espirito humano, espaco para usufruto de
experiéncias estético-sensoriais e sentimentais com a natureza e seus
elementos.

Vida e morte comparecem nojardim, na dinamica do tempo. Folhas,
flores e frutos, troncos, fustes e galhos nascem, crescem, morrem, como
parte de um fenébmeno mais evidente quanto mais 0s processos naturais
sejam integros e ndo alvo de grande manuten¢ado — podas e remogoes de
elementos mortos descaracterizam o ciclo da vida de um jardim.
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As plantas e flores, tdo frequentes no vocabulario paisagistico dos
jardins, por sua vez, também acompanham a morte. Estao presentes nos
rituais funebres, em composigdes estéticas proprias desse universo, sao
depositadas dentro ou fora dos esquifes, antes da consumacao do enterro,
e sobre a terra quando a cerimonia € finalizada, seguindo assim junto a
pessoa falecida. Também sao depositadas em vasos, plantadas no solo
dos cemitérios, organizadas em pequenos jardins sobre os tumulos e, ndo
raro, permanentemente trocadas e presentes em ocasides de visita. Todo
esse universo compde um fértil campo simbdlico, pleno de significados,
metaforas e evocacao de memorias.

Isso posto, o presente artigo discorre sobre o que aqui chamamos
de jardins de memodria, configuragdes estéticas singulares presentes
no Crematorio de Vila Alpina, em Sao Paulo. Trata-se de texto que tem
como base as investigagdes de pesquisa que resultaram na dissertacao
de mestrado denominada Morte e Paisagem: os jardins de memoria do
Crematdrio Municipal de Sdo Paulo (Santos, 2015), ampliando e atualizando
a discussao com novos aportes literarios e incursées a campo.

METODO

Para fazer frente aos desafios do tema de pesquisa, e ciente de que as
escolhas metodologicas dele decorrem, realizou-se, além do levantamento
bibliografico, a incursdo a campo com o olhar etnografico (Magnani, 2012).
Por congregar um espaco temporal alargado, abrangeu diferentes formas
de fazé-lo. Assim, em um primeiro momento, entre 2012 e 2015, utilizou-
se da etnografia em conjunto com entrevistas em profundidade (Duarte,
2006), as quais alimentaram as reflexdes para a realizagéo de dissertacdo
de mestrado (Santos, 2015). J& no periodo subsequente, foram realizadas
visitas a campo para observacdo, sendo que a partir de 2019 foram
efetuadas sequéncias de caminhadas etnograficas. Ademais, nas idas a
campo, produziram-se, além das notas em caderno de campo, registros
fotograficos e ilustracdes. Frisa-se que, com a pandemia de Covid-19, no
ano de 2020, houve visitagdo ao cemitério somente em janeiro e no dia de
finados, 2 de novembro, data de celebragcao e maior movimento de visitantes.
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A MORTE NA CONTEMPORANEIDADE

No ambito da psicologia, Franco (2021, p. 24) define o luto como um
‘processo de construcao de significado em decorréncia do rompimento
de um vinculo™. Existem diferentes maneiras de manifestar o
sentimento pela perda de um ente querido; dentro de cada cultura
pode haver praticas consolidadas que geralmente sao seguidas pelas
pessoas. Essas atitudes ainda podem variar de acordo com o tempo e
também o modo pelo qual determinada sociedade enfrenta as questdes
e aspectos relacionados ao universo da morte.

No caso do Brasil, de acordo com pesquisa de abrangéncia
nacional realizada em 2018, denominada Cartografia da Morte (Studio;
Adissi, 2018), 75,7% das pessoas abordadas acreditam que a morte é
um tabu, e somente 26% tém o costume de falar sobre o tema. Estes
sao fatores que impactam diretamente o processo de luto, pois, ao se
discutir pouco sobre a tematica da morte, torna-se mais dificil lidar com
perdas por morte ou mesmo com pessoas enlutadas. Tais dados vao
ao encontro do que ja vem sendo observado por pesquisadores da ética
ocidental desde meados do século XX (Aries, 1977; Rodrigues, 2006):
um encaminhamento para um tabu no tocante ao tema da morte e
consequente esvaziamento dos espacos diretamente relacionado aos
mortos, como 0s cemitérios.

Entretanto, apesar deste tabu, os cemitérios ndo deixaram de
ser totalmente frequentados pelos enlutados. Esta relevancia péde ser
observada durante a pandemia de Covid-19 no Brasil, em que, mesmo
com a ameacga da contaminacao e restricoes, pessoas ainda iam até
esses espacos para se despedir de seus mortos, levar flores, organizar
jardins e homenagea-los. Isso foi incessantemente registrado por
fotografos e essas imagens estamparam diversos portais de noticias
do pais.

1 Luto pode referir-se a diferentes perdas, basta que haja uma vinculagdo. Neste artigo sera desta-
cado o relativo a morte de uma pessoa com o qual ha um vinculo.
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O gesto das flores, em um espaco cemiterial, ndo é banal. Pode
ter uma multiplicidade de significados e, apesar de referir a uma
tradicdo que remonta ha séculos (Ragon, 1981), guarda significados
diferentes de acordo com aquele que ali as dispdem — seja simbolico
ou até mesmo religioso. Na cidade de Sdo Paulo, os cemitérios publicos
ajardinados possibilitam ndo so6 a disposicao de flores, mas também a
constituigao de jardins sobre os tumulos demarcados diretamente no
solo. Ja o crematorio municipal paulistano, que possui 0s espacos livres
ajardinados, permite o esparzimento de cinzas por entre seus jardins, 0
gue tem motivado a realizagdo espontanea e simbdlica dessas criagdes
gue aqui denominamos jardins de memoaria, tao rico € o campo simbaolico
e as manifestacbes de uma estética popular na organizacao dos
elementos da natureza.

0 CREMATORIO MUNICIPAL DE SAO PAULO

O Crematorio Municipal de Sao Paulo Dr. Jayme Augusto Lopes,
também conhecido como Crematorio de Vila Alpina, inaugurou a pratica
da cremacao em meio urbano?no Brasil. De carater publico e aberto em
1974, permaneceu como Unico no pais por aproximadamente 20 anos.
Localizado na Zona Leste da cidade de Sdo Paulo, consiste em um conjunto
formado por edificio cercado de bosque, jardim e estacionamento para
visitantes. Seu terreno é vizinho ao Cemitério Sao Pedro, que é publico, e a
um parque ecologico.

No edificio, além das atividades administrativas afins, ocorrem
cerimoénias de despedidas dos falecidos, 0s quais sdo posteriormente
encaminhados para o processo da cremagao. Tal processo também é
realizado no edificio, em setor especifico®.

2 Faz-se esta especificacdo, pois é registrada a existéncia da cremagao de corpos em alguns povos
indigenas (Santos, 2015).

3 Para maiores detalhes de como ocorrem as ceriménias de despedidas e se da o processo da
cremagao, ver Santos (2015).
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Apds o prazo estipulado para a cremacao, de aproximadamente 10
dias, as cinzas dos falecidos sédo disponibilizadas para recolha. Assim,
podem ser levadas ou entdo esparzidas nos espacos livres do proprio
crematorio, seja no bosque, seja no gramado. Entretanto, isso deve ser
feito de modo anénimo e sem a criagao de lugares individualizados.

E foi ao observar de modo aproximado esses espacos livres,
escolhidos por diversos enlutados para dispor o traco de seus mortos,
que se notaram atitudes criativas e nem sempre esperadas para estes
espagos. Assim, a partir destas observagdes, no ano de 2012, iniciou-se a
pesquisa discutida nesse artigo.

Fig. 2: Implantacao do crematorio. Fonte: Elaborado por Aline Santos a partir de material
fornecido pelo Servigo Funerario Municipal de Séo Paulo, 2023.
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Fig. 3: Imagem da fachada do edificio do crematdrio, ladeado pelos bosques. Fonte: Santos, 2015.
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JARDINS DE MEMORIA

Ao se percorrer 0s espagos livres do crematorio, durante incursao a
campo no ano de 2012, comegou-se a perceber pequenos marcos nas
areas ajardinadas circundantes ao edificio do crematério, no gramado
ou no bosque. Eram locais em que se notavam a disposicao de cinzas
e marcacgdes com lacos, fotos, plaquinhas ou outros pequenos objetos,
alguns a semelhanca de elementos dispostos sobre os tumulos do
Cemitério Sdo Pedro. Discretos, com o passar do tempo foram se
multiplicando, tomando diferentes formas e tamanhos. Cercamentos
foram construidos e cuidados dispensados.

Observou-se um movimento de manutencdo e retorno a
esses locais. Assim, delimitados e cuidados para a fruicao de seus
constituidores, esses locais poderiam ser considerados pequenos
jardins dentro do jardim presente nos espacos livres do crematorio.
Entretanto, isso ocorria de forma absolutamente insurgente, a revelia
da administracdo do local, a qual ndo permitia qualquer identificagéo
das cinzas, informagéao presente em placa no local onde esses jardins
eram construidos. Desse modo, constituiam-se por gestos espontaneos
repletos de forga poética. Criagdo de pequenos lugares de cuidado e
homenagem, carregados de simbolos que remetiam a pessoa amada
falecida, incorporando e partilhando da natureza presente no cremataorio.

Manter esse tipo de atitude diante de uma proibicdo mostrava
0 quanto era necessaria e se fazia significativa aos visitantes. Os
elementos ali dispostos evidenciavam desejo de permanéncia, € eram
evocativos de um passado com o falecido, trazido para a vivéncia
presente: os elementos caracterizavam o falecido e muitas vezes
também apresentavam um dialogo com este. A visita aquele local, entao,
nao evocava necessariamente um passado estatico, mas um passado
embebido de presente, em uma relacdao de memoria. Desse modo,
resolveu-se denominar tais expressoes de jardins de memaoria — espagos
delimitados, contidos, de certa forma protegidos e povoados de objetos;
pleno de significados e propdsitos, dispostos sob conformagdes
claramente estéticas e simbolicas emrelacao ao ente querido falecido.
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Pode-se dizer, por conseguinte, que tais jardins de memoria
cumpririam um papel tumular, de determinacdo de um local para
disposicao dos restos mortais, na forma de cinzas, possibilitando um
possivel retorno. Isso porque se considera o tumulo como um estar
em relagéo (Santos, 2015), local de mediagdo com o morto, contando
com a materialidade de seu corpo — 0 seu traco — ou 0 que o poderia
sé-lo*. No entanto, diferente do tumulo, ndo ha, nesse caso, uma certeza
de permanéncia: seu carater era intrinsecamente fragil e efémero,
requerendo cuidado constante, um fazer e refazer de sua constituigéo.
Por consistir em uma observagdo ao longo de um periodo de tempo
de 10 anos, entre 2012 e 2022, sera apresentada a caracterizagao dos
jardins de memoria ao longo de trés periodos que serdo contextualizados
a segquir:

2012 a 2015: consolidagao dos jardins de memodria

Entre 2012 e 2015 a pesquisa foi iniciada e observou-se o crescimento
dos jardins de memadria. Mesmo diante de proibicao explicitada em placa
colocada nos espagos livres do crematorio, as pessoas 0s construiam,
revelando a necessidade de um local para retorno e homenagem a seus
mortos.

Esses locais, a moda de jardins, eram construidos tanto no bosque
ao lado do edificio como no gramado e, como o passar do tempo, se
multiplicaram. Ao se conversar com 0s enlutados que os construiam,
percebeu-se que esses eram locais de cuidado e manutengao de vinculo
comofalecido. Eramespacos que permitiamviratona sentimentosrelativos
a perdas, propiciavam a comunicagao e o sentir da presenca de seus entes
queridos — jardins mediadores das relagdes teluricas e transcendentais,
dos mundos visivel e invisivel, o campo fértil das subjetivacdes e criacdo
poética, materializado em ricos arranjos compositivos.

4 Por exemplo, no caso de eventos em que os corpos ndo podem ser reconhecidos ou ha sua falta.
Nestes casos, por vezes existem praticas de enterramento de roupas ou itens das pessoas de modo
a simboliza-las.
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Nesse sentido, a vegetagdo era um elemento imprescindivel
para a ambiéncia. Muitos relatavam o bem-estar de estarem em um
local vegetado, cercado por arvores, arbustos, flores e passaros.
Em seu conjunto, auxiliavam a criar um sentido de paisagem ali
(Santos, 2015). Em conversa com visitantes, observou-se que
as arvores ou arbustos eram utilizados como marcos iniciais,
balizadores da criagdo dos jardins, para situa-los, sendo que havia
0s que se utilizavam de plantas ja existentes no local, enquanto
outros preferiam plantar novas mudas. Constatou-se que estas
mudas, em alguns casos, eram provenientes dos proprios jardins
residenciais dos enlutados ou entdo remetiam a espécies preferidas
pelo falecido. E, para além de ornamento, o vegetal assumia, em
alguns casos, o papel do proprio morto: alguns plantavam arvores
ou pequenos arbustos onde enterravam as cinzas e passavam a se
relacionar com as plantas como com o seu proprio ente querido, de
maneira metaforica. Assim, o cuidado ali dispensado era um carinho,
um cuidado com a pessoa amada.

Decoragdes eram atualizadas ao longo do ano e permitiam ver
a aproximacao do Natal, dia das maes, pais, aniversarios. Os itens
decorativos, como pequenos bibelds ou emblemas de time de futebol
eram colocados como elementos de uma estante na sala de estar:
revelavam os gostos daqueles cujas cinzas estavam ali dispostas.
Além disso, o recurso textual também era utilizado. Desse modo,
observavam-se plaquetas, escritas de diferentes materiais, seja em
madeira ou papel, protegidas fragilmente com plastico.

Notou-se, entdo, um movimento: os proprios jardins existentes
incentivavam a criagao de novos. Assim, estratégias de cercamento e
decoragao acabavam por influenciar outros ali presentes: as pessoas
olhavam, se inspiravam, utilizavam estratégias semelhantes em
alguns momentos. Contudo, cada um desses espagos produzidos
tinha sua propria identidade, nenhum jardim era igual a outro, todos
eram diferentes, seja na composi¢cao dos objetos, seja no tamanho
da delimitacdo. Cada jardim era unico, assim como era unico o
falecido que ali estava disposto.
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O cuidadocom os jardins era significativo, e pessoas comegaram
a efetivamente cerca-los: enquanto uns utilizavam plantas ou pedras
soltas, outros passaram a utilizar cercas de plastico, madeira ou
até mesmo pequenos cilindros macicos de concreto. Bilhetes eram
colocados nos jardins, mostrando redes de sociabilidade e conflito:
pedidos para respeito aos cercamentos, que nao se levasse cachorros
a fazer suas necessidades ali, que ndo se retirassem objetos. No mais,
ao passo que alguns cercamentos se desejavam particulares, outros
se faziam coletivos, sendo fruto do cuidado de varias maos.

Fig. 4: Exemplos de jardins de memdria no crematério em 2013. Fonte: Santos, 2015

Assim, de modo geral, notava-se um espac¢o mantido e gerido
pelo proprio esforgo coletivo, visto que ndo era permitido oficialmente
esse tipo de atitude. E, contraditoriamente, os proprios jardineiros,
funcionarios do crematorio, passaram a auxiliar essas pessoas.
Auxilio este que, em alguns casos, era recompensado financeiramente
pelos enlutados.
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2016 a 2019: destruigao e renascimento

No ano de 2016, devido a uma reforma no edificio do crematdrio, foi
feita uma limpeza na area dos bosques e gramados do mesmo. Desse
modo, todos os jardins de memoria foram eliminados, ndo sendo
possivel saber como ocorreu o procedimento, mas péde-se observar
seu desaparecimento. Além disso, houve o relato de funcionaria da
instancia administrativa que confirmou a decisdo da retirada (Santos,
2019). A propria efemeridade do campo também ndo permitiu saber
0 gque aconteceu com aquelas pessoas que tinham seus jardins de
memoria. De qualquer modo, pode-se inferir que, muito provavelmente,
essa destruicao tenha causado uma outra perda, talvez gerando um
outro luto.

A placa de proibicdo também foi modificada, apontando a
interdicdo da “‘confeccéao de jardins”. Ou seja, a propria administracao
reconheceu que o que ali se fazia poderia ser classificado de jardins,
realizados pelos enlutados. Refletiu-se entdo se esta atitude seria
o fim dos jardins de memoria. Entretanto, com o passar do tempo,
encontraram-se pequenas pistas, marcas de um desejo de retorno,
agora em locais mais afastados das maiores circulagbes do
crematorio.

Acompanhando a evolugao do espaco, no dia de finados em
2019, ja se pdde notar uma movimentagcao na area, pela presenca
de diversos jardins de memoria novos, mais discretos e diferentes
dos que ali eram encontrados anteriormente. Ao se conversar com
uma enlutada, cujas cinzas de ente querido haviam sido esparzidas
no crematorio, junto ao plantio de uma arvore, ha mais de 15 anos,
soube-se haver a estratégia de simplificar o jardim de memoria apos
a retirada dos mesmos. Assim, o local continuaria existindo, mas,
principalmente, a partir de uma arvore que servia como marco para
o jardim.
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Fig. 5: Bosque do crematorio apds eliminagao dos jardins de memaoria em 2016 e nova placa
proibitiva. Foto: Aline Santos, 2076.

2020 a 2022: a permanéncia frente a pandemia de Covid-19

Os anos de 2020 a 2022 compreenderam o periodo referente a
pandemia de Covid-19. Com o elevado numero de mortes, na
cidade de Sao Paulo, houve aumento brutal no numero de enterros
e também de cremacdes diarias. Cemitérios chegaram a funcionar
ainda no periodo noturno. Para evitar aglomeragdes, veldrios foram
suspensos e as despedidas consistiram em cerimdnias rapidas
e com poucas pessoas logo antes dos enterros. Imagens destes
momentos,bemcomoaaberturamassivadecovas, foramregistradas
sucessivamente pela midia e tais fotografias estamparam jornais e

265 portais de noticias.
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Com esse interdito dos velorios e 0 medo da contaminagao, pode-
se imaginar como 0s espagos cemiteriais foram apreendidos no periodo.
Haveria temor em frequentar os cemitérios? Como estaria o crematorio? Ao
longo desses trés anos, notou-se que, mesmo com o fato da permanéncia
de uma pandemia, alguns jardins de memadria se mantiveram e outros
surgiram. E, jano comeco do ano de 2022, com a pandemia mais arrefecida,
notou-se um aumento no numero de jardins de memaria. Isso da pistas de
seruma pratica que parece estar longe de acabar.

Fig. 6: Mesmo jardim de memoria ao longo de um ano, entre novembro de 2019 e novembro de
2020. Foto: Aline Santos, 2019, 2020.

270 Fig. 7: Alguns jardins de memaria observados no crematoério em 2022. Foto: Aline Santos, 2022.
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MORTE E VIDA — DIALETICA NOS JARDINS DE MEMORIA

Morte e vida ndo sao dois estados opostos nem se anulam, mas
antes, dialogam, de forma que uma nao prescinde da outra (Almeida,
2007). Assim, a prépria vida dependeria da morte para ter um sentido.
Esta é uma tematica abordada por fildsofos ha muito tempo: Séneca
diria que se morre a medida que se vive (Almeida, 2007) e, Montaigne
(2010, p. 59), ao citar Cicero, aponta que filosofar nada mais é que
“preparar-se para a morte”. Heidegger, ja no século XX, aponta que a
apropriacao da morte seria o “poder-ser mais genuino” do ser humano
(Nogueira, 2009, p. 115). Morte e Vida na sua dialética se encontram
na natureza, em uma circularidade observavel. Seu entrelacamento
pode ser observado a todo tempo, sobretudo na natureza, nos ciclos
animal e vegetal. E preciso a morte para gerar a vida e a vida para
gerar a morte.

Os jardins de memoria expressam na sua materialidade a
dialética entre a vida e a morte, ndo so pela presenca de elementos
da natureza, intrinseca a esséncia do jardim, mas também nos outros
elementos que os constituem e o personalizam, seja na escolha de
objetos que remetam ao mesmo, seja em mensagens de saudade.
A todo tempo, essas duas instancias estdo em relagéo, na presenca
ali do vinculo ainda existente, mas transformado, com o morto, na
Sua presenca-ausente no cotidiano daqueles que ali expressam seus
sentimentos.

Nas narrativas desses jardins encontram-se manifestagdes
ndo so6 do que o falecido foi em vida, mas também do que significa
para o enlutado, do vinculo constituido entre ambos, o qual continua
a existir. Porque morte nao € a eliminagao de um vinculo, o anuncio
da inexisténcia do outro que faleceu, mas uma reconstrugédo desse
vinculo a partir de um novo angulo. Assim, nos jardins de memaria ha
um didlogo que oscila entre a vida e a morte, em que a dor da saudade
€ expressada, mas que também é pautada a presenca que se faz ali
pelo traco do falecido, que agora se tornou parte daquele jardim. E
lugar de elaboragao, de auxilio para a reconstrucao de significado do
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enlutado, que ali muitas vezes repensa a vida depois da morte do seu
ente querido.

Esses jardins apresentam grande fragilidade. Nada garante
Sua permanéncia, o que foi mostrado pela eliminagcdo ocorrida em
2016. Contudo, ressurgem, mostrando uma forcga resiliente — um
movimento que mostra que os jardins de memoria ndo seriam s6 um
acontecimento pontual, de determinado momento, mas continuam
a existir, espontaneamente. Sdo gestos delicados que, mesmo na
pandemia de Covid-19, com a restricao e temor relativo aos espagos
cemiteriais, ndo cessaram. Ali, continuou-se a construir, a velar pelos
mortos, independentemente da propria ameaca da morte pairando
no coletivo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Morta... serei arvore,

Sereitronco, serei fronde

e minhas raizes

enlacadas as pedras de meu bergo
sdo as cordas que brotam de umallira
Cora Coralina (2012, p. 73).

Os jardins de memoria, aqui apresentados, podem ser considerados
um campo de representacdes de grande forga poética. Mas a sua total
compreensao e apreciagao requer o despir-se de quaisquer pré-juizos
e a entrega a uma arte popular que nao frequenta canones estéticos.
Sua poesia reside numa forma de expressao ingénua, mas sofisticada e
profunda, na apreenséao dialética da vida e da morte; sdo jardins de grande
espiritualidade.

Também ndo correspondem a estética funebre e melancélica do
imaginario judaico-cristdo da morte. Sdo alegres, evocam pensamentos
e sentimentos varios, muitas memoarias, algumas felizes, engragadas,
como as contidas em pequenos e coloridos cata-ventos que remetem a
uma mae alegre, cheia de vida, ou a lembranca de um ente querido que,
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ao ter tido suas cinzas esparzidas na base de uma arvore, tornou-se vivo
incorporando-se a mesma, em seus galhos, folhas, flores e frutos.

Em tempo, ante a mercantilizagcao da vida e da morte, os jardins de
memodria de Vila Alpina ndo sdo apenas poéticos, mas também (talvez
até inadvertidamente) politicos: sdo subversivos, populares, espontaneos
e resistentes, manifestagdes livres (e anarquistas) do espirito humano
gque escapam e transgridem o circuito capitalista da vida e da morte e
das representacdes padronizadas e mercantis dos simbolos mortuarios.
Longa vida aos Jardins de Memorial
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Fig. 1: Instalagdo Toda a paisagem néo esta em parte nenhuma, de Fernanda Fragateiro, na Praga
Dom Duarte, em Viseu, nos JE de 2018. Fonte: Arquivo pessoal de Susana Januario.
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A PROCURA DOS JARDINS
FFEMEROS. CONTRIBUTOS PARA
UMA ABORDAGEM SOCIOLOGICA
DA UTOPIA DAS ARTES

Susana Januario

Paula Guerra

Resumo: A utopia cria-se no espacgo, materializando-se num lugar ubere
para a expressao de estéticas, inventividades artisticas e sociais. Desta im-
bricagdo espacial da utopia surge uma ideia [inJtangivel de jardim, enquanto
lugar ordenador sublime da natureza selvagem, pujante transformador no
sentido de futuros imagindrios alternativos. Por isso importa explorar es-
pacos da utopia, uma vez resistentes e transformativos, como o caso que
aqui analisamos: o festival de artes Jardins Efémeros, realizado na cidade
portuguesa de Viseu. A partir do estudo intensivo do caso (por meio de en-
trevistas, andlise documental e observagéo), procura-se demonstrar como
0 idedrio utdpico associado a uma nocao artistica de jardim potencializa
transformacgdes sociais.

Palavras-chave: Jardins Efémeros. Utopia/distopia. Sociologia das artes.
Transdisciplinaridade. Jardins.

ATOURTHROUGH THE GARDENS OF ART

Abstract: Utopia is created in space, materializing itself in a place where aes-
thetics, artistic and social inventiveness can be expressed. From this spatial
imbrication of utopia emerges an [intangible idea of garden, as a sublime
ordering place of wild nature, a powerful transformer towards alternative im-
aginary futures. Therefore, it is important to explore utopian spaces, once
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resistant and transformative, such asthe case we analyze here: the art festival
Jardins Efémeros [Ephemeral Gardens], held in the Portuguese city of Viseu.
From the intensive study of the case (through interviews, document analysis
and observation), we aim to demonstrate how the utopian ideology associat-
ed with an artistic notion of garden potentiates social transformations.

Keywords: Jardins Efémeros. Utopia/dystopia. Sociology of arts.
Transdisciplinarity. Gardens.
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1. ABERTURA

Atendendo a perspectiva de Burrel e Dale (2002, p. 110), podemos
considerar que “a utopia é uma ilha criada artificialmente que funcio-
na como uma economia espacial isolada, coerentemente organizada
e largamente fechada”. Assim, com um olhar espacial, as utopias sao
um lugar fecundo para explorar e expressar estéticas, criatividades,
inventividades artisticas e relagdes sociais pluriformes (Jameson,
2005, 2004). Sao loci de atributos positivos (Foucault, 2001). A par
das utopias, emergem os jardins. A imagética do homem no paraiso
sempre foi, de facto, um jardim. O jardim € um lugar onde a natureza
viva é substantificada como uma totalidade orgénica (Ferns, 1999).
E dentro desta linha que Burrel e Dale (2002) argumentam que o0s
parques publicos do século XIX almejavam uma légica de harmonia
social e estética contra a barbarie da industrializacao. A logica esté-
tica dos parques urbanos modernos remete para o Jardim do Eden:
acreditava-se que o relaxamento num ambiente natural funcionasse
como uma valvula de seguranga para as tensdes da vida urbana e
extinguisse os seus efeitos danosos. O campo utdpico esta assim
resolutamente interligado com uma natureza salvadora organizada,
gerido através de fronteiras e artificios. Uma vez mais, salienta-se
uma estratégia de fixagdo de ordenamentos espaciais. O outro lado
destes espacos traduz-se em barulho, poluicédo, segregacéao e exclu-
sdo (Burrel & Dale, 2002, p. 120).

A relacdo entre a utopia de jardim e a natureza selvagem pode
ser representada com duas possantes lembrangas dos jardins medie-
vais: o hortus conclusus e o hortus deliciarum. O primeiro € narrado
como um “espaco privado fechado para contemplagéo, que incluia
pistas da natureza selvagem, mas tudo sob controlo muito firme”
(Burrel & Dale, 2002, p. 122); o segundo é representado como “o jar-
dim das delicias ou a cupula do prazer, como por exemplo no Vale das
Senhoras em Decameron de Boccaccio” (Burrel & Dale, 2002, p. 122).

Foi nesta encruzilhada reflexiva que se prefigurou 0 nosso
objeto de estudo no quadro deste artigo: o festival de artes Jardins
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Efémeros (JE), realizado na cidade de Viseu, no centro de Portugal.
Encarando-o como espago de [in]tangibilidade transformativa, na
linha de Ott (2022), em que se explora a ligagédo entre a utopia e o0s
processos de mudanca, enaltecendo o processo cognitivo subjacente
a imaginagao utdpica, uma vez que “a necessidade de mudancga
estd no centro da sustentabilidade” (Ott, 2022, p. 2). A “utopia [é,
assim,] entendida como a transformacdo imagindria da sociedade,
implicando uma critica da sociedade e a sua reconstrucao imaginaria
alinhada com o ideal de comunidades justas e prosperas” (Ott, 2022,
p.2). Efetivamente, o pensamento utdpico torna-se importante como
campo de exploracdo, uma vez que destaca questbes fundamentais
de justica e igualdade no presente e fornece imagens de futuros
alternativos (Papastephanou, 2016), a par de se constituir como base
para espacos de praxis, experimentacao e praticas prefigurativas que
desafiam e resistem a sistemas sociais injustos e insustentaveis,
estilhagando-os a partirdointerior (Raffestin, 1993). Quer a utopia, quer
a distopia, para além de serem realidades imaginadas, podem originar
novos espacgos de resisténcia e de mudanga, pelo que a praxis para
esta exploragdo utopica e distopica deve repousar sobre a informacgéo
recuperada por alternativas, isto €, por ‘imagens sistémicas mais
complexas e abrangentes de realidades sociais e econdmicas que
formam e afetam as condigdes locais” (Ott, 2022, p.3).

Encaramos os JE, precisamente, como uma realidade que
configura possibilidades alternativas transformativas na cultura e
desenvolvimento local do territério onde acontece.

O estudo de caso aqui apresentado resulta de uma investigagao
incidente em iniciativas multidisciplinares e transdisciplinares,
inscritas em territérios urbanos, que cruzam artes, disciplinas e
conhecimentos, impelindo a formulagdo de um subcampo artistico
diferenciado, “rubricado pela diversidade, hibridez, complexidade
morfoldgica e confluéncia sob a forma de cena(s)” (Janudrio, 2022, p.
7). Tendo vindo a afirmarem-se, em Portugal, particularmente, a partir
do inicio do século XXI, estas iniciativas artisticas sao encaradas
como tendencialmente alternativas, uma vez consubstanciadas
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em processos singulares e diferenciadores de criagao, mediagao
e rececao, em disrupcdo com as convencgdes artisticas ortodoxas
presentes nas instituicées e no mercado (Januario, 2022)".

E do processo metodoldgico subjacente a esta investigacdo
que resgatamos o procedimento tido para efeitos da proposta aqui
apresentada: estudo de casos (Yin, 2018). Privilegiou-se instrumentos
de recolha de dados qualitativos, nomeadamente entrevistas, analise
documental (escrita e visual) e observagdo. A abordagem analitica
assenta, portanto, nas representagdes dos atores entrevistados, na
interpretacado das narrativas presentes nos objetos documentais e das
observacoes realizadas?.

1 AARTOPIA: Trajetos, intersegdes e circunstancias de manifestagdes artisticas urbanas de pendor al-
ternativo no Portugal contemporaneo recaiu num conjunto de oito iniciativas dispersas pelo territorio
portugués (Janudrio, 2022). A investigagdo assentou numa metodologia de estudo de casos mul-
tiplos (Yin, 2018), em que se privilegiou instrumentos de dados qualitativos, tais como entrevistas
e analise documental, e uma abordagem etnografica, nomeadamente a observagdo. Os casos em
estudo, marcados pela sua natureza artistica multidisciplinar e transdisciplinar, assumem diferentes
modelos, nomeadamente festivais e espagos de atividade permanente. Procurou-se compreender
a emergéncia destas iniciativas, bem como a sua consolidagao, as suas estratégias e dinamicas,
0s seus publicos e os agentes que gravitam a sua volta. A nossa prioridade foi abordar a realidade
e a sua analise através das representacgoes sociais dos agentes - tanto os envolvidos nos eventos
como aqueles que, de alguma forma, operam no campo artistico, como artistas e outros, incluindo
académicos, criticos, curadores, jornalistas e agentes governamentais locais. Esta pesquisa foi con-
ducente a obtengao de doutoramento da autora, pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
Portugal, ao abrigo de uma bolsa concedida pela Fundagédo para a Ciéncia e a Tecnologia (FCT).

2 Considere-se um procedimento metodolégico amplo que, adotando o modelo de mixed methods
research, de amago qualitativo, é operacionalizado num conjunto de instrumentos de recolha de
dados como entrevistas, observagé@o e analise documental. Entre 2018 e 2021 foram aplicadas
entrevistas — centradas em torno dos casos de estudo identificados — a varios atores/agentes, a
saber: dirigentes e agentes das iniciativas (21), agentes do campo artistico portugués (académicos,
jornalistas e curadores) (6), artistas de vérias disciplinas artisticas (7) e agentes do poder local dos
territérios municipios nos quais se inscrevem as iniciativas estudadas (6). A pesquisa de carater
etnogréfico (observagdo de eventos das iniciativas) decorreu entre 2018 e 2019; de notar que a si-
tuagao pandémica nédo permitiu a observagao de algumas iniciativas devido a suspensao geral das
atividades culturais no pais, procurando-se colmatar a situagdo com uma analise documental mais
ampla e visual (recurso a registos visuais de eventos ocorridos). A analise documental — transversal
atodo o periodo de pesquisa, de 2017 a 2021 — foi faseada e incidiu em varios tipos de documentos
e cuja informagéo foi objeto de sistematizagao e interpretacgao; referimo-nos a conteidos mediati-
cos (imprensa escrita), as paginas de internet (websites) das iniciativas, aos catélogos e agendas
de programagaéo.
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Organizamos este artigo em trés pontos essenciais. Um primeiro,
no qual se procura fazer uma breve apresentacdo do festival JE,
continuando-se a intengao, num segundo momento, de se realizar um
périplo por alguns “recantos” dos JE, atentando em “retratos” especificos
de algumas edi¢des da iniciativa. Num terceiro momento, sao os “jardins
suspensos” que servem de mote para a reflexdo em torno do eixo utopia-
distopia, a propdsito da periclitdncia vivenciada pela iniciativa — que levou
a Sua suspensao temporaria — e a sua resisténcia, manifesta na sua
continuidade.

2. 0S JARDINS EFEMEROS

O festival de artes JE nasce em 2011, na cidade de Viseu, na regido Centro
de Portugal®. Desde entao, as suas dez edigbes tomaram o centro histo-
rico da cidade, em julho, assumindo-o como palco principal de eventos
artisticos multiplos e pluridisciplinares. O festival, que se prolonga por
varios dias, € marcado por uma programagcao e producao centradas em
varias areas artisticas: som, danca, teatro, cinema, artes visuais e arqui-
tetura (Fig. 1), congregando um conjunto diversificado de atores, como
artistas, curadores, investigadores, associagdes, universidades, museus,
escolas, municipios e demais entidades locais, a par de agentes do te-
cido economico e social e da propria populagdo residente e visitante.
Foi a “ideia de jardim” que inspirou a sua fundadora, uma das nossas
entrevistadas, Sandra Oliveira%, a criar o festival, mobilizando-a a fazer
algo que visasse, ainda gue momentaneamente, transformar o territorio
e a sua vivéncia:

3 Viseu é uma cidade média portuguesa (100 mil habitantes), capital do distrito a que dé nome e
situada no interior da regido Centro de Portugal. E uma cidade histérica, cujos patriménios paisagis-
tico, arqueoldgico, arquitetonico e monumental séo reconhecidos. A histéria da ocupagéo da regido
relaciona-se significativamente com a identidade e a histéria de Portugal. Realga-se, a respeito, a
figura mitica de Viriato, autdctone peninsular que resistiu a conquista romana do territorio.

4 Institucionalmente, os JE sdo uma iniciativa da associagdo cultural, sem fins lucrativos, Pausa
Possivel, surgida, em 2014, por necessidade de conferir aos JE enquadramento juridico.
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Eu fazia muitas visitas a Feira de Design em Mildo e estava na
Via Tortona [..] la para casa e vi um micro-jardim, coisa de uns
15 m? com uns vasos muito bonitos, muito simples, mas com
um aroma bestial, muito verde e com sensores com som. E eu
estava... tinha 0 meu atelier aqui no Centro Histdrico de Viseu e
[...] fazia-me um bocadinho de confus&o a demiss&o que esta
populacao tinha sobre o seu centro da cidade, ou seja, as pes-
soas viviam nos centros comerciais, a cidade estava devoluta
[..]. E o cineclube fazia, na altura, o Cinema na Cidade que era a
projecao, na Praga D. Duarte, de filmes que eu chamava de meu
‘cinema paraiso’, porque eu adorava ver aquelas sessoes de ci-
nema la; tinha sempre muito pouca gente porque as pessoas
estavam mesmo demitidas do centro... [...] E entdo quando pas-
seipor |8 pensei: “e se fizesse isto em grande escala na Praca D.
Duarte? E com o Cineclube..” Ou seja, aproveitava o Cineclube
gue ja tinha essa sesséo e criava um programa de musica e ar-
tes para ver se isto funciona, para ver se as pessoas novamente
sociabilizam em espaco publico (Janudrio, 2022, p. 157).

Concretizava-se um projeto que se propunha como jardim, efémero,
plural e artistico. De ressaltar o caracter potenciador que se confere quer
a ideia de jardim, quer a sua tangibilidade, como nos lembram Burrel &
Dale (2002), substantivando a transformacé&o cultural, artistica, espacial
e social, por via do restabelecimento de sociabilidades e das vivéncias
experienciais do territorio. Atribui-se a arte um caracter publico, uma
espécie de catalisador social, um lugar que, em forma de jardim, é
de encontro e confluente. A instalagdo dos JE, no Centro Histérico
de Viseu, permeia as ruas, 0S €spacos iconicos, 0s monumentos, as
igrejas, os edificios mais variados, jardins e pragas —, prefigurando uma
excéntrica moldura e um palco privilegiado para que a arte aconteca.
A ideia de transformagéo associada a arte e a cultura e aos jardins —
a utopia — corporiza-se na criagdo de um projeto artistico que visa

5 Sandra Oliveira é a fundadora e diretora dos JE. Circunstancias variadas explicam que o seu per-
curso culmine na dedicagéo as artes e a cultura e na criagao dos JE e da associagdo Pausa Possivel.
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reabilitar socialmente um espago publico esvaziado e privilegiar a
experimentacao artistica, a valorizagao do patrimonio e a promocao da
cidadania.

O carater publico dos JE — tido por nés como marca indelével da
sua distintividade no subcampo artistico em que se insere (Januario,
2022) - manifesta-sendosomentenofactodeasdiversasintervengdes
artisticas maioritariamente decorrerem em espagos publicos e/ou
de acesso livre, mas também da sua propria inscricao no territorio e
na mobilizagdo da comunidade. Os JE s&o, simultaneamente, uma
iniciativa mobilizadora civica e um espaco de mediacao artistica
e cultural por exceléncia. Dimensdes que, no nosso entendimento,
se reforcam mutuamente e conferem consisténcia a iniciativa
(Januario, 2019, 2022). Neste sentido, pensamos que a consistente
implementacgao espacial e fisica dos JE sustenta-se na premissa de
que a arte e a cultura encontram substancia essencial na necessaria
simbiose com a natureza, na expressao livre e no compromisso
coletivo. Seguindo de perto Otto (2022), os JE dialogam diretamente
com a utopia, uma vez que consentem uma compulsagao de conceitos
e crencas orientadoras, tendentes a sua propria transformagéo a
medida que futuros alternativos se tornam realidade. Como parte da
transformacéo imaginaria da cidade, as artes — seus eventos e suas
cenas — podem tornar-se espacgos de libertagdo e de realizagao. Assim,
os JE constroem utopias e inscrevem-nas num espago efémero, em
formato ideario de jardim, e cuja inevitavel suspensao fisica — uma vez
transitoria — néo é impeditiva de se |he atribuir um carater perene nas
trajetorias de quem os vivenciou.

Subsiste uma tendéncia para pensar a utopia como sendo um
projeto politico totalitario ou um género literario de ficgbes sobre
sociedades perfeitas. Ambas as abordagens estdo muito aquém de
um necessario realismo utépico (Levitas, 2000). A utopia é a expressao
do desejo de um modo de ser melhor. Tal definicdo é analitica e ndo
descritiva: alcanga-se pela apropriagdo e expressao quotidiana das
plenitudes criativas. Alias, o potencial transformador da utopia é o seu
valor supremo, designadamente do mundo social, uma vez que, como
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7

s

meramente individual, a utopia pode reconverter-se num mundo de
fuga e de alienacao (Williams, 1980, p. 203).

O excerto abaixo — extraido do editorial do catalogo da edigéo
de 2012 — em torno do tema Habitar a urbe, debater a polis, okupar a
cidade — assinala simbolicamente a esséncia destes jardins utépicos,
espelhada nas intervencdes artisticas representadas como exerCiClo
007, pelo Cole®tivo L2P1 e Hera (Fig. 2:).

Talvez estes jardins sejam tdo efémeros quanto ideais sédo as
utopias. Mas tém lugar! E propdem que a vida seja sentida em
cada individualidade, mas com o outro, em sitios que s&o de to-
dos. Numa singularidade plural e critica de prazer, partilha e dis-
cussdo. [...] Lugar grande e largo, contemporaneo com historia;
habitado, debatido, okupado. [...]. Efémeros, estes jardins, mas

que nos convidam a viver (Oliva, 2012, s/p.).

Fig. 2: Instalagbes exerCiClo 001, pelo Cole©tivo L2P1 e Hera, de Beatriz Rodrigues, na
Praga Dom Duarte, em Viseu, nos JE de 2012. Fotografia: Joaquim Alexandre Rodrigues.
Fonte: Arquivo de Joaquim Alexandre Rodrigues.
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A materializagcdo da ideia radical de jardim sustenta-se, em
cada edigdo, numa visao policéntrica do espaco fisico, mas também
social e cultural, de onde tudo parte e para onde tudo conflui. A Praca
Dom Duarte é o centro eleito desta territorialidade confluente. Esta
praca, situada no coracao histérico de Viseu, foi, até ao século XIX,
centro primordial da cidade. A sua toponimia remete para 0 nome
do Rei Dom Duarte que nasceu em Viseu, no século XIV. E a perda de
centralidade e sequente enfraguecimento de sociabilidade que expli-
cam, em grande parte, como vimos, o impeto para a realizagado dos
JE. E, em cada edicao, edifica-se uma interpretacdo tangivel de um
jardim, evocando a natureza e a arte, assente numa logica de leitura
e reinscricao artistica do espaco fisico, social e cultural. A imbrica-
cao das expressoes e das intervencdes artisticas, a partir da qual se
estabelece uma relagao significativa com o territorio, € uma marca
distintiva do festival, a semelhanca de outras iniciativas que perfa-
zem com os JE um subcampo artistico no Portugal contemporaneo
de pendor alternativo (Januario, 2022, 2019, 2018). O espago eviden-
cia-se como demarcador de praticas artisticas alternativas (Jurgens,
2016), que ao serem devolutos, informais, mas também inusitados,
potenciam uma conjugacao entre a rudeza, por um lado, e o ines-
perado, pelo outro, gerando cenografias que conferem as iniciativas
ndo s uma dimensao simbdlica e relacional, como também identi-
dade e distintividade (Januario, 2022).

3. DE JARDIM EM JARDIM

A natureza multidisciplinar e transdisciplinar dos JE consubstan-
cia-se numa programacao caracterizada pela intensidade e diver-
sidade. A ideia essencial — de jardim enquanto elemento artistico,
cultural, inscrito social e territorialmente — permanece ao longo do
tempo. As sucessivas programacgdes sao meticulosamente cons-
truidas em torno de diversas tematicas, a que aludimos ao longo
do artigo.

A PROCURA DOS JARDINS EFEMEROS. CONTRIBUTOS PARA UMA ABORDAGEM SOCIOLOGICA DA UTOPIA DAS ARTES
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



287

Uma analise das programacdes das edi¢cdes dos JE entre 2012 e
2018 (Januario, 2022), permite-nos verificar que a diversidade e ecletis-
mo, a multidisciplinariedade e transdisciplinaridade, o local, nacional e
internacional, pautam as sucessivas agendas do festival. A musica e as
artes visuais sdo as areas artisticas que mais se destacam e no ambito
das quais se verificam propostas artisticas mais experimentais, tenden-
cialmente disruptivas em relagdo aos canones e ortodoxias (Bourdieu,
1996) e, por vezes, submetidas a uma posigdo marginal pelos circuitos
artisticos convencionais (Guerra, 2020a; Jirgens, 2016).

Uma outra dimensao programatica que destacamos — também co-
mungada pelas iniciativas que agregamos num subcampo artistico — res-
peita a manifestagdes artisticas alinhadas (ou mesmo integradas) com
‘movimentos sociais contemporaneos, sobretudo os de carater identitario,
de defesa dos direitos humanos universais, de luta contra as desigualda-
des sociais e de defesa ambiental [...] e inerente mudanga do modelo so-
cioeconémico” (Januario, 2022, p. 267-268). Tanto o quanto a utopia se
ocupa fundamentalmente de desejos (Levitas, 2000) e a estética central
para a sua materializagéo; até porque as manifestacdes artisticas sdo pa-
rémias de desejo.

Esta estética da emergéncia se patenteia em propostas artisticas que
materializam uma intersecao inequivoca entre arte e politica, revestindo
uma componente ativista e nas quais a estética se alia a ética, muitas vezes
de resisténcia (Ranciere, 2002). Esta ligagdo da arte ao ativismo, explica-
-se, em parte, pelo facto de iniciativas como a dos JE, estar subjacente um
‘espirito de missao publica”, de ampliagdo da democracia (Januario, 2022).
Tanto mais quanto a estas iniciativas se associar um papel de mediacao
essencial, patente na formagao de publicos. O acesso livre aos eventos fo-
menta o contacto com expressdes artisticas com as quais certos segmen-
tos da populagéo néo estardo familiarizados (Januario, 2022). O desejavel
efeito multiplicador da dimensdo democratizadora que a ideia de literacia
cultural convoca é tanto maior quanto iniciativas como os JE, por via do
ecletismo, da transdisciplinaridade e do envolvimento na/com a comunida-
de, potenciarem os designados publicos inusitados, ou seja, aqueles que,
por forca do acaso, se envolvem em atividades artisticas (Bolafios, 2007).
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Na edi¢cdo de 2015, sob a tematica Luz, aludindo ao “século das luzes”
e da razao, convocava-se a cidade para ‘o pensamento critico que lhe esta
associado, através de praticas artisticas e culturais diversas” (Oliveira, 2015,
p.5). Na Praga Dom Duarte, surgia o Jardim Barroco Contemporaneo (ideia
de Sandra Oliveira, por Alvaro Pereira e Raquel Frias). Reinvengdo contem-
poranea do idedrio comum de jardim idilico. E num dos seus recantos que
Miguel Januario — aka tMaismenost —, que integrava esta edigdo, com a
pega We are not a loan (Fig. 3), viria a profanar alguns dos elementos escul-
toricos. O artista inspirava-se no referendo que decorria na Grécia que, por
iniciativa do entdo governo liderado por Alexis Tsipras, incidia sobre a inter-
vencgdo da troika® no quadro das negociagdes relativas a situagdo de crise
da divida publica do pais. Na altura, o referendo representava o clima de
polarizagédo que se vivia na Grécia (Boukala & Dimitrakopoulou, 2017) e na
Europa, em resultado da crise financeira, que teve inicio em 2008, e sequente
periodo de austeridade’, que a primeira intervencdo também evoca (Guerra,
2020b). O acontecimento é espontaneamente evocado pelo artista com a
inscricdo das palavras OXI (sim) e NAI (ndo) em duas esculturas do jardim
(Fig. 4). Patenteia-se a relagédo da arte e o ativismo — transversal na obra
do autor (Guerra, 2019) —, bem como a referida potenciagéo de formacao
publicos inusitados.

6 Designa-se por Troika o conjunto de trés entidades — Banco Central Europeu, Fundo Monetério
Internacional e Comisséo Europeia — que foram responsaveis pelo programa de assisténcia finan-
ceira aos paises em que o impacto da crise financeira de 2008 se demonstrou mais agravado.
Portugal foi um desses paises, tendo ficado sujeito ao compromisso que estabeleceu com estas
entidades entre 2011 e 2014.

7 O referendo grego ocorreu a 5 de julho de 2015.
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Fig. 3: Intervencdo We are not a loan de +MaisMenost. Fotografia: Miguel Manso.
Fonte: Arquivo de Miguel Manso.
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Fig. 4: Intervengdo de +MaisMenos+ no Jardim Barroco Contemporaneo da edigdo de 2015 dos JE.
Fonte: Noctula Channel.
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Na edigao de 2016, em torno da tematica “A Cidade e o Tempo’, sob
0 mote inspirado em Daniel Jonas, O jardim o tempo | babildnico suspenso |
hesita se existe, Portugal e o Tempo serdo equacionados (Jardins Efémeros,
2016, p. 9). Ainda no rescaldo da crise e da presséo da Uni&o Europeia sobre
o pais (Guerra, 2020c, 2020d), Miguel Januario e Alexandre Farto (aka Vhils®)
propdem a intervengao Portugal, retrocesso ao futuro. Na semana em que
no Reino Unido referendava a sua saida da Unido Europeia, surgia Europia
(Fig. 5), o deslagamento da Europa invocado através do ténue limite entre
a utopia e distopia. O que nos remete para uma ligagado tedrico-concetual
entre o conceito de utopia e o conceito de distopia, enquanto seu oposto, no
sulco da estética da redengdo de Adorno (2003). Releva-se, assim, o impe-
rativo critico da arte na sociedade, demonstrando que a arte € mais do que
entretenimento: “a arte participa no devir da sociedade e da cultura sempre
como contraponto criativo reflexivo” (Guerra, 2020a, p. 393). E a manifesta-
gao da distopia concretiza ilagdes sobre a vida quotidiana e sobre a socieda-
de como um todo, num vaivém cruzado entre um micro e um macro olhar.
O apocalipse ndo deve ser evitado, devendo antes ser matéria de agéncia
quotidiana (Wilson, 2023).

Aimersdo da arte na esfera publica é tanto mais evidente quanto maior
0 seu impacto nos publicos e/ou nas populagdes. Em 2017, sob o tema “O
Paradoxo’, implementa-se uma instalagéo (Fig. 6) na Praga Dom Duarte, da
autoria de Gabriela Albergaria — Peca para Perséfone — a qual versa sobre
“uma Natureza manipulada pela exploragao continua de jardins/paisagens
culturais” e “visbes [...] mediadas por sistemas de representagdo’ (Jardins
Efémeros, 2017, p. 12). Esta representagéo de jardim gera forte controvérsia.
Apesar da afetagdo gerada junto dos promotores, a situagdo redunda no
reconhecimento da relevancia publica, artistica e social dos JE.

O Paradoxo parece-nos ser, curiosamente, o0 mote adequado para se
que compreenda que a grandeza da utopia se reflete no seu contrario, na
distopia. Em 2019, pela primeira vez, desde 2011, os JE ndo acontecem, por
forca de constrangimentos que sao estruturais e estruturantes do setor da
cultura e das artes no Portugal contemporaneo.

7 Disponivel em: http://www.vhils.tumblr.com. Acesso a 20 de dezembro de 2021.
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Fig. 5: Da Europia de tMaisMenost e Vhils, nos JE de 2016. Fonte: Arquivo pessoal de Vhils.
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Fig. 6: Instalagéo Pega para Perséfone, de Gabriela Albergaria, na Praga Dom Duarte, em Viseu, nos
JE de 2017. Fonte: Diario de Aveiro.
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4. JARDINS SUSPENSOS EM DISTOPIAS

A suspensao, em 2019, dos JE deve ser entendida no ambito da estru-
turalidade que caracteriza o setor artistico-cultural portugués, demar-
cado pelo subfinanciamento, pela precariedade e pela dependéncia de
financiamento, particularmente estatal e sujeito, portanto, aos critérios
de elegibilidade de atribuigdo dos apoios (Januario, 2022). Manter as ini-
ciativas implica luta e resisténcia incessantes dos promotores, 0s quais,
por vezes, cedem perante o esgotamento da luta contra as adversidades.
Integramos esta suspensao neste quadro, uma vez que a suspensao de
2020 decorre da Pandemia de covid-19.

Em 2021, por via do apoio conseguido junto do organismo estatal
de apoio as artes (Diregao-Geral das Artes), ressurgem os JE, necessa-
riamente adaptados, por forca, ainda, da pandemia e da forte restrigao
das atividades publicas. Indicador de resisténcia destas iniciativas, que
mobilizaram esforgos para se adequarem a situagao exigente que se vi-
via (Januario, 2020). A tematica da X edigao, em 2022 — “A Incerteza”
(Fig. 7 e 8) —, parecia anunciar a volatilidade com que se confronta, a ini-
ciativa, ja que ndo obteve apoio por parte do governo central para 2023.
N&o obstante, a data, na teimosia que reveste qualquer utopia, se verifi-
gue no website dos JE 0 anuncio da sua Xl edi¢ao, para os dias entre sete
e dezasseis de julho de 2023.

Nada mais paradoxal do que pensar que os JE se encontram no
olho de furagéo que pronuncia as aspiragdes utdpicas e as distépicas
geradas na e pela sociedade portuguesa em geral. Levitas (2000) de-
fende que para atingirmos uma sociedade utdpica, é necessario passar
pela vivéncia da distopia, para que possamos identificar quais sao os
maleficios que devem ser abordados e intervencionados. Wilson (2023)
transporta-nos ao conceito de “pluriverso” para retratar a distopia. Em
complementaridade, Danowski e Viveiros de Castro (2017) associam a
utopia uma fé ingénua no progresso e, em paralelo, uma ideia de nostal-
gia; um sentimento de procura por algo que, dificilmente, sera alcancado.
Laurence (2017) relega a utopia ao capitalismo e a dominacao da natu-
reza e, nesse intersticio, o pluriverso de Wilson (2023) afirma que ambas
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as concecdes podem ser combinadas. Nessa perspetiva, o autor, em vez
de defender a utopia ou formular um discurso de “fantasia de fuga”, opta
por “permanecer no espacgo do proprio impasse e estar atento ao que
vem a luz” (Wilson, 2023, p.2), nomeadamente a visdo de uma paisagem
urbana e social apocaliptica. O apocalipse ndo é mais um evento futuro
a ser evitado através da criagdo de outro mundo, mas uma catastrofe
em camera lenta que ja esta em curso e da qual nao ha saida. Discorre
destas assercdes uma dimensao utopica contraintuitiva sobre a forma
como agentes sociais dos JE representam a cidade e as artes para si
mesmos, apesar das suas condi¢cdes apocalipticas. Logo, 0 nosso objeto
de estudo surge como um pano de fundo distopico sobre o qual se po-
dem projetar ainda utopias de resisténcia-existéncia (Zink, 2005).

Fig. 7 e 8: Instalagéo Eden X, de Joana Pestana, Mariana Pestana, Kevin Gallagher, na Praga Dom
Duarte, em Viseu, nos JE de 2022. Fotografia: Miguel Loureiro. Fonte: Arquivo de Miguel Loureiro.
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DO GESTO, A FLOR:
TECENDO UM PEQUENO
JARDIM

Anira Marina

Resumo: O presente ensaio apresenta a relagdo entre a tecitura e o cultivo
a partir de trabalhos téxteis desenvolvidos através da pesquisa de mes-
trado denominada Linha, corpo, tempo: gestos de uma cartografia téxtil,
em conjunto com a producdo atual da pesquisa de doutorado na linha de
Poéticas Visuais. Busca demonstrar a contaminagao entre ambas as prati-
cas, compostas por gestos que possibilitam a colaboracao com materiais
e promovem um modo de manutengao de paisagens internas e externas,
ocupando o corpo, a casa e o cotidiano.

Palavras-chave: Arte téxtil. Cultivo. Cotidiano. Temporalidade.

FROM THE GESTURE, A FLOWER: WEAVING A SMALL GARDEN

Abstract: The present essay presents the relationship between weaving and
cultivation, from textile works developed through the master's research en-
titled Linha, Corpo, Tempo: gestos de uma cartografia téxtil, alongside with
the current production of the doctoral research in Visual Poetics. It aims
to demonstrate the contamination between both practices, composed by
gestures that enable the collaboration with materials and promote a way
of maintaining both internal and external landscapes, occupying the body,
the home and the daily life.

Keywords: Textile art. Cultivation. Daily life. Temporality.
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Uma semente encontra repouso nas entranhas da terra, 1a descansa
e se alimenta. E aos olhos desatentos nada acontece. Entdo que, tao
magica quanto ordinariamente, algo nasce e cresce e a vida vence
mais uma vez. Falar sobre jardins talvez seja falar sobre esse encon-
tro maravilhoso entre o que esta dentro e o que esta fora, sobre algo
que descansa em siléncio para depois vir a ser: é sobre afeto, pacién-
cia e encontro.

Um jardim € um entrelagcamento de muitas vidas. Essas vidas
podem ocupar um terreiro, ou grandes potes de tinta e margarina sobre
uma laje improvisada, ou ainda se espalham pelos cantinhos luminosos
de um apartamento. Entrelagcam-se a nos, que habitamos e criamos
junto delas um espaco de convivéncia e alianca, crescendo, morrendo,
florindo e secando. Sao vidas que tém cheiro, cor, textura e formas que
vao se construindo em sincronia com o pequeno universo que as rodeia,
buscando sempre jeitos criativos de manterem-se vivas.

Tudo comega através do tato e de um querer. Esse querer se en-
contra com a terra, nesse misturar das maos, e |1a ele precisa esperar um
pouco. O desejo precisa saber se ali € um lugar bom pra ele, para que
possa reunir aquela forca toda necessaria para nascer. O processo de
semeadura, essa reunido de forgas, tem muito a ver com 0s momentos
da producdo em que ndao ha uma pratica manual e sim uma espécie de
permeabilidade, de fazer-se fértil, de escutar o mundo mesmo quando
ndo ha som nenhum. E que no siléncio moram pequenos ruidos, sus-
surros. O siléncio € um perigoso ato de deriva nos afetos que ainda ndo
encontraram palavras, e se parecem com as imagens dos N0ssos So-
nhos, que nao sao bem imagens. O processo criativo também existe na
auséncia, na pausa, assim como uma trama € composta por matéria e
vazio simultaneamente. O siléncio revela a poténcia das coisas que ain-
da ndo vieram a ser, dos brotos e dos botdes de flor, dos pontos que dao
inicio a linha.

Ja faz tempo que levo um jardim comigo, um jardim plantado e
tecido, uma paisagem que existe dentro e fora de mim. No meu trabalho
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de conclusao de curso intitulado Avessos de NGs' eram as raizes que
interagiam com corpos impressos na tela. Na minha dissertagdo de
mestrado Linha, corpo, texto: gestos de uma cartografia téxtil?, comecei a
cultivar e bordar pequenas plantinhas numa tentativa de trazer um pou-
quinho de vida naguele momento de morte que foi 0 ano de 2020. Agora
nao sei onde termina meu corpo e onde comegam as folhas, as flores,
os galhos. Meus dedos reproduzem suas formas ao mesmo tempo que
cultivam a terra e assistem as plantas dancarem em busca de luz.

Plantar se parece muito com tecer. Habitando o cotidiano com co-
reografias minimas e fazendo do tempo uma de suas principais matérias
primas, esses dois fazeres sdo modos de transformar a vida e de par-
ticipar da construgdo do mundo ao meu redor. Assim vou aprendendo
a cultivar esse jardim interno, avesso e simultaneo ao externo, que vai
crescendo e tomando conta da casa, conquistando 0s cantos, as jane-
las, tomando as paredes, o chao. Vou incorporando os tempos de seca e
abundancia, carregando comigo essas muitas outras vidas e também as
pequenas mortes, porque nem tudo vinga.

A espera nos conecta com o tempo natural das coisas, semelhante
as temporalidades dilatadas pelo tecer. Retornamos a um tempo ciclico,
original. Saimos um pouco da paranoia da produtividade, do extrativismo
intelectual, da ideia de que precisamos produzir incessantemente e es-
crever enquanto eles dormem, ler enquanto eles ouvem musica, passar
em editais enquanto eles passam café. Tem tempo pra tudo isso e pra
muitas outras coisas que vao se emaranhando e acontecendo.

De ponto em ponto, num gesto que atravessa a superficie da ter-
ra e do pano, que busca forga do avesso para emergir e ganhar corpo,

1 O trabalho de concluséo de curso "Avessos de Nos: bordado na representagéo do corpo feminino"
foi apresentado em 2017 para obtengao do titulo de bacharel em Artes Visuais pela UDESC, com
orientagdo da Profa. Dre. Aline Nunes da Rosa. Disponivel em: http://sistemabu.udesc.br/pergamum
web/vinculos/000048/000048c4.pdf. Acesso em: 29 abr. 2023.

2 Adissertagao "Linha, corpo, tempo: gestos de uma cartografia téxtil" foi apresentada em 2021 para
obtengéo do titulo de mestre em Arte, Moda: Histdria e Cultura pelo Programa de Pds-graduagéo em
Artes, Cultura e Linguagens, com orientagao da Profa. Dr2. Rosane Preciosa Sequeira. Disponivel em:
http:/repositorio.ufjf.br.8080/jspui/handle/ufjf/13704. Acesso em: 29 abr. 2023.
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vao crescendo galhos, folhas e flores. E essas formas vao contaminando
nossa vida, nosso modo de pensar, nosso jeito de ver e perceber as coi-
sas. Vai se recuperando a vida que existe dentro, e que uma hora pode
estar seca e quebradica, mas que depois de uma boa chuva e um banho
de sol, passa a verdejar de novo. Esta ai o encontro maravilhoso entre
o dentro e o fora que, através da producao téxtil, encontra visualidade e
textura. O tato faz essa mediagao, assim como também media o cultivo,
ensinando o corpo a aprender com o mundo. A linha se faz flor e folha e
as plantas, linha, apontando para os lados em que entra luz no pequeno
apartamento.

LEGENDAS DAS IMAGENS

Fig. 1-13: Anird Marina, Do gesto, a flor, 2023. Dimensdes variadas, colagem
digital, fotografia, croché. Fonte: arquivo pessoal do artista.

Anird Marina ¢é artista e pesquisador. E formado em Artes Visuais pela
Universidade do Estado de Santa Catarina e mestre em Artes, Cultura e
Linguagens pela Universidade Federal de Juiz de Fora, onde atualmente
cursa doutorado em Poéticas Visuais. Investiga a linguagem téxtil em
interlocugdo com outras técnicas como gravura, pintura e escultura.
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DO JARDIM A PAISAGEM
(E VICE-VERSA)

Lilian Maus Junqueira
Sérgio Luiz Valente Tomasini

Resumo: O artigo traz reflexdes sobre a atividade artistica enquanto estraté-
gia de ativagao, revelacao e ressignificagcdo do patriménio cultural e natural.
Sao analisadas duas experiéncias que refletem sobre os conceitos de jardim
e paisagem a partir da perspectiva de possiveis intercambios simbolicos, per-
ceptivos e afetivos gerados pela arte em contato com o campo do paisagismo
urbano. Enquanto a primeira se inspira na pratica do paisagismo para explorar
a imaterialidade do jardim por meio de um jogo poético, a segunda constroi
um percurso alegdrico do jardim a paisagem pelo viés da representacao picto-
rica e da produgao de imagens. Discute-se o potencial da arte contemporanea
para a sensibilizacdo e o reconhecimento de patrimonios vulneraveis.

Palavras-chave: Patrimonio Cultural. Patriménio Natural. Paisagem. Jardim.
Arte Contemporanea e Natureza.

FROM THE GARDEN TO THE LANDSCAPE (AND VICE VERSA)

Abstract: The article presents reflections on artistic activity as strategy for ac-
tivating, revealing and reframing cultural and natural heritage. Two experienc-
es that reflect on the concepts of garden and landscape from the perspective
of possible symbolic, perceptive and affective exchanges generated by art in
contact with the field of urban landscape design are analyzed. While the first
one is inspired by the practice of landscape design to explore the immateriality
of the garden through a poetic game, the second one constructs an allegorical
journey from the garden to the landscape through the bias of pictorial rep-
resentation and image production. The potential of contemporary art for rais-
ing awareness and recognizing vulnerable heritage is discussed.

Keywords: Cultural Heritage. Natural Heritage. Landscape. Garden. Contemporary
Artand Nature.
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PATRIMONIO, CULTURA E NATUREZA

De acordo com Zanirato e Ribeiro (2006), a relagédo entre patriménio cul-
tural e natureza é resultado do amadurecimento do conceito de patri-
monio, possivel a partir da ruptura com uma concepgéo que reconhecia
como passiveis de serem mantidos a posteridade apenas os feitos de
herdis e das camadas dominantes.

De um discurso patrimonial referido aos grandes monumentos
artisticos do passado, interpretados como fatos destacados de
uma civilizagéo, se avangou para uma concepgao do patrimo-
nio entendido como o conjunto dos bens culturais, referente
as identidades coletivas. Desta maneira, multiplas paisagens,
arquiteturas, tradi¢des, gastronomias, expressées de arte, doc-
umentos e sitios arqueoldgicos passaram a ser reconhecidos e
valorizados pelas comunidades e organismos governamentais
na esfera local, estadual, nacional ou internacional (Zanirato;
Ribeiro, 2006, p.251).

A formulagao atual do conceito de patrimoénio natural esta direta-
mente ligada a emergéncia das preocupacdes com o esgotamento dos
recursos naturais do planeta, a partir da década de 1960, que culminaram
com a Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Meio Ambiente Humano,
ocorrida em Estocolmo em 1972. No mesmo ano, em Paris, aconteceria
a Convencao sobre a Protecdo do Patriménio Cultural e Natural, convo-
cada pela UNESCO, onde se buscou definir o patriménio pelo duplo as-
pecto cultural e natural, por entender que 0 homem interage com a natu-
reza e se faz necessario preservar o equilibrio entre ambos, incluindo no
rol de bens patrimoniais as criagdes da cultura e da natureza (Zanirato;
Ribeiro, 2006).

A dicotomia entre patrimonio cultural e natureza, contudo, seria su-
perada somente em 1992, através da Convencao do Patriménio Mundial,
primeiro acordo internacional a reconhecer as denominadas “paisagens
culturais” como patriménio a ser protegido (Carvalho; Marques, 2019).

DO JARDIM A PAISAGEM (E VICE-VERSA)
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



314

A construcdo do conceito de paisagem cultural envolve uma longa dis-
cussao oriunda, de um lado, da producdao académica, sobretudo na ci-
éncia geografica, e, por outro, da experiéncia internacional a partir dos
trabalhos da UNESCO e da Convengao Europeia da Paisagem. Segundo
0 conceito, a paisagem ¢é produto de uma construgao social e historica
gue se da a partir de acréscimos e transformacdes sobre a base material
constituida pela natureza (Nascimento; Scifoni, 2010).

A Convencao do Patrimdnio Mundial organiza as paisagens cultu-
rais em trés principais categorias: a) paisagem claramente desenhada e
criada pelo homem; b) paisagem evoluida organicamente; c) paisagem
associativa. Dessas, a primeira seria mais facil de ser identificada, in-
cluindo, por exemplo, paisagens de jardins e parques. A segunda abran-
geria paisagens resultantes de um imperativo inicialmente social, econ6-
mico, administrativo e/ou religioso, tendo desenvolvido sua forma atual
através da associagao com seu meio natural e em resposta ao mesmo.
Por fim, a terceira incluiria paisagens que apresentam poderosas asso-
ciagoes religiosas, artisticas ou culturais do elemento natural, em vez de
evidéncias culturais materiais, que podem ser insignificantes ou mesmo
ausentes (ICOMQOS, 2011).

Carvalho e Marques (2019) lembram que, ao ser concebida
como um produto da cultura, a paisagem cultural representa uma es-
pecificidade de um conceito mais amplo, que é o da paisagem em si.
Interessa a este artigo abordar ndo somente o conceito de paisagem
cultural, mas também o conceito de jardim e a diferenga entre ambos,
dado que, segundo a Convencao do Patriménio Mundial, reconhece
-se 0 segundo enquanto patrimdnio a partir de uma das categorias
das paisagens culturais.

Atedrica francesa Anne Cauquelin, no livro A Invencgédo da Paisagem,
busca diferenciar as nog¢des de “paisagem” e de “jardim” sem situar este
ultimo apenas como um “gérmen” daquela. A autora localiza o nascimen-
to do termo “paisagem’ por volta de 1415, na Holanda, a partir do refina-
mento das leis da perspectiva (Cauquelin, 2007, p.35). Em razdo disso, a
autora define ser ela concebida a partir do ponto de fuga na representa-
cao pictdrica — lugar utopico onde as linhas da perspectiva convergem
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no horizonte do olhar do observador. Desse modo, a partir dessa nogao,
0 homem estabelece uma relacdo com o mundo natural mediante a um
olhar para “além da linha do horizonte”, que aponta para o “absoluto”. Por
outro lado, o jardim seria um lugar habitado, que estabelece outro tipo de
relagdo do homem com a natureza: trata-se de um espaco de convivio
aprazivel com o mundo natural, onde os pés pisam a terra e as maos cul-
tivam flores e hortas com suas técnicas e artificios. Nas palavras da au-
tora: “O jardim oferece, com efeito, esse paradoxo amavel de ser “um fora
dentro” (Cauquelin, 2007, p.63). Em sintese, a filésofa busca diferenciar
a nocao de “jardim” daquela de “paisagem’, sublinhando que enquanto
esta Ultima esta atrelada a linha do horizonte e ao conceito de absoluto,
o jardim, pelo contrario, é aquele espaco intimo concebido para o cultivo
do conhecimento junto a experiéncia com a terra.

Por outro lado, para Ailton Krenak (2020), lider indigena e escritor,
em entrevista a Vozes da Floresta — A Alianca dos Povos da Floresta de
Chico Mendes, a diferenga entre jardim e a paisagem da mata é inexis-
tente. O pensador reforca a ideia — atualmente defendida por dezenas de
arqueodlogos — de que mesmo florestas originarias como a Amazdnia,
tidas como selvagens, sao, fundamentalmente, resultado do cultivo e da
interagao permanente entre os diversos entes do sistema ecoldgico que
a conformam. Nas palavras de Krenak:

A floresta nés cultivamos. A floresta é um jardim que a gente
cultiva. A floresta ndo é pré-histérica. A floresta é agora! A flor-
esta é alguma coisa dinamica, que vive. Diferente daquela ideia
do séc.XIX, do Darwin e demais naturalistas, de que a floresta
era uma espécie de Jardim do Eden que Deus esqueceu aqui na
Terra, no Ultimo assalto. Ndo! A floresta é uma coisa produzida
por passaros, primatas, gente, chuva... A floresta foi feita assim:
nao teve nenhum evento que aimplantou, feito Jardim Boténico
(Krenak, 2020).

Em entrevista as pesquisadoras Raquel Campos e Andrea Daher,
315 publicada na revista Topoi (2013), o antropdlogo francés da natureza
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Phillipe Descola, integrante da escola de Lévi-Strauss e influenciado pe-
las tribos amazonicas, reforca o limite ténue das categorias simbdlicas
construidas na relacdo entre humanidade e natureza. No que diz respeito
ao conceito de paisagem, Descola apoia-se nas ideias de “artializacao
in visu" e “artializacao in situ”, cunhadas pelo filésofo da paisagem Alain
Roger. O primeiro termo definiria a “transformacao visual da pintura so-
bre 0 ambiente”, por meio do “gesto mimético’. O segundo, reforcaria o
paisagismo como “acao direta sobre 0 espaco’, a exemplo dos “jardins
de lazer chineses”, ou “ingleses”, ou mesmo de alguns “jardins de subsis-
téncia”, em que os elementos tém uma fungdo utilitaria e também uma
estética. Estao imbricadas, nessas agdes, também manipulacdes de es-
cala para facilitar a percepcao de mundo. O cultivo da paisagem permi-
tiria criar “um protétipo realizado de uma Unica maneira”, como se fosse
uma “miniatura” que permitisse a “emocao estética” a partir da relagéo
entre homens, animais, pedras e plantas com o ambiente. Desse modo,
a paisagem pode ser definida como “um pedago de meio ambiente trans-
formado num signo de outra coisa que ele mesmo. Ele pode ser uma
filguragdo, ou ainda um pedago de meio ambiente manipulado (como
um jardim)” (Descola, 2013, p.22-23). Nesse sentido, o antropologo fran-
cés também anula a diferenca entre paisagem e jardim e reforca sua
inter-relagao.

Retomando a discussao sobre jardim e paisagem como patrimé-
nio, é interessante lembrar que os denominados jardins histéricos’ sao
atualmente reconhecidos como paisagens culturais classificadas como
‘paisagens claramente definidas”.

[.] Essa atribuigdo evidencia uma tendéncia atual no dmbi-
to internacional para incluir os jardins historicos na globali-
dade da paisagem cultural. Em contrapartida, dado o fato de

1 Jardim histérico é definido na Carta de Florenga (ICOMOS, 1982) como ‘[..] uma composigdo
arquitetdnica e vegetal que, do ponto de vista da historia ou da arte, apresenta um interesse publico.
Como tal, é considerado um monumento”. Sdo exemplos famosos de jardins histéricos os jardins
do Palacio de Versalhes e de Stourhead House, expoentes dos estilos de jardim francés e inglés,
respectivamente.
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a discussao ser recente, inclina-se a deduzir que a definicdo de
jardim historico aparece ainda como um conceito em transfor-
magao, cujo carater monumental cede cada vez mais lugar a
abordagem culturalista (Cardoso, 2016, p.153).

A abordagem culturalista sobre a preservagao patrimonial tem
trazido reiterados questionamentos sobre 0 que preservar e para quem.
Iniciativas recentes tém recorrido ao campo das artes visuais para pro-
blematizar e redefinir os usos da memoria e do patrimdnio, como o in-
teressante exemplo do edital Arte e Patriménio, promovido pelo Instituto
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Ao analisar a efeti-
vidade do edital, nas suas diferentes convocatérias (2007, 2009 e 2013),
em seu objetivo de promover a reinterpretagdo do patriménio cultural
brasileiro a partir das poéticas visuais contemporaneas, Macedo (2017)
faz a seguinte ressalva:

[..] o incentivo a essas reconsideracdes ndo modifica neces-
sariamente a selecdo dos bens culturais, porque seus critérios
permanecem intrinsecos, dificultando a compreenséo de es-
colhas, a reafirmacgao de herangas, bem como a resisténcia a
transformacgdes e atualizagdes mais amplas (Macedo, 2017, p.
3112).

Visando contribuir para a reflexdo sobre as praticas artisticas en-
quanto estratégia de ativacao, revelacao e ressignificacao do patrimoénio
cultural e natural, apresenta-se, na sequéncia do artigo, duas experién-
cias artisticas, desenvolvidas pelos seus autores. Através de poéticas
gue abarcam os conceitos de jardim e paisagem, ambas as experiéncias
se constroem a partir de agbes colaborativas que envolvem processos
de sensibilizacao e o reconhecimento de valores associados a lugares,
observados mediante diferentes contextos e escalas, os quais podem
se constituir em patrimonios para os atores locais e que se encontram
potencialmente vulneraveis.
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JARDIM, PRESENGA E CUIDADO

A pesquisa artistica intitulada O Jardim Essencial foi apresentada,
em 2013, como parte do trabalho de conclusdo de curso em Artes
Visuais. Partindo de seu envolvimento com a pratica paisagistica, o
autor prop6s-se a realizar uma investigacao poética sobre a presen-
ca de espacos abertos residuais, localizados junto aos prédios histo-
ricos do Campus Centro da UFRGS, partindo dos questionamentos:
Poderiam existir ali jardins? Como eles seriam?

O processo de desenvolvimento da proposta para O Jardim
Essencial inicia com o percorrer do Campus Centro pelo autor em
busca de espacos abertos, potencialmente apropriados para abrigar
jardins, e com a atencao voltada as impressdes causadas em si pelos
mesmos, registradas por meio de fotografias, desenhos e anotacoes.
A experiéncia é guiada pela observagdo de possiveis intencbes da
construcao de jardins naqueles locais e pela imaginacao do autor, que
procura atribuir relagdes entre 0os espagos observados e sua compre-
ensao sobre o conceito de jardim.

O Campus Centro da UFRGS néao foi projetado originalmen-
te como um campus universitario, mas se adaptou e se desenvolveu
com essa fungéo ao longo de mais de cem anos de ocupagao de uma
area situada, atualmente, no Centro Histérico de Porto Alegre? (Tonioli,
2013). Recorrentes sobreposigdes de planos e projetos de edificagdes
e espagos abertos resultaram em um conjunto bastante diversificado
dos pontos de vista espacial e arquitetdnico, composto por dois quar-
teirbes que somam, aproximadamente, 69.000 m?. Uma caracteristica
comum em meio a essa diversidade, contudo, € a presenca de frag-
mentos de espacos abertos, aparentemente desprovidos de cuidados
e uso, dispersos ao longo de toda a area do Campus.

2 Nucleo original da instituigao, o Campus Centro se localiza em regido central da cidade e é composto
por dois quarteirdes contiguos que abrigam um conjunto edificado formado por prédios construidos
entre os anos de 1898 e 2013, dentre os quais se encontram exemplares com caracteristicas das
arquiteturas eclética e modernista, reconhecidos como patriménio cultural nos ambitos municipal,
estadual e nacional (Tonioli, 2013 p.VI).
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Dessa experiéncia, resultou a definicdo de um percurso, a partir
do qual foi construido um dispositivo relacional na forma de um “guia
de jardins”, para promover a interacao entre O Jardim Essencial e o
publico que circula diariamente pelo Campus. O guia foi produzido na
forma de um livro-mapa desdobravel, impresso em papel offset nas
dimensdes de 60x40cm, com tiragem de 300 copias, contendo textos
e desenhos, elaborados pelo autor, sobre os seis jardins do percurso
(Fig. 1). Cada pdgina é dedicada a um dos jardins e, ao seu final, séo
apresentadas as instrugdes para 0 uso do guia, as quais orientam
as pessoas (comunidade académica e publico externo) a produzirem
seus proprios registros ao percorrerem esses espagos, repetindo a
acao do artista, utilizando, para isso, 0s espagos em branco deixados
junto ao mapa (Tomasini, 2013).

A proposta para O Jardim Essencial sugere ao publico a experién-
cia do deslocamento através e entre os espagos do percurso e a tenta-
tiva de decifrar o préprio significado do jardim. Assim, ao longo do tra-
jeto, o leitor-caminhante, provavelmente, defrontar-se-4, a cada espago
visitado, com perguntas como: Isto € um jardim? Se sim, por que 0 €? O
dispositivo constituido pelo mapa, portanto, permite que se estabeleca
uma situacao de jogo baseada no potencial simbdlico do jardim para
promover a significacdo ou ressignificagao desses espacos, trazendo-
-0s de volta ao sensivel mediante uma operacgao de “resgate poético”.

Embora o deslocamento sugerido pelo guia (livro-mapa) pos-
sa, eventualmente, permitir a apreciacao dos prédios histéricos do
Campus, formalmente reconhecidos como bens culturais, O Jardim
Essencial propbe-se a trazer a tona impressoes, afetos e memarias
relacionadas a espagos abertos ndo reconhecidos pela memoria
institucional. Ao colocar os participantes em dialogo com o artista,
procura-se romper as condi¢des de invisibilidade e de vulnerabilidade
de um componente importante na paisagem do Campus Central, re-
correndo-se as concepgodes individuais de cada participante sobre o
jardim e o seu significado.

Como aponta Cooper (2006), o jardim pode ser muitas coisas
e ter muitos significados diferentes para as pessoas. Ha jardins que
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podem ser comparados a obras de arte, por estarem muito proximos
as mesmas ao nivel de concepcéao e objetivos. No outro oposto, tem-
-se 0 jardim do cotidiano, mais proximo da intimidade das pessoas
(talvez muito mais carregado de valor simbdlico), ou seja, o jardim da
“boa vida" (good life).

O Jardim Essencial procura aproveitar a fertilidade dos espa-
cos residuais do Campus Centro, dada pela sua aparente condigao de
abandono e descuido, enquanto possibilidade de acessar os jardins do
cotidiano das pessoas que circulam diariamente pelos espagos da ins-
tituicdo. Citando as palavras do autor, contidas no verso do livro-guia:

Os Jardins do Campus Central da Universidade Federal

do Rio Grande do Sul

nao sao os jardins dos planejadores e dos paisagistas.

Sao osjardins:

dasintengdes,

das pequenas iniciativas,

da auséncia de iniciativa,

dos olhares indignados e passivos,

das vivéncias individuais ou partilhadas,

do lembrado e do esquecido.

Este guia convida vocé a percorrer esses jardins, senti-los e
tentar compreender conosco o que eles sdo e o que significam
(Tomasini, 2013, p.7).
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Fig. 1: Sergio Tomasini: O Jardim Essencial, 2013. Projeto grafico do guia (livro-mapa desdobravel)
321 - frente (superior) e verso (inferior). Fonte: Tomasini, 2013.
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VIVER A PAISAGEM NA PARAGEM DAS CONCHAS

A Paragem das Conchas nao é um lugar inventado e, sim, descoberto. Ao
procurar pistas em enciclopédias e arquivos historicos, 0 nome aparece re-
gistrado como a primeira sesmaria do Rio Grande do Sul — terra concedida
por Portugal, em 1732, ao colono lusitano Manoel Gongalves Ribeiro, para
o cultivo e a criagao de gado. Hoje esse territorio corresponde a um con-
junto de municipios do Litoral Norte Gaucho, dentre os quais esta Osorio.
Com 46.815 mil habitantes (IBGE/2021), Os6rio é um corredor eco-
l6gico onde o vento sopra com vigor sobre um relevo dividido. De um lado
esta a Planicie Costeira — formada pelos campos banhados por 23 lagoas
e pelo mar, na qual reside a maior parte dos moradores e onde também
esta localizado o centro histérico, com sua catedral, hospital e comércio.
Do outro lado, esta a Serra Geral — revestida pela Mata Atlantica, preserva-
da nas Areas de Protecdo Ambiental (APAs), além das &reas rurais, onde
reside a comunidade do Morro da Borussia e se encontram as vertentes
que desaguam nas lagoas da planicie (Shaffer; Lanzer; Scur, 2017).
Desde 2006, a cidade recebeu o slogan “Terra dos Bons Ventos”
(decretado pela governadora na lei 13.169, de 25 de maio de 2009, publi-
cada no DOE n.° 097, de 26 de maio de 2009). Tal expresséo de lingua-
gem surge apos a implantagao, na época, do maior complexo de Parques
Edlicos da América Latina pela companhia Ventos do Sul Energia, con-
trolada pela empresa Enerfin Enervento Exterior (Espanha), com partici-
pagéo da CEEE-GT (Brasil) e Wobben Windpower (Alemanha). Os mais
de 425 gigawatts de energia anuais produzidos pelo contato do ar com
as pas dos rotores — acoplados as torres de concreto dos cata-ventos
de 98 metros (Trespach, 2014) — vém mudando os significados do ven-
to para os moradores locais, que passam a valoriza-lo. Trata-se de um
importante projeto de geragao de energia para o estado do Rio Grande
do Sul que vem acompanhado do discurso politico sobre os beneficios
econdmicos a cidade.
Apesar da energia dos cata-ventos ser considerada limpa por ndo
emitir CO2 na atmosfera, ha uma série de impactos ambientais implica-
322 dos na sua distribuicado. A construgcdo das torres de transmissao requer
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o0 desmatamento parcial das areas em que sao implantadas e, depois de
instaladas, elevam a temperatura do solo, além de obstruir a rota natu-
ral das aves, dos répteis e dos anfibios (Ruppenthal, 2017). Ainda hoje
a expansao das torres para transmitir a energia excedente dos rotores
da LT 230 kV Gravatai 3 — Osoério 3 € alvo de acao judicial, no Ministério
Publico, movida pela Associagcao dos Amigos e Moradores do Morro da
Borussia. A associacgao reivindica estudos mais aprofundados sobre os
impactos socioambientais gerados pelo desenho inicial do projeto da
empresa Eletrosul, ainda interditado por prever passagens das Linhas de
Transmiss&o de Energia em dreas prioritarias de APA (Area de Protecéo
Ambiental), o que implicaria em desmatamento das zonas de Mata
Atlantica do Morro da Borussia protegidas por lei.

Foi esse o local escolhido para a expedi¢cdo que acompanhou, de
2012 a 2016, a tese de doutorado intitulada (Des)apre(e)nder o ver com
a paisagem: a expedicao pela Paragem das Conchas. As incursdes por
terra, agua e ar permitiram ir (vi)ver a paisagem e apre(e)nder o ver en-
quanto a artista Lilian Maus andava pela mata, navegava pelas lagoas,
voava de parapente ou retornava ao atelié/casa para pintar e estudar
essa paisagem. Trata-se de um trabalho que aborda a relacdo feno-
menoldgica, ou seja, estuda a percepcao da paisagem enquanto fend-
meno da consciéncia do sujeito que a percebe, compreendendo esta
como ‘linha do horizonte” ao alcance do olhar e a disposicao do corpo,
sem separar, nesse processo, razao e sensibilidade. Segundo o filésofo
Michel Collot (2013, p.27), hd um “pensamento-paisagem” que envolve
pelo menos trés componentes, imbricados em uma relagdo complexa:
“um local, um olhar e uma imagem. Podemos identificar esse “pensa-
mento-paisagem” no conjunto de trabalhos da série de cartbes postais
Estudos sobre a terra (Fig. 2). O local é o Morro da Borussia, o olhar sdo
os avistamentos da flora e da fauna durante as caminhadas e trilhas
na mata e as imagens sao produzidas em aquarela e, posteriormente,
digitalizadas para o formato postal, buscando dialogar com a historia
dos artistas viajantes que, como o naturalista Saint-Hilaire, ha dois sé-
culos, estiveram percorrendo este mesmo local, embora em uma dis-
tinta paisagem.
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Fig. 2: Lilian Maus: Estudos sobre a terra, 2017. Colegao de postais editada pela Azulejo Arte
Impressa, tiragem de 100 exemplares. Fonte: Editora Azulejo Arte Impressa, 2017.

Fig. 3: Lilian Maus: Inventario de Fauna e Flora, Morro da Borussia, 2016. Aquarelas sobre papel,
24x34cm (cada), obra que deu origem a colegdo de postais Estudos sobre a terra — Editora Azulejo
Arte Impressa, 2017. Fonte: Maus, 2016.
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A expedicao foi desenvolvida a partir do olhar itinerante de quem se
identifica com a figura do flaneur, ou seja, do passante, termo cunhado pelo
poeta Charles Baudelaire na multiddo da Paris modernizada no século XIX.
No entanto, essa mirada busca revisitar experiéncias anteriores, dos viajan-
tes-expedicionarios, presentes ja na Antiguidade e que se popularizaram a
partir da colonizacdo das Américas. Embora possuam origens e demandas
diferentes, ambos os olhares tém em comum a curiosidade, a sensibilidade
e 0 senso critico, que impulsionam o perambular rumo ao desconhecido, a
fim de apreender o que o primeiro chamara de paisagem e o outro, natureza.
A paisagem ndo esta em um lugar externo, nem reside apenas dentro da
imaginagao do viajante, ela € um espaco de encontro da linguagem com o
mundo. Segundo o tedrico Michel Collot (2013, p. 27), “essa troca entre 0 in-
terior e exterior ndo diz respeito apenas a percepgao individual, mas também
a relagcao que as sociedades humanas mantém com seu ambiente”. Nesse
sentido, a artista busca atribuir a suas pinturas o género paisagem mesmo
guando representam detalhes da natureza, como pode ser visto na Figura 3.

Abaixo segue a imagem (Fig. 4) de um dos poemas da colecgéo publi-
cada pela editora Azulejo Arte Impressa (Maus, 2017). Nota-se que no verso
do postal da Abelha Tubuna - Scaptotrigona bipunctata (abelha nativa sem
ferrdo) é citado também o naturalista francés Saint-Hilaire, em sua Viagem
ao Rio Grande do Sul (1820-1821):

ABELHA TUBUNA — Scaptotrigona bipunctata

Matutinas, as cinco mil abelhas evitam forragear nas horas
mais quentes do dia. Negras e pegueninas, parecem moscas
musicistas. No tronco da agoita-cavalo desmiolada, constroem
sua trombeta de cerume escuro, onde sopra uma melodia oca
gue ambienta o cultivo do mel umido. Com sabor acido e pou-
co adocicado, seu aroma varia de acordo com a flor polinizada
no pampa e na mata. Ha séculos os indigenas utilizam esse mel
como remédio, por sua agao antibactericida, antifungica, cicatri-
zante e antioxidante, que a medicina ocidental s6 agora compro-
va. Durante o zum zum zum, as abelhas sao arredias a plateia,
mas, sem ferrdo, revidam em ataques kamikazes, grudando nos
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cabelos do espido com suas mandibulas vorazes. Durante a co-
leta e degustacgdo, nem tudo s&o flores. Entre 1820 e 1821, 0 abe-
lhudo Saint-Hilaire, em expedigao pelo Rio Grande do Sul, provou
do mel da vespa lechiguana. Acompanhado de José Mariano e
Matias, sentiu o cheiro da morte ao provar, curioso, apenas duas
colheradas. Atirado embaixo da carruagem, com a cabega apoia-
da sobre a pasta de um herbario, melava-se no terror de vozes
fantasmagoricas que, aos gritos, alertavam: “Ele ndo se perders,
hd um anjo que o protege” (Maus, 2016).

Fig. 4: Lilian Maus: Abelha Tubuna - Scaptotrigona bipunctata. Detalhe do Inventario de Fauna e
326 Flora, Morro da Borussia, 2016. Aquarela sobre papel, 24x24cm. Fonte: Maus, 2016.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A difusdo do conceito de paisagem cultural possibilitou uma importante
aproximagao entre as no¢des de patrimdnio cultural e natural. Revisdes
recentes do conceito, entretanto, levam a uma superagao da ideia de
uma paisagem natural fisicamente alterada pelo Homem para dar lugar
a abordagens que “[..] integram a consciéncia social sobre o lugar, os
significados conferidos pelas comunidades locais e pelos visitantes [...]"
(Carvalho; Marques, 2019, p.94).

As pesquisas artisticas apresentadas neste artigo, embora nao
tenham sido desenvolvidas com o propdsito explicito de participar de
processos de identificagdo e de protecdo do patrimdnio cultural, asso-
ciam-se as discussodes atuais sobre o tema a partir de uma perspectiva
culturalista sobre os estudos da paisagem. Da mesma forma, do ponto
de vista metodoldgico, convergem na utilizacao da abordagem fenome-
noldgica por Collot (2013) no que se refere aos estudos da paisagem e
por Freire (2019) como uma alternativa para os estudos sobre patrimé-
nio. Tanto no espaco delimitado do jardim, como no horizonte expandido
da paisagem, ao percorrerem o espago com o olhar “flaneur” e “expe-
dicionario” em exercicios de alteridade, ambas as propostas artisticas
buscam renovar percepcoes e afetos em acdes colaborativas.

E a partir de um pensamento sistémico e através de uma perspec-
tiva holistica da fenomenologia da paisagem que buscou-se desenvolver
as praticas artisticas aqui descritas. Propondo o cultivo da relagdo en-
tre arte e natureza, objetivou-se semear uma consciéncia ecolégica em
gue a paisagem pudesse ser considerada — assim como nos propde o
ecologista Eduardo Gudynas (2019) — ndo apenas como valor utilitario
humano. Nesse sentido, a compreensao do patriménio paisagistico faz-
-se inseparavel do estudo e da tomada de consciéncia estética, historica,
cultural, religiosa e espiritual das comunidades a que pertencem.
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Fig. 1: Caminho dos Jacarandas / Praca da Alfandega, Porto Alegre, RS, Brasil. 2022. Fonte: Acervo
Ecomuseu Urbano.

ECOMUSEU URBANO
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



332

ECOMUSEU URBANO

Claudia Zanatta e Vado Vergara

Resumo: O presente ensaio trata a respeito de uma incurséo existencial
dos artistas Claudia Zanatta e Vado Vergara, iniciada em 2021, intitulada
Ecomuseu Urbano. Esta experiéncia de arte urbana se constitui de acdes
individuais e coletivas que se manifestam em instalagdes, plantios, entre
outras agdes artisticas que ocorrem em espagos publicos a céu aberto e
institucionais (publicos ou privados). Neste ensaio, de forma livre, enfo-
camos acdes que ocorreram nas pragas do Centro Historico, Porto Alegre,
a qual da inicio a possiveis caminhos, metodologias e relagdes do pensa-
mento entre arte contemporanea, cidade e ecologia.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Ecomuseu Urbano. Cidade. Floresta.
Jardim.

URBAN ECOMUSEUM

Abstract: This essay is about an existential incursion of the artists Claudia
Zanatta and Vado Vergara, initiated in 2021, entitled Urban Ecomuseum.
This urban art experience consists of individual and collective actions that
manifest themselves in installations, plantings, among other artistic ac-
tions that take place in public open-air and institutional spaces (public or
private). In this essay, we focus on actions that occurred in the squares of
the Historic Center, Porto Alegre, which initiates possible paths, method-
ologies and relationships of thought between contemporary art, city and
ecology.

Keywords: Contemporary Art. Urban Ecomuseum. City. Forest. Garden.
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Uma pracga pode ser biodiversa. Lugar comum do encontro de seres
singulares que compartilham o tempo em espagos que se renovam
a todo momento mediante relacées que se atravessam. Pulsos de
vida e morte. Multiplos individuos estabelecem uma rede de pensa-
mentos polifonicos que se entrecruzam e se multiplicam acerca dos
canteiros de uma praca, entre outras coisas. Coisas e Seres. Pensam
sobre o almoco e sobre a falta dele. Pensam sobre recolher ou néo
a merda do seu animal doméstico. Pensam, ao sair do supermerca-
do e passar em frente a praca, sobre o tempo de desintegracao do
plastico da sacola com as compras para 0 almogo. Pensam que no
futuro essa sacola protegera suas maos ao recolher o excremento
do seu PET. Pensam sobre seus direitos. Pensam sobre seus deve-
res. Pensam sobre seus direitos sendo oferecidos como servigos.
Pensam sobre querer tudo. Pensam em né&o sofrer tanto. Sobre se
alongar e meditar. Pensam sobre nao ter filhos. Sobre trabalhar. Sobre
ter emprego. Sobre prestar servico. Sobre autonomia. Pensam em se
aposentar. Pensam que talvez nunca se aposentardo. Servigo social,
ler jornal, dedicar-se a arte. Praia ou campo. Terra arrasada. Alguns
herdam uma construtora, outros abrem farmacias ou multiplicam
sua rede de supermercados. Outros vendem brownie. Outros ndo tém
nada a oferecer. 0 mesmo empreendedorismo em diferentes mode-
los de negdcio. Novo conceito de restaurante. Cafeteria que vende a
experiéncia de um café. Todos aparentemente pagam os mesmos tri-
butos. Diferentes pessoas, diferentes cotacdes. Alguns declaram im-
posto de renda. Outros nao tem nada a declarar. Outros sonham com
o prémio da Nota Fiscal Gaucha. Bilhetes premiados. Aposta online.
Pornografia. O Ministério da Saude adverte que fumar causa impo-
téncia. Cai ministro. Troca presidente. Algoritmo. Democracia. Made
in China. Dolariza/Desdolariza. Yuan. BRICS. OTAN. Russia e Ucrania.
EUA. Capitalismo de Vigilancia. Neoliberalismo. Anarcocapitalismo.
Capitalismo Estatal. Socialismo de Mercado. Guerra Fria.
Superaquecimento Global. Degelo Global. Antropoceno. Chthuluceno.
Capitaloceno. Necroceno. Necropolitica. Biopolitica. Agrotoxicos.
O Ministério da Saude adverte que fumar causa cancer. Nova vaci-
na. Petrdleo. Carro elétrico. Foguete destroca. Agdes despencam.
Mineracao. Baleias acumulam. Mercado se recupera. Terra plana. Fake
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news. Forbes. Ignorancia construida aos bilhdes de bytes. Econémico.
Social. Cosmopolita. Cultural. Multicultural. Abre fronteira. Migragéo
entre paises do sul global. Passaportes. Fecha fronteira. Tecnologia.
Inteligéncia Artificial. Por favor, confirme se vocé € humano. Smart
City, Smart House, Smart Phone. Novo velho sistema operacional.
Imagens em alta resolucdo. Cameras. Vigilancia. Se considerarmos
uma analise combinatdria desses e outros multiplos fatores, o mais
improvavel seria encontrarmos um denominador comum entre eles.
Neste momento, todos os olhos se voltam ao Jardim. Floresta Jardim
Cidade. Floresta Urbana. Cidade Jardim. Cidade.
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335 Fig. 2: Praca Brigadeiro Sampaio, Porto Alegre, RS, Brasil. 2022. Fonte: Acervo Ecomuseu Urbano.
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Uma Bromeélia-imperial, ao ser plantada, estende suas folhas em res-
posta ao chamado do sol. Geranios, e uma das roseiras que encontramos no
lixo e replantamos, crescem. Espada-de-Sao-Jorge, Arruda, Guiné, Levante,
Quebra-Tudo, Alecrim e Onda-do-Mar em outro canteiro. As costas de quem
contempla o Jardim, iniciamos outro desejo de Floresta com o plantio de
uma Caneleira-ferrugem. Um passaro achado sem vida foi plantado junto.
Perto de uma escadaria, um Pau-brasil completamente seco, esturricado,
mesmo morto, em peé resiste. Algumas arvores recém-plantadas tém tuto-
res de madeira para acompanhar seu crescimento, suportar o vento e outras
manifestacdes. Um tutor vira lenha para cozinhar alimento na propria praga.
O manejo do local € continuo, bemm como continua é a mutilagdo. Podas séo
feitas. Transplantes acontecem. Quando uma arvore € arrancada, se cate-
goriza como supressao. Crescimento e brotagdo também sao permanen-
tes. Deleites florescem, oferecem-se. Perfumes. Cores. Formigas trabalham
incansavelmente. 24/7. Uma pessoa dorme em um velho colchdo sobre as
plantas rasteiras do que foi denominado como canteiro ancestral. Nas ime-
diagbes, militares se exercitam. Também por ali criangas brincam, pessoas
bem alimentadas passeiam com céaes, pessoas com fome aguardam seu
tempo. As relagdes sao diversas e complexas desde a sua génese. Sol e
lua em cima disso tudo. No subsolo, raizes desgovernadas se entrelagam.
Esta praca foi batizada com o nome de um brigadeiro do Exército Brasileiro,
Brigadeiro Sampaio. Luzes artificiais foram instaladas para ilumina-lo a noi-
te. No entorno, onde a luz falha o foco, em sua obscuridade, como rasgadura
gue se faz, 0 ndo-saber se preserva has sombras.

A praga € um Jardim que oferece canteiros no coracao da Cidade
Floresta. Nesta zona, o metro quadrado valoriza. Na margem do rio, um
muro.
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337 Fig. 3: Praca Julio Mesquita, Porto Alegre, RS, Brasil. 2022. Fonte: Acervo Ecomuseu Urbano.
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No entorno da praga tudo se revitaliza: o cais, os edificios, a orla,
as ruas, a recente Basilica das Dores. Ha aparente civilidade e alegria na
orla do Guaiba. Nos deslumbramos ou nos desgostamos com as novas
edificagbes, com a populagao consumindo o espaco publico a qualquer
hora do dia ou da noite. As cameras de vigilancia acompanham a mo-
vimentagao. A empresa que produz veneno mantém a orla. A empresa
de telecomunicagao mantém a orla. A empresa privada de mobilidade
mantém a orla. A empreiteira mantém a orla. Tudo adotado e cultivado.
Tudo é renomeado. Ha muitos modos de cultivo. Na praga, o Jardim é
pulsdo de retorno. Retornar para onde? Expulsos de algum lugar (ali es-
tivemos?), retornar nunca foi uma opcdo. Jardim na cidade. Nele ndo
estamos mais (estivemos?). O fruto e o gosto do fruto, seiva que escorre
pelo canto da boca. (Saliva que se impde a costela e escorre pela coxa).
Desejo de muitos, realizagdo de poucos.
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Fig. 4: Plantio Caneleira-ferrugem, Praca Brigadeiro Sampaio, Porto Alegre, RS, Brasil. 2021.
Da esq. Bety Margarida Kunz, Caneleira-ferrugem e Marivane Anhanha Rogério. Fonte: Acervo
339 Ecomuseu Urbano.
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Cada praga possui uma dinamica propria. Multiplos e diversos
seres em harmonia e choque se confrontam e também colaboram,
em convergéncias e divergéncias, na busca de um pretenso entendi-
mento que se faga comum a todos. O comum a todos é feito no ruido,
dissonancia. Todo ponto de vista é poténcia de destruir e/ou edificar,
em sua complexidade ao atritar com a ideia de consenso. Lugares
publicos no urbano, as pragas estdo em permanente disputa, seja pe-
las formigas que devoram um Guatambu-branco recém plantado, seja
pelo poder publico e a iniciativa privada, seja pela comunidade que a
constitui. Esse Eden ¢ assim.
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Fig. 5: Praca Brigadeiro Sampaio, Porto Alegre, RS, Brasil. 2022. Vado Vergara e Cldudia Zanatta.
341 Fotografia: Bruna Suptitz. Fonte: Jornal do Comércio.
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A partir do entendimento da impossibilidade de Harmonia (anti-
go nome da pracga agora denominada Brigadeiro), iniciamos - Claudia
Zanatta e Vado Vergara -, 0 Ecomuseu Urbano, nossa incursao existen-
cial. Neste processo as coisas se mostram aos poucos e também se es-
condem. Abruptamente um broto irrompe ao pé de uma planta. No mo-
mento seguinte, as formigas carregam uma folha aos pedacos para seu
ninho. Assim pensamentos e palavras também andam as voltas com o
que desconhecem. O Ecomuseu Urbano tem se apresentado como um
devaneio comprometido com o pensamento. Ao pensar o urbano, seja
na utdpica poténcia do viver em coletivo, ou na brutalidade que as pro-
prias questdes do viver junto produzem, o Ecomuseu Urbano iniciou em
2021, articulando praticas em arte contemporanea na cidade. As acoes
que viemos propondo trazem o pensamento como a propria entrega
artistica manifestada em instalagdes, escritas, audiovisuais, imagens,
ceramicas, plantios, percursos realizados em caminhada entre as pra-
cas (um dos principais elos de ligagdo da malha do Ecomuseu Urbano)
e outras proposi¢des que ainda estao por se desvelar. Transitando entre
lugares publicos ou institucionais, 0 pensamento em seu curso deter-
mina formatos, linguagens, espagos/tempos de acontecimentos e de
apresentacao das acoes.

Mediante o perambular na area central da cidade, percebemos,
entre outras coisas, que nos Ultimos anos muitas espécies arboéreas
haviam sido suprimidas da via publica. A partir deste momento, consi-
deramos realizar a reposicao de arvores proximas a esses locais. Nossa
primeira agao artistica'’ ocorreu mediante o plantio e manutencao da
arvore Caneleira-ferrugem na praga Brigadeiro Sampaio, em conjunto
com SMAMUS (Secretaria Municipal do Meio Ambiente, Urbanismo e
Sustentabilidade), a antiga SMAM e Viveiro Municipal de Porto Alegre.
A partir desta iniciativa, estamos dando continuidade a outros plan-
tios de espécies arboreas para criar percursos que conectem todas as
pracas do Centro Histérico. Acervo vivo que se desenvolvera ao longo
da passagem do tempo. Ao longo dos ultimos anos viemos tramando
arte, cidade e ecologia (eco, do grego dikos, casa) em um tecido de

1 Tal agao fez parte da exposigéo coletiva denominada Museu Baldio, ocorrida na Casa de Cultura
Mario Quintana, em 2021, com curadoria de Marcelo Chardosin, em Porto Alegre, RS, Brasil.
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horas continuas de caminhadas, conversas, negociagdes, atritos, es-
peras, risadas, plantios, ingestao de cafés, mates, discussoes, escrita,
imagens, sons gravados, muito tempo passado junto, encontros com
passaros mortos e cabega de peixe no concreto, com o formigueiro
na carne da melancia que se oferece a todos. Eros vermelho. O plantio
da Caneleira-ferrugem aproximou pessoas com uma intengcdo comum
antes do ato de plantar, trouxe gente que observou e questionou o que
estava sendo feito. Cavamos. Plantamos. Bety Margarida, 93 anos, ha
43 anos morando no Centro Historico, auxiliou a plantar a Caneleira e
foi homenageada neste plantio. Vida e morte em ciclo. Regamos por
meses. Nesta capital, situada bem ao sul, feita de muitos habitantes e
inUmeras cameras, a Caneleira-ferrugem cresce ha mais de dois anos.
Desde entdo, suas folhas vém se renovando e as raizes se estendendo
por baixo da terra. Esta arvore esta exposta a acdo do vento, do sol,
das maos humanas, dos insetos, da chuva. Na mesma praca, se nos
distanciarmos um pouco da Caneleira, vamos encontrar canteiros com
bromélias, entre outras espécies que compdem um pequeno jardim.
As plantamos junto com moradores do entorno do local. Quando aden-
tramos neste espac¢o dos canteiros cercado de arvores, a sensagao €
completamente diferente da que sentimos quando nos aproximamos
da Caneleira que esta proxima a uma via de fluxo intenso de carros.
No jardim o ruido sonoro é menor e também maior no atrito entre as
pessoas que decidem sobre este espaco onde ha luz, ha organizagéao
geomeétrica em forma de circulo. Ha um florescimento diferente. Como
falar de coisas que desabrocham sem termos previsto? Como olhar
para aguelas que nos enfrentam? Olhamos para nossas unhas depois
dos plantios. Embaixo delas a terra se entranha. O prazer se manifesta.
Por algum momento, nada mais se faz necessario.

O Jardim pode ser uma laténcia de Floresta, se abandonado da
mao humana, seja na abdicacao de um cuidado excessivo, seja na es-
colha das espécies. A Floresta é laténcia no jardim, domesticada sob o
jugo da médo humana que elimina tudo que foge ao controle e que tor-
na indesejado aquilo que nao Ihe serve. Floresta Urbana. Cidade Jardim.
Floresta inventamos na medida em que escrevemos, convivemos, cami-
nhamos, plantamos, embrenhados em veredas emaranhadas, tropega-
MOos em nossa imaginagao enquanto a pensamos. Na Floresta quase
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nao se percebe a acdo continuada das formigas. O plantio feito pelos
passaros. A acdo das abelhas. O vento. Agentes polinizadores. Humanos
em relacao. Energia compartilhada entre as diversas espécies. Canteiro
sagrado e oferenda-alimento. Maca e formiga. Melancia e formiga. Na
Brigadeiro Sampaio se plantou em desejo de Floresta uma Caneleira e em
imposicao de projeto como Jardim, uma Bromélia. Caneleira-ferrugem,
Bromélia-imperial. A cidade Floresta se cultiva no biodiverso, na densi-
dade populacional (todas as populacgdes), na faisca da maquina, no que
aparece e no que ndo vemos, uma coisa por cima da outra, por dentro
da outra saindo, o devorar na voracidade e na calmaria, no ruido da poda
e no canto da cigarra, no que € arrancado do solo, no que € plantado no
solo, no sem som que vinga por si quando o deixamos quieto e no que
absolutamente independe de nds.

O que € o Jardim? Como se faz a Floresta? Dentro do urbano, sdo
processos. Qual a Cidade?
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345 Fig. 6: Praga Brigadeiro Sampaio, Porto Alegre, RS, Brasil. 2022. Acervo Ecomuseu Urbano.
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Fig. 1: Biosfera, espaco de vida: estamos todos dentro d'dgua. Fonte: Gilles Clément, disponivel em:
http://www.gillesclement.com/. Acesso em: 15 fev. 2023.
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0 JARDIM COMO INDICE
PLANETARIO

Gilles Clément

Resumo: Apresenta-se uma tradugdo do texto Le jardin comme index
planétaire, de Gilles Clément. Inédito em portugués, o texto foi publica-
do pela primeira vez em 1995 no livro La théorie du paysage en France,
organizado por Alain Roger. Cotejando os termos especificos da nogédo
de jardim com aqueles referentes a compreensao ecoldgica de grandes
paisagens, Clément aborda a ambivaléncia de natureza e artificio, cultivo
e abandono, e suas implicagdes em dindmicas vegetais estabelecidas em
escala planetaria.

Palavras-chave: Jardim Planetario. Paisagem. Terrenos incultos. Terceira
Paisagem.

THE GARDEN AS PLANETARY INDEX

Abstract: This is a translation of the text Le jardin comme index planétaire,
by Gilles Clément. Unpublished in Portuguese, the text appeared for the
first time in 1995 in the book La théorie du paysage en France, organized
by Alain Roger. Comparing the specific terms of the notion of garden with
those referring to the ecology of large landscapes, Clément addresses the
ambivalence of nature and artifice, cultivation and abandonment and their
implications for plant dynamics on a planetary scale.

Keywords: Planetary Garden. Landscape. Uncultivatedland. Third Landscape.
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APRESENTAGAO A EDICAO BRASILEIRA

Ao contrario do que se poderia supor, Gilles Clément ndo propde o ajar-
dinamento de toda a Terra, tampouco a equivaléncia, em termos dimen-
sionais, entre o planeta e o jardim, em seu sentido convencional. Mais
do que uma transposicao de escalas, o Jardim Planetario sinaliza um
deslocamento do olhar rumo a compreensao de que o espago de vida
da Terra, como todo jardim, é circunscrito, dotado de limites e pressupde
a existéncia consorciada de viventes diversos. As interacoes de seres
vegetais, animais e humanos se inserem no fluxo continuo de energia e
matéria que se encerra no globo, a despeito de fronteiras internas.

Logo, a figura do jardineiro e a dimensao de seu trabalho, no senti-
do da cura ou dos tratos de que se serve o jardim, residiriam, em primeiro
lugar, na observacao atenta das estratégias de sobrevivéncia especificas
e codivididas pelos seres que o habitam. Como habitante, teria ele tam-
bém a capacidade de eleger e demonstrar suas taticas: fazer o minimo
contra e 0 maximo a favor dos movimentos pelos quais a vida no jardim
se diversifica.

Em tom de manifesto, Clément define sua posic¢ao critica aos mo-
dos de opressao econdmica e de cerceamento da vida, em sentido am-
plo, na realizacdo de jardins e na publicagdo de vasta bibliografia. Rica
em figuras de linguagem e ambivaléncias, sua escrita apresenta interro-
gacoes, e nem sempre as desfaz, em convite ao pensamento elaborativo
do jardim na contemporaneidade.

Arthur Simdes Caetano Cabral
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O mato cresce?, a agricultura perde terreno.

Os jardins que a cidade "acomoda" ainda nao dispdem de artificio e
natureza. Eles continuam a ser geridos como objetos apraziveis, Unicos
e dispendiosos, quase futeis.

Eu questiono: poderia um jardim ser um indice planetario?

Falar sobre paisagem, atualmente, significa abordar o planeta. O
vocabulario que designa qualquer operacdo na paisagem — do jardim
aos grandes territorios — passa a convocar 0 meio ambiente, a ecologia,
a cidade, o homem... como sempre o fez, é verdade, mas agora como um
fenébmeno novo, que nao se restringe aos limites estritos do lugar: mobi-
lizando os jargdes da geografia, do urbanismo, da etnologia, da geologia,
da historia e até da arte, hoje ele invoca o Universo. Esse vocabulario,
contudo, desconsidera as palavras da terra?, aquelas que, falando de um
uso (por oposicao ao abandono de um uso), ndo tém nas memorias se-
nao um valor toponimico, grafado nos mapas rodoviarios como se, um
dia, elas tivessem caido prontas do firmamento.

Devemos continuar a escrever em letras maiusculas varenne, gué-
ret, essart ou garenne, se esquecemos que essas palavras tém um senti-
do® e que ele é afeito a paisagem?

1 N. do T. « Les terres s'enfrichent », no original. Clément utiliza recorrentemente o termo friche,
alusivo a condigdo ambiental de terrenos baldios e a vegetagéo que ali ocorre.

2 N.doT. Clément utiliza aqui a palavra terroir, que se refere de modo particular as ideias de terra e
de territorio. Frequentemente utilizada no ambito da produgado de vinhos, a palavra remete a relagao
intima entre o solo e o micro-clima, numa conjungao que seria propicia ao nascimento de tipos espe-
ciais de uva, expressando livremente sua qualidade e tipicidade. Ha expressdes em certos idiomas
que apresentam correspondéncias ao conceito de terroir, como terrufio, em espanhol, que significa
um pedago pequeno de terra em que se trabalha e do qual se vive, e talhdo, para os gauchos, que se
refere a uma porgéo de terreno situada entre dois corregos ou sulcos destinada ao cultivo de certos
géneros agricolas. Fonte: https:/sonoma.com.br/explorar/curiosidades/terroir-solo-vinho-curiosi
dade-uva-caracteristica.

3 N.doT. Trata-se de comunas francesas, cujos nomes poderiam ser traduzidos por “macega’, “ter-
ra em pousio’, “‘capoeira’ e “bosque selvagem”, respectivamente. Optou-se por manté-las em francés,
por serem nomes proprios, e em letras mindsculas, como no original.
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O mesmo acontece com os cerrados, pampas, maqui4, garrigue,
chaparral® ou fimbos?, pois, como vemos, tratam-se de diferentes regides
do mundo: certos vocabulos ligados aos relevos descrevem sistemas de
vida e, por isso, tém valor universal. E verdade que, ao listar os compo-
nentes da flora mediterranea francesa (maquis e garrigues), ndo encon-
traremos nenhuma espécie em comum com 0 seu equivalente chileno,
australiano, californiano ou sul-africano; sao palavras muito diferentes
em cada contexto, embora trate-se de uma questdo de meio ambiente
e, nesse meio, elas se referem a comportamentos muito semelhantes
entre espécies distintas; resisténcia a seca, adaptagao ao fogo, formas
grossas, espinhentas e persistentes, vegetacao rustica e retorcida: em
todos 0s casos, a economia de trocas de energia conferiu a elas uma
aparéncia rugosa e aspera, no que a clorofila se esconde atras de cuti-
culas espessas e a agua é retida em tecidos hipertrofiados desde o solo
circundante. Em suma, o que lhes é especifico € o enunciado botéanico, e
isso se transfere a um termo de identidade, como cerrado ou chaparral,
que diz respeito a um comportamento comum, para o qual ainda ndo ha
termos equivalentes, afora a nocao de "bioma”. De fato, a necessidade de
descrever o lugar remonta ao vernacular, mas a necessidade de compre-
endé-lo convida ao planetario.

Na pratica do arquiteto paisagista, a novidade consiste na articu-
lacdo do vocabulario do jardim com o da grande paisagem. N&o se trata
de sobrepor um ao outro — nés sabemos que isso seria falso ou redutor

4 N.doT Embotéanica, otermomaquis serefereauma formagado de espécies vegetais caracteristicas
de regides de clima mediterraneo, como Arbutus unedo e Erica arbdrea. Fonte: https:/wwwphp.obs-
banyuls.fr/UVED/module/voir_milieu/milieu_numero_2.html.

5N.do T. Semelhante a maquis, trata-se de formacgéao vegetal caracteristica de regides mediterrane-
as onde predominam solos calcérios. Fonte: http://www.ecosociosystemes.fr/garrigues.html.

6 N.do T. Tipo de vegetagao herbdcea ou arbustiva bastante ristica caracteristico de clima mediterra-
neo, podendo ser encontrado no sul da Europa, norte da Africa, sul da América do Sul e pequenas &re-
asno sul da Califérnia, da Africa e da Austrélia. Fonte: https://nossa-biologia.webnode.com/news/bio
ma-chaparral.

7 N. do T. Pequeno bioma de vegetagdo arbustiva caracteristico das provincias sul-africanas do
Cabo Ocidental e do Cabo Oriental. Fonte: https://www.linguee.com.br/ingles-portugues/traducao,

fynbos.html.

0 JARDIM COMO INDICE PLANETARIO
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023


https://wwwphp.obs-banyuls.fr/UVED/module/voir_milieu/milieu_numero_2.html
https://wwwphp.obs-banyuls.fr/UVED/module/voir_milieu/milieu_numero_2.html
http://www.ecosociosystemes.fr/garrigues.html
https://nossa-biologia.webnode.com/news/bioma-chaparral
https://nossa-biologia.webnode.com/news/bioma-chaparral
https://www.linguee.com.br/ingles-portugues/traducao/fynbos.html
https://www.linguee.com.br/ingles-portugues/traducao/fynbos.html

354

—, mas convém estabelecer a correspondéncia entre o que até hoje dis-
tinguia os lugares finitos (jardins, parques, areas verdes) daquilo que pa-
recia amorfo e diluido no espaco: a natureza.

Coloca-se, entao, a seguinte questdo: sob qual aspecto um jardim
€ um indice planetario? Por que razdes ele ndo € somente um objeto cir-
cunscrito aos seus proprios limites?

Pode-se imaginar que o jardim, em sua intengao, assim como em
sua expressao, aborda os principios de “‘convergéncias da vida®, orien-
ta especulagdes sobre a duracado no sentido de uma “evolucao’, e nem
sempre conserva uma “imagem” integrada a metafisica habitual — por
exemplo, a de um paraiso perdido. Uma cosmogonia ecoldgica precisa
ser intercontinental, em suas dimensdes, para interagir no mundo intei-
ro? Quais simbolos o jardim deveria manifestar, atualmente?

Uma planta, uma unica planta, veicula informagbes suficientes
para definir um clima, um solo, um ritmo de chuvas, da forca do vento,
um devir e uma atmosfera. Isso significa que uma planta, hoje, ndo pode
mais ser considerada unicamente sob a perspectiva do ornamento, da
arquitetura, da forma ou da func&o. E também um sopro, uma cadéncia,
uma fase ténue sob o percurso de uma paisagem em evolugdo. Ela é
portadora de uma série de mensagens mais ou menos intempestivas — a
depender da interpretacao das urgéncias ambientais de que decorrem —,
gue sempre tém seu equivalente em outras partes do planeta, exatamen-
te em outros lugares, mesmo se forem inconcebivelmente distantes.

Dizem que a Rosa moschata, vista aos milhares nos vales chilenos,
tem origem chinesa. E a histéria quem diz, mas o desenho dos conti-
nentes ndo se importa. A condi¢do austral — estreitada pelos Andes, que
espreme as terras contra o mar — acolhe essas plantas ruderais seten-
trionais e até mesmo boreais: as chicdrias, a erva-doce, as valerianas se
imiscuem nos cardos e nas alstroemérias aos pés de grandes arauca-
rias, as quais se misturam pinheiros de Monterey e eucaliptos. Assim,
a Europa, a América e a Austrdlia, em um unico olhar, encontram-se
abracadas.

O exotismo, com certeza, ja ndo tem esperanca de ir muito longe. O
tempo das especiarias caras do reino de Punte se perdeu. Hoje vé-se que
tudo esta misturado, tudo é vetor de tudo: o endemismo é uma nogao
historica, sua realidade bioldgica, um relicario.
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O que isso significa? A ocupagao do terreno por plantas estrangei-
ras — em todos os paises do mundo — traduz uma apeténcia a conquista
vegetal de um ou outro nicho ecoldgico ainda pouco ou nada ocupado.
Muitas vezes, ha destruicdo. Com igual combatividade, as espécies se
somam, mas nem sempre se destroem. No conjunto, esse dinamismo
planetario conduz ao desaparecimento de certas espécies com ampli-
tude bioldgica fragil, mas constitui potencialmente um poder de hibridi-
zagao superior ou, em outras palavras, a uma diversidade bioldgica pos-
sivelmente ampliada. Finalmente, € importante constatar que em toda a
parte a paisagem local (vernacular) se modifica sob uma influéncia ex-
terior (planetaria), embora permanega singular, haja vista que, a despeito
de todo o movimento de plantas — quase browniano — entre 0s quatro
cantos do mundo, apenas algumas elegem um territério novo a ponto de
ali se instalarem definitivamente.

Essas paisagens novas sao criadas, por assim dizer, sem a inter-
vengao do homem, pois mesmo nas situagdes em que a origem desses
movimentos é de natureza antropica, elas escapam ao controle e até
mesmo a compreensao daqueles que as fizeram nascer.

De maneira singular, o jardim — que por tradigao exibe a mais sofis-
ticada das misturas planetarias — permanece sob a vigilancia dos jardi-
neiros: mesmo abandonado, ele continua a alertar as consciéncias sobre
o conteudo de sua mensagem, porque ele foi concebido para isso. Ele é,
entdo, o lugar (por exceléncia) de uma explicagao.

O que o jardim diz hoje sobre seu ambiente? Qual é seu discurso
sobre uma histoéria das flores — outrora separadas, hoje reunidas —, sobre
a tectonica das placas, as fraturas do Gonduana, os incéndios florestais
e o0 colapso das matas? O que diz sobre a vida que nele se condensa?

A pandplia da jardinagem reflete alguma preocupacao de seu tem-
po. Podemos continuar a fazer jardins estanques, roseirais, "macigos"” de
colecdes que identificam as riquezas do globo, classificando-as sob rotu-
los e tornando-nos cegos aos movimentos que as animam, as energias
que sao trocadas, as espécies que estdo morrendo, as que aparecem, a
evolucao?

Para retornar, enfim, a nocao de indice: poderia um jardim agenciar
mensagens, € nao apenas objetos?

Nota-se que isso perturba o horizonte, o distorce e até mesmo o
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faz explodir. Nao é mais o limite o que define nossa paisagem. Afinal, se
uma planta € capaz de evocar a um so tempo o Gonduana e sua historia
(por exemplo), ela mobiliza uma viagem no tempo e no espago. Uma via-
gem muito maior do que aquela circunscrita pelo horizonte, ainda mais
extraordinaria e, contudo, corriqueira: as imagens de satélite nos sdo
muito familiares; qual meteorologia nao faz uso delas?

A informatizacao das mensagens atingiu tal ponto que o olhar
nao esta mais sobre o0 objeto, mas sobre sua imagem, de modo que o
objeto (o vernacular) é pretexto para a ideia que se faz dele (planetario).
Nos ainda podemos, certamente, observar uma paisagem como fazia-
mos no comego do século, mas nos ndo podemos mais analisa-la do
mesmo modo.

O pensamento hoje ndo se volta mais ao inventario dos elementos
da natureza, mas a compreensdo dessa natureza. Ele opera por meio
de escalas de percepgéo necessariamente mediatizadas (um planisfério
botanico, por exemplo), pois o olhar vai muito além do horizonte e o ver-
nacular se refere ao planetario, consciente ou inconscientemente.

O POUSIO AGRICOLA E O JARDIM

Durante esse intervalo, isto €, enquanto se opera a transformacao do
olhar sobre tudo, a grande paisagem sofre subleva¢des muito profundas,
das quais a mistura da flora € apenas um dos aspectos.

Pode-se observar, com efeito, que as paisagens pelo mundo se divi-
dem em trés categorias: — as urbanas, sempre em extensao e dialogo com
0 meio natural ou agricola, em suas margens, suas periferias, suas favelas;
— as paisagens agricolas, sujeitas a tamanha artificialidade que sua ma-
nutengdo é constantemente desafiada (essas paisagens evoluem muito
rapidamente, especialmente pelo abandono nos periodos de pousio); - e,
por fim, as reservas, que incluem tudo o que o homem decidiu manter in-
tacto — por Ihe causar preocupagao — e também tudo o que nao foi ainda
atacado (a calota glacial, o fundo dos oceanos, etc.), o que significa pou-
cas coisas. Acrescentarei, também, as zonas de penumbra, indecisas, 0s
recessos, 0s setores esquecidos, longe de qualquer vigilancia, porque ali
nao se responde — no momento — a nenhuma demanda econémica.
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O arquiteto paisagista € chamado a responder por todas essas pai-
sagens. Da mesma forma como ele € interrogado sobre os jardins: luga-
res culturais, eminentemente humanos, onde a natureza muitas vezes é
minimizada, a ponto de neles ser excluida.

Mas todos esses “lugares de preocupacgdes” tém um ponto em co-
mum: o sistema vivo e sua gestao. O vocabulario do jardim s6 pode se
aplicar a grande paisagem mediante a compreensao dos modos de fun-
cionamento bidticos. Isso inclui tanto a fisiologia botanica como a ecolo-
gia dos bidtopos (que remete muito rapidamente a biosfera). Eliminar as
ervas daninhas de um campo de trigo, e de um caminho de um jardim,
nao demanda o uso das mesmas ferramentas, os mesmos artificios ou a
mesma energia (nem a mesma quantidade de dinheiro e de tempo), mas
envolve os mesmos principios: fungdes quimicas ou mecanicas. Sob o
ponto de vista da gestdo do que € vivo, a ruptura das escalas de inter-
vencdo ndo acompanha nenhuma ruptura de funcionamentos vitais. E
somente nos modos de fazer que as diferengas entram em jogo. O efeito
quebra-vento de um arvoredo, por exemplo, influencia toda uma regiéo,
a0 passo que o de uma sebe interfere apenas em uma pequena horta. O
efeito quebra-vento, entretanto, € 0 mesmo, e assim por diante.

Sob o ponto de vista da mistura planetaria das plantas, € evidente
gue o cultivo das exoticas compativeis com as enddgenas é rigorosa-
mente 0 mesmo para ambas. A compatibilidade entre espécies original-
mente muito afastadas viabiliza gestos idénticos sobre elas. Isso nos
leva a questionar a legitimidade das chamadas séries ecoldgicas "en-
dogenas'. O que seria mais ecologico do que plantas que "se casam’,
mesmo que tenham origens diferentes?

E preciso reconsiderar o ponto de vista da deep ecology, de modo
a reconhecer que 0s desastres ecoldgicos nao vém da mistura, mas sim
de rupturas no equilibrio de sistemas que funcionam pela justaposi¢do
de amplitudes bioldgicas, isto €, da interacao de individuos cuja amplitu-
de biologica € assumidamente preponderante sobre os demais.

Essa nocdo de amplitude bioldgica (aptiddo de certa espécie a so-
breviver no tempo e no espago) assume todo o seu significado quando se
observa a evolucao das paisagens agricolas durante o pousio, em "aban-
dono’, aquelas que, nessas circunstancias, tornam-se incultas e sdo o ce-
nario de uma colonizacao; seus solos evoluem em direcdo a um climax.
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Percebe-se que a ocupacao dos terrenos acontece pelas plantas
que apresentam vocagao de pioneiras e que, a0 mesmo tempo, pos-
suem uma amplitude bioldgica suficientemente forte para se acomodar
em solos e climas que nao lhes séo proéprios.

Qualquer terreno baldio chileno hoje é dominado pela Rosa mos-
chata da China, enquanto as terras incultas na Europa — no mesmo
estagio de “campo sujo” — sdo ocupadas pelas mesmas ‘rosas-mos-
queta” (sendo que nenhuma roseira faz parte da vegetagéo nativa chi-
lena). Nesses dois territdrios, sob condigbes climaticas e solos equiva-
lentes, o estatuto bioldgico é exatamente o mesmo. Como arquitetos
paisagistas, nos devemos decidir sobre a conveniéncia de remover o
intruso (Rosa moschata) ou conserva-lo, sabendo que ele desempenha
um papel equivalente ao das sargas nativas, protegendo as mudas de
Nothofagus, do mesmo modo como protege os carvalhos nascentes.
Nos processos de ascensdo ao climax florestal (seja em bosques de
carvalhos franceses ou matas caducifélias do Chile), pode-se pergun-
tar quais espécies realizaram, outrora, o papel que hoje desempenham
essas roseiras intrusas: ha, de fato, diversas herbaceas espinhosas na-
tivas que cumpriam e ainda cumprem essa fungdo. Mas essa roseira
o faz muito mais rapidamente. Ao contrario do que geralmente se diz
em matéria de competicdo ecoldgica, ndo se trata de um pedaco de
terreno o que se vé prioritariamente em disputa por ocupacao, mas sim
um “pedaco de tempo”. Qualquer terreno baldio tende a ascender mais
rapidamente ao status de floresta do que qualquer outro, supostamen-
te mais auténtico. Naturalmente, o processo oposto (desaceleragéo)
pode igualmente ser observado. Trata-se de um exemplo destinado a
demonstrar que a compreensao do funcionamento dos encaminha-
mentos bioldgicos é definidora dos modos de gestao.

Esses modos de gestdo se aproximam da jardinagem porgue mo-
bilizam seus termos e, eventualmente, suas ferramentas. Se se deseja
preservar um grande roseiral, sera necessario suprimir (com tesouras de
poda, inclusive) as drvores jovens que por ali comecam a se desenvolver,
assim como um passeio entre 0s arbustos demandara a remocao de
alguns de seus ramos (corta-los), de modo a tragar um caminho.

Tendo em vista os processos de evolugdo das paisagens agri-
colas, questiona-se a justificativa de um cultivo que almeja (como as
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vezes se defende) a reconstituigéo artificial de um bosque, um prado,
terragos ou pomares originais, etc., contra qualquer realidade econd-
mica, a custa de investimentos expressivos, ad passo que uma inter-
vengao muito pequena no solo, destinada a orientar de modo ligeiro a
evolucao de sua flora, muitas vezes é o bastante para transforma-la em
um lugar de real interesse plastico e biologico. Em suma, sdo ofereci-
das opc¢des as decisbes politicas: — reconstituir os aspectos dos terri-
térios agricolas (ou manté-los conservados); — ou deixar que atinjam
seu nivel 6timo de vegetacao, geralmente uma floresta, em prol da qual
nao é necessario, sempre por razdes econdbmicas, introduzir qualquer
modo de manejo florestal.

Ha muitos lugares, entretanto, onde as mais simples intervencoes
nao procedem da percepcao de qualquer emergéncia ecoldgica, mas
sim de uma ansiedade precipitada daqueles que as desenvolvem.

O deslocamento proposto desde as questdes postas pelo jardim
as da grande paisagem nao nos deve fazer perder de vista a necessidade
de questionar a obrigacao de realizar intervencdes. Sabe-se bem que os
problemas atuais tém como foco os espacos desocupados. Todos 0s
temores também.

Um recanto modesto junto a um passeio ou o escoar de um rio
tém as mesmas exigéncias de esquecimento. Atualmente, ndo ha outro
profissional sendo o arquiteto paisagista para eleger a distribuigao justa
dos locais passiveis de intervencao dentre os demais.

A emergéncia de que se trata nao esta apenas nas bordas da cida-
de ou nas margens das rodovias; ndo esta apenas no entorno de lugares
degradados pela urbanidade e por suas fungdes. Trata-se de uma emer-
géncia encontrada além, na compreensao dos fendbmenos que regem o
restante do vazio humano, sobre o qual sera necessario prestar contas,
cedo ou tarde.

A finitude planetdria nos forca a essa prestacdo de contas. E hora
de antecipar a agao do arquiteto paisagista, que deve decidir entre a
soma e a subtracdo daquilo que € vivo.
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ALGUNS EXEMPLOS

Profissionalmente, nds tivemos que pensar em casos que combinassem
varias escalas de intervengao, relacionando o vocabulario do jardim com
o da grande paisagem (como é caso da Vaison-la-Romaine), com are-
as agricolas abandonadas (Vallée de la Creuse, Saint-Benoit-du-Sault),
somadas a emergéncia da gestao ecoldgica, para regular certo aspecto
da paisagem (Vale do Queyras, Mont-Saint-Michel) ou a necessidade de
impelir o olhar do publico sobre a natureza, para questionar as urgéncias
da vida (Euralille). Acreditamos que o denominador comum de todos es-
ses exemplos é o de uma dindmica da qual pudemos analisar previa-
mente certos aspectos e que, sob nossa perspectiva, sdo capazes de
gerar modos de intervencao inerentes a especificidade da arquitetura da
paisagem.

Vaison-la-Romaine

A confrontagdo imediata de um jardim referencial — uma horta em
Crestet, por exemplo — com o grande territério do vale do Ouvéze incum-
be a comparacao de certos termos: os adornos e os arrimos; a drena-
gem e os interfluvios; a queda e a derrubada de arvores, etc.

De repente, esse discurso interessa a imensidao de uma bacia hi-
drografica, das vinhas de Orange aos picos do Ventoux: o estudo dos
jardins de Vaison conduz a analise de técnicas agricolas a montante da
cidade, da mesma forma que tal analise convoca a reconsideracao dos
modelos de expansao urbana.

Imediatamente, a nogao de "gestdo da paisagem" se faz necessa-
ria. E dificil imaginar que ela aconteca sem os arquitetos paisagistas.

Queyras

As encostas do norte do alto vale do Queyras sdo povoadas por
faias, suas vertentes sul, pela sabina. O administrador do Parque Natural
cogita a oportunidade de abrir uma clareira em uma area florestada, que

8 Cf. Le Jardin en mouvement, Editions Pandora, Paris, junho de 1991. E « La friche apprivoisée »,
Revista Urbanisme, n°209, setembro de 1985.
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fora outrora um terreno abandonado pela agricultura. Trata-se de uma
questao de sobrevivéncia para algumas espécies herbaceas heliofilas,
cujo espaco de existéncia diminui a cada dia. Nos evocamos a teoria do
"Jardim em Movimento'® para trazer a escala da grande paisagem um
modo de gestdo adaptado aos terrenos incultos. A questao é: como gerir
um sitio de modo a manter um repertério completo (e vidvel) da riqueza
floristica local, a medida que esse sitio se aproxima do climax florestal,
abandonando-se as técnicas convencionais de exploragao?

Vallée de la Creuse

Trata-se de encostas abruptas de um rio: em quarenta anos, a paisa-
gem se inverteu. As margens ingremes, onde os rebanhos de cabras ja ndo
vém mais pastar, passaram da condi¢ao de pasto a de uma floresta de car-
valhos; no platd, o bosque outrora denso se clarificou, a paisagem se abriu,
enguanto as matas se fecharam as margens. Essa "inversao' € observada
sobretudo onde os terrenos séo de dificil acesso, acidentados, pequenos
e isolados, inconvenientes a agdo das maquinas modernas. Esse fendéme-
no ja é antigo, mas hoje é sabido que o pousio de areas anteriormente
cultivadas ganha parcelas "convenientes" de terreno e que areas agricolas
abandonadas vao aumentar 30% nos préximos anos. Atualmente (outubro
e novembro de 1992), sete estudantes da ENSPV? estdo na Irlanda para
estudar as consequéncias da PAC'™ na paisagem europeia.

Mont-Saint-Michel

O assoreamento dos rios que circundam o Monte Saint-Michel é
objeto de muitos estudos dirigidos a recuperagao de sua insularidade. O
dique construido no século XIX, a auséncia de convecgao subsequente
e a proliferagdo de uma espartina™ hibrida muito combativa contribuem

9 Cf. Le Jardin en mouvement, Editions Pandora, Paris, junho de 1991. E « La friche apprivoisée »,
Revista Urbanisme, n.209, setembro de 1985.

10 PAC, Politique Agricole Commune.

11 Spartine X townsendii (espécie hibrida formada pela combinagéo entre uma espécie europeia e
outra americana).
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(gragas as estruturas aéreas dessa planta, em especial) para a fixagéo
dos bancos de areia que, pouco a pouco, sobem e se tornam prados
salgados. O projeto de paisagismo da baia, apresentado ha alguns anos
(a época recusado, por ser muito barato), baseava-se na gestéo da dina-
mica das pastagens e no aproveitamento do potencial das espartinas
para a criacao de uma ilha no estuario de Couesnon; trata-se de uma
ilha suscetivel a dividir o fluxo do rio em dois e, naturalmente, aumentar
os efeitos da conveccgao. Atualmente, um principio de gestéo por ciclos
e superficies de ocupacao — a imagem do Jardim em Movimento — esta
sendo estudado nesse lugar.

Saint-Benoit-du-Sault

O prefeito de Indre organizou em novembro de 1992 um dia de
informacgao intitulado "Paysans-Paysage". Arquitetos paisagistas foram
convidados. Assim como certos franceses, ele compartilha da opinido
de que os agricultores deixaram de se zangar com a ideia de que se
tornariam os jardineiros dos parisienses em seus passeios de finais de
semana. Eles sabem que seus pares sédo subsidiados ha muito tempo
na Gra-Bretanha para preservar as paisagens tradicionais e manter sua
qualidade.

Euralille

No coracao da cidade de Lille, o triangulo das estacdes ferroviarias
se situa junto a um parque de 10 hectares'. NOs propomos que, ao sair
do TGV, o viajante se questione a respeito de uma floresta densa erguida
sobre um pedestal quadrado de 10 metros de altura, tdo hermético e sel-
vagem quanto um bastiao militar. Esse meio hectare da ilha Derborence’™,
inacessivel e denso, se assenta acima de um imenso gramado cerca-
do por um bosque impenetravel, onde sdo experimentadas — diante do
publico — as diferentes “invencdes” da ilha, convertida, ela propria, em
objeto cientifico. Esse tipo de parque, evidentemente, esta em completa
ruptura com o principio da amenidade urbana, de sistema “paisagistico’,

12 Equipe vencedora: Eric Berlin, Gilles Clément e Sylvain Flippo.

13 Por alusdo a uma das Ultimas florestas primarias europeias (Suiga) derrubada ha dois anos.
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de squares, etc. Ele conduz o pensamento para fora do territério que ocu-
pa. Mas o simbolo — meio ordindrio de qualquer metafisica — assume
aqui o valor de bioma. Ele ndo se refere em nada as lendas humanas. Ele
pode ser compreendido no plano universal. Entretanto, as lendas huma-
nas experimentam o desejo de reformulagéo de suas bases, de reajus-
tar seus simbolos, elas oscilam entre “Coca-Cola” e “Meio Ambiente” em
uma estranha confusao de ingredientes, onde se misturam a politica e o
sagrado, a publicidade e a Conferéncia do Rio. A emergéncia de um mo-
delo sem ambiguidade esta atrasada, e ele poderia tanto regular a vida
quanto preservar o sonho.

Assim, acumulam-se exemplos, questdes sdo colocadas, lancam-
se estudos, mas até agora nenhuma acao em grande escala, digna de
ser comparada a uma jardinagem planetéria, foi realizada. E provavel
gue leve tempo para integrar os dados do que é vivo, para compreender
sua complexidade, para apreender como a histéria neles se acomodou
(seré necessario reconstruir os restanques’?), como os homens confia-
ram a eles seus mitos e, finalmente, entre todas essas imagens e lendas,
como escolher aguelas que salvam o planeta sem virar as costas para a
humanidade.

A ecologia hoje continua a ser ressentida como um contrato firma-
do com a natureza, mas contra o homem. O estudo epistemolégico da
ecologia de Jean-Paul Deléage (Histoire de I'écologie) e o ultimo livro de
Luc Ferry (Le Nouvel Ordre écologique) mostram claramente essa distan-
cia entre aquilo que é humano e o que nao é.

Se 0 porvir reserva aos arquitetos paisagistas do mundo inteiro a
missao de se ocupar dos grandes biotopos, dos parques nacionais e dos
terrenos baldios, assim como das instalagdes rodoviarias e urbanas, o
jardim — objeto de um mercado em expanséao interessado pelo “espago
verde" — obriga 0s mesmos arquitetos paisagistas a reconsiderar o voca-
bulario que Ihes foi ordinariamente atribuido a fim de enriquecé-lo com

14 N.do T. Muros de contencéo tradicionais no interior da Franga, construidos em alvenaria de pe-
dras coma finalidade de barrar o fluxo de um rio intermitente ou de uma linha de drenagem, permitindo
airrigagao de dreas secas e a cultura em terragos. Fonte: https://www.larousse.fr/dictionnaires/fran
cais/restanque/10910335.
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as descobertas do "exterior", as descobertas da grande paisagem.

Em suma, o exercicio do wild garden (premonitério em sua época)
esta ultrapassado. Nao se trata mais de copiar a natureza, mas de com-
preendé-la e — se necessario — torna-la um jardim. Jardinar a paisagem
com as palavras do jardim e o jardim com as palavras da paisagem: um
olhar comprometido com a vida e com 0s gestos que a garantem.

Entretanto, apesar de todas as necessidades de conhecimento,
nés nao devemos esquecer — nos, profissionais — que a paisagem é tam-
bém o que ndo conhecemos.

Augustin Berque me perguntava: "Para vocé, o que € uma paisa-
gem?” Eu respondia: "aquilo que vemos quando paramos de olhar”. A
conversa ficou nisso, mas eu teria gostado de precisar que a memaria
de uma paisagem — esse enclave subjetivo irredutivel as palavras — é
0 nosso lembrete mais justo, porque ela é fundada sobre o essencial
— meio-afago, meio-ruptura — de uma fulgurante “impressao’, um olhar
penetrante e novo sobre o qual ninguém tomou o poder e sobre o qual,
contudo, pesam séculos de cultura e ignorancias fecundas.

Tradugao: Arthur Simdes Caetano Cabral
Revisao: Sandra Rey

PUBLICADO ORIGINALMENTE EM:

CLEMENT, Gilles. Le Jardin Comme Index Planétaire. In: ROGER, Alain (org.).
La Théorie du Paysage en France: 1974-1994. Seyssel: Editions Champ
Vallon, 1995. p. 389-399.
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Gilles Clément ¢ jardineiro, paisagista, botanico, entomologista, bidlogo e
escritor. Nascido em 1943 no departamento de Indre (Franga), graduou-
se em engenharia horticola (1967) e paisagismo (1969) no Instituto
Nacional de Horticultura e Paisagem de Angers. Paralelamente ao exercicio
profissional, é professor, desde 1979, na Escola Nacional Superior de
Paisagismo (ENSP), e membro do conselho de administracdo da Escola
Nacional Superior de Arquitetura de Versalhes. Viajou por diversas partes
do mundo, particularmente no hemisfério sul, onde estudou a flora de
ambientes similares aos de clima mediterraneo. E autor de conceitos
centrais no pensamento contemporaneo sobre a paisagem e de jardins
publicos e privados. Para o autor, hoje cabe ao jardineiro confiar no natural e
oferecer-lhe campo aberto, a maneira de um jardineiro aprendiz em jardins
em movimento.

Arthur Simoes Caetano Cabral € arquiteto e urbanista, graduado na FAU-USP.
Possui mestrado e doutorado pela mesma instituicao, na area de Paisagem
e Ambiente. E professor assistente junto a Universidade Estadual Paulista
- UNESP/Campus de Bauru. Autor do livro Paisagens baldias - a natureza
manifesta nas brechas da cidade, publicado em 2019 pela editora Appris.
Atualmente desenvolve pesquisa de pds-doutorado junto a Faculdade de
Educacgéo da Universidade de Sao Paulo (2023).
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Fig. 1: Fernando Limberger — Paisagem (Guaiba), 1988. Madeiras naturais e industrializada pintadas
366 em encaustica e queimadas, 210 x 320 x 25 cm. Fotografia: Manuel da Costa. Coleg&o particular.
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AS PAISAGENS: UMA ENTREVISTA
COM FERNANDO LIMBERGER?

Katia Prates

Fernando Limberger

Resumo: Esta entrevista, feita em 1 de junho de 2023, com o artista Fernando
Limberger, parte de seu trabalho Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois Tempos re-
formulado como ensaio visual para a edi¢do Jardins da Revista-Valise. Neste
didlogo online, o artista posiciona seu profundo interesse pela paisagem. Nela
percebe eventos que sdo construidos no tempo e que resultam no momento
no qual vivemos e, com esse principio, matérias vivas se tornam substratos
para realizagcdo de composi¢des em que passado e presente, vida e morte,
sdo tecidos intrinsecamente. Fernando Limberger também fala sobre como
sua sensacao de estar no mundo e reagir a essa experiéncia estabelece seus
processos de elaboracao na arte.

Palavras-chave: Paisagem. Jardim. Vida e morte. Arte contemporanea.

THE LANDSCAPES: AN INTERVIEW WITH FERNANDO LIMBERGER

Abstract: This interview, made on June 1, 2023, with the artist Fernando
Limberger, is part of his work Reflex Landscape: Ibirapuera, Two Times
reformulated as a visual essay for the Revista-Valise's Gardens issue. In
this online dialogue, the artist positions his deep interest in the landscape.
In it, he perceives events that are built in time and that result in the moment
in which we live and in which living materials become substrates for the
creation of compositions in which past and present, life and death, are
intrinsically woven. Fernando Limberger also talks about how his
sensationofbeingintheworld and reactingtothis experience establishes his
elaboration processes in art.

Keywords: Landscape. Garden. Life and death. Contemporary Art.
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Katia Prates: Estamos vendo este teu trabalho Paisagem Reflexa:
Ibirapuera, Dois Tempos, que se tornou um ensaio visual na edicao
Jardins da Revista-Valise. Para comecar a nossa conversa, gostaria de
saber como aconteceu o interesse por ter matérias da natureza como
parte da produgao de arte, inicialmente com o uso de materiais como
madeira recolhida, pedras, areia e, depois, se langcando para 0 que vemos
aqui — as matérias vivas?

Fernando Limberger: Tudo isso se relaciona com a minha ideia do que
produzir em arte. Penso que deve haver um compromisso com a con-
temporaneidade da produgao, ou seja, estar engajado no periodo histori-
CO em que vivemos.

Tenho como base da minha pesquisa e ja olhando historicamente
tudo o que produzi uma leitura das paisagens. Essa € a caracteristica ou
o elemento principal da minha pesquisa e o0 que motiva minha produgéo.
Meu interesse € pela paisagem, seja ela natural ou construida, e tudo que
ela possa representar. As paisagens sao compostas por elementos e his-
torias. E os elementos e as histérias mudam de ambiente para ambiente.
Dessa forma, os elementos da natureza que utilizo para compor os tra-
balhos estdo presentes a partir da ideia de tentar me aproximar das his-
torias, dos ambientes onde atuo, para, assim, estimular reflexdes sobre
eles. Essa caracteristica de recolher elementos da paisagem para recom-
por uma certa paisagem ja vem desde meados dos anos oitenta, quan-
do comecei a minha pesquisa e producado em arte. No inicio, usava ele-
mentos, como vocé falou, especificamente madeiras, pedagos de paus,
troncos e galhos, entre outros, que sdo elementos ja de alguma maneira
mortos, mas que continuam a ter uma possibilidade de vida, pensando
no ciclo continuo de transformacgao dos elementos da natureza.

1 Entrevista realizada online entre Sdo Paulo e Porto Alegre em 1 de julho de 2023, as 10h1Tmin.
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No passado, usava preferencialmente madeiras que eram reco-
Ihidas das paisagens. Durante algum tempo, utilizei madeiras encon-
tradas a margem do Guaiba, em Porto Alegre, que eram trazidas pela
agua. Mas também usei madeiras ja industrializadas, que eram colo-
cadas no aterro feito para avancgar a cidade sobre o Guaiba. Levava
o material recolhido para o estudio e produzia pecas tridimensionais
que tratavam sobre essa paisagem em transformacao (Fig. 1).

Da mesma época, tenho um trabalho composto por pedras reco-
lhidas nas ruas e em outros lugares da cidade de Porto Alegre, algumas
delas ja trabalhadas pela mdo humana, outras ainda em conformacéao
natural. Essas pedras formam a escultura 2 x 2 x 2 (Fig. 2), que esta ins-
talada no Parque Marinha do Brasil, desde 1992.

Fig. 2: Fernando Limberger — 2 x 2 x 2, 1992. Pedras e estrutura de ago. 250 x 250 x 250 cm.
369 Fotografia: Elaine Tedesco. Colegéo da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.

ﬁ} AS PAISAGENS: UMA ENTREVISTA COM FERNANDO LIMBERGER
(T*/ Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



370

A escultura também trata da paisagem natural transformada na ci-
dade, dessa vez a partir de elementos geoldgicos que sdo testemunhos
dessa transformagao.

A pratica de recolher elementos para recompor paisagens se
mantém nesses anos todos. Quando mudei para Sdo Paulo, segui re-
colhendo esses elementos pela cidade e, aos poucos, fui me aproxi-
mando dos elementos vivos que também compdem as paisagens.
Elementos vegetais que fazem parte de diferentes lugares e refletem
as transformacdes que ocorreram nos territérios através dos tempos
(Fig. 3). Na construcdo dos trabalhos, instalagdes e jardins, muitas
vezes, parto da coleta de sementes que coloco para germinar (Fig. 4),
em outras vezes, utilizo mudas ou plantas ja desenvolvidas (Fig. 5).

Fig. 3: Fernando Limberger — Mutirdo, 1994. Detalhe da instalagéo efémera constituida por plan-
tas, objetos e materiais encontrados na Casa e no Parque Modernista. Fez parte do evento Arte
Construtora na Casa Modernista, no bairro Vila Mariana, em S&o Paulo. Fotografia: Rochelle Costi.

AS PAISAGENS: UMA ENTREVISTA COM FERNANDO LIMBERGER
Revista-Valise, Porto Alegre, v. 13, n. 1, ano 13, julho de 2023



371

Fig. 4: Fernando Limberger — Retomada, 2020-2025. Jardim germinado a partir de espécies herbaceas
existentes na paisagem local antes da fundagao da cidade de Sao Paulo. As sementes foram coletadas
em expedigOes feitas a locais com espécies remanescentes daquela época. O jardim esta implantado
na Casa da Imagem, MCSP — Museu da Cidade de S&o Paulo e permanece em renovagao espontanea
pelo periodo de cinco anos. O banco que compde o jardim é de concepgao da Marcenaria Quiari, a partir
de madeiras reaproveitadas coletadas na cidade. Fotografia: Everton Ballardin.

Fig. 5: Fernando Limberger — Invasdo Vegetal, 2012. Jardim de espécies herbaceas, arbustivas e
arboreas e estrutura metélica. Fotografia: Everton Ballardin. Colegdo particular.
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KP: Entre elementos vivos e mortos, parece que 0s vivos tomaram a
frente nas tuas escolhas de matéria de trabalho. Como isso aparece para
ti? Esse trabalho que trazes para ensaio visual na Revista-Valise, € muito
delicado e sutil, no sentido em que ele se mistura com o ambiente onde
estd instalado. E possivel até mesmo pensar que ndo é um trabalho que
se coloca especificamente como objeto de arte.

FL: Sigo trabalhando com matérias mortas e vivas, ja que a dicotomia
vida e morte esta presente em grande parte de minha produgao. Porém,
0s sentidos se apresentam muitas vezes embaralhados, sem uma
relagao direta com a aparéncia dos elementos. Alguns elementos vivos
sao usados como reflexdao sobre a morte, por exemplo, emprego espécies
vegetais vivas para problematizar sobre questdes relacionadas a morte de
um determinado ambiente. Tenho uma instalagao com titulo AINOZAMA
(Fig. 6) que reflete sobre a paisagem alterada da Amazoénia pelas
atividades predatorias que 1a ocorrem, sendo uma delas, a criagdo de
gado. O que acontece 1a? Primeiro, € desmatada uma grande area com
0 uso do “correntdo’, que é o método mais rapido para arrancar toda a
vegetagdo do solo. O correntdo é a unido de dois tratores por uma
corrente com enormes elos, que € arrastado e destroi tudo que encontra
pela frente. Depois, toda a matéria organica removida € queimada e, em
seguida, sementes de braquiaria sdo langadas por avido, para germinar.
Passados trés meses, ja esta formado o pasto para a colocagado do
gado, para a engorda e 0 abate. A braquiaria € uma graminea exotica e
invasora que, onde se desenvolve nada mais cresce, levando a exaustao
do solo. Assim, o elemento vivo da instalacdo representa a morte daquele
ambiente natural.

O trabalho que vocé citou, Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois
Tempos, que apresento como ensaio visual na revista, € um diptico for-
mado por dois jardins e também se aproxima da ideia de transformacao
e morte dos ambientes. Um deles, o Jardim Presente, € constituido predo-
minantemente por espécies vegetais exoticas e, muitas delas, invasoras.
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Esse jardim é inteiramente diferente do outro, o Jardim Pretérito, que
apresenta espécies encontradas na paisagem original daquela regido,
quando ainda territorio indigena, antes da invasao europeia e usurpagao
daquele espaco para a expansao da cidade de Sao Paulo, fundada em
torno de 1554.

Fig. 6: Fernando Limberger — AINOZAMA, 2018. Instalagao temporaria com troncos e galhos quei-
mados, areia tingida, germinacao de sementes de braquiaria e estrutura metalica. Detalhe da segun-
da montagem em 2021. Dimens0es variaveis. Fotografia: Fernando Limberger. Colegdo do MuBE
— Museu Brasileiro de Escultura e Ecologia.

Vale aprofundar um pouco as ideias relacionadas a elaboracao des-
se trabalho. O projeto parte da observagao da paisagem do Ibirapuera, im-
portante parque da cidade, e seu entorno. O Parque Ibirapuera € o grande
parque da cidade, ndo o maior em drea, mas o que tem maior frequéncia
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de publico. Esse conjunto, parque e entorno, reflete as transformacgdes ur-
banisticas ocorridas em toda a cidade, de destruicdo dos ecossistemas
autdctones para a construcdo da paisagem artificial da cidade. E impor-
tante lembrar que o termo Ibirapuera, de origem Tupi, povo originario des-
sa regiao, significa “o que foi arvore” ou “ex-arvore” e pode ser usado para
se referir a um tronco caido ou uma arvore apodrecida que ja perdeu a
vida. O termo era usado para nominar aquele ambiente por ser um local
de charco, de vegetacao predominantemente aquatica ou de solo Umido.
Assim, Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois Tempos aborda dois periodos
histéricos distintos a partir de pesquisa botanica das espécies que cons-
tituiram e constituem as paisagens de uma mesma regiao geografica
(Fig. 7-8).

Fig. 7: Fernando Limberger — Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois Tempos, 2021. Jardim Pretérito
em julho de 2023. Jardim germinado a partir de sementes de espécies autoctones da regido do
Ibirapuera na cidade de Sdo Paulo. Dimensdes varidveis a partir de circunferéncia de 600 cm de
didmetro. Fotografia: Fernando Limberger. Colegdo do MAC USP - Museu de Arte Contemporanea
de Universidade de Sao Paulo.
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Fig. 8: Fernando Limberger — Paisagem Reflexa: Ibirapuera, Dois Tempos, 2021. Jardim Presente em
julho de 2023. Jardim germinado a partir de sementes de espécies coletadas em 2021 na regido
do Ibirapuera na cidade Sdo Paulo. DimensGes variaveis a partir de circunferéncia de 600 cm de
diametro. Fotografia: Fernando Limberger. Colegao do MAC USP - Museu de Arte Contemporanea
de Universidade de Sdo Paulo.

A outra questdo que vocé apresenta, sobre os trabalhos que, mui-
tas vezes, ndo se mostram como obras de arte, muito me interessa. Acho
essa uma das importantes possibilidades da arte na contemporaneida-
de: estar presente em um determinado local sem se impor a ele, mas ao
contrario, se misturando e, assim, contagiando as pessoas de maneira
sutil e horizontal. Esse é o grande desafio que me coloco quando realizo
trabalhos publicos.

Os jardins, Pretérito e Presente, do trabalho Paisagem Reflexa:
Ibirapuera, Dois Tempos, estdo alocados em dois diferentes espa-
¢os do entorno do prédio do MAC-USP, que esta localizado junto ao
Parque Ibirapuera. Ambos foram pensados para se relacionarem com
os locais onde estao inseridos de acordo com suas particularidades.
O Jardim Pretérito esta implantado em nivel escavado no terreno gra-
mado e o Jardim Presente foi construido sobre o piso pavimentado,
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junto a arquitetura de caracteristica moderna do projeto de Oscar
Niemeyer e, dessa forma, se integram como parte do projeto de pai-
sagismo do entorno do museu.

Lembrode outrocaso quereforcaessamesmaideiadetrabalhos,
de certa forma, mimetizados ao ambiente. A instalacao Contencéo
Verde, (Fig. 9) que apresentei em sala expositiva da Pinacoteca de
Sao Paulo, em 2016. Era um jardim constituido por arvores e arbustos
ja adultos, circundados por grades metalicas, como as que cercam
todos os parques e muitas pragas da cidade de Sdo Paulo, e irriga-
¢do automatizada a partir do teto, que simulava chuva. Pelas carac-
teristicas da sala, de pé direito triplo e ter cobertura com iluminagéo
zenital, grande parte do publico entedia a instalagdo como sendo um
jardim interno que fazia parte do projeto de adequagao arquiteténica
de Paulo Mendes da Rocha em projeto original de Ramos de Azevedo.

Fig. 9: Fernando Limberger — Contengéo Verde, 2016. Espécies arboreas e arbustivas, substrato, sis-
tema de irrigagao, grade metalica, pintura eletrostética e estrutura em alvenaria. Fotografia: Everton
Ballardin. Colecéo do artista.
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Tenho realizado também alguns trabalhos em sitios nao con-
vencionais a arte, ou seja, inseridos em locais publicos e diretamente
relacionados aos fluxos didrios das pessoas que neles circulam ou
frequentam. Podem ser instalagbes site specific ou jardins. Esses,
em grande maioria das vezes, passam despercebidos pelas pessoas
como sendo uma manifestacao de arte, e isso muito me agrada. Sao
apenas percebidos como ruidos na paisagem que funcionam como
estimulos para algumas situagdes e agdes (Fig. 10).

Fig. 10: Fernando Limberger — Paleta Marinha, 2013. Instalagdo efémera, com areia tingida, realiza-
da na Praia da Redinha, em Natal, Rio Grande do Norte. O trabalho foi implantado na praia logo ao
amanhecer, na maré baixa, e permaneceu, com a interagao espontanea do publico da praia, até a
expansdo da maré apagar o desenho. Fotografia: Pedro Fiuza.
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KP: Importante ter o panorama dos pensamentos e a¢des desse traba-
lho, que nos traz questdes de vida, morte e o que ha no caminho. Acho
gue o que move quem faz arte sao sempre algumas ideias, alguns fun-
damentos, aquilo que faz com que se resolva fazer um trabalho de uma
certa maneira e nao de outra diferente que, embora parega muito similar,
viria a ser percebida de um outro modo e ter outro tipo de implicacao. E,
assim, gostaria de saber sobre a tua ideia de paisagem, algum pensa-
mento sobre o que poderia ser teu fundamento.

FL: Creio que a ideia de paisagem seja o maior fundamento de minha
pesquisa e criagdo em arte. As paisagens, sejam quais forem, naturais
ou artificiais, rurais ou urbanas, sdo testemunhos da historia e das trans-
formacdes a que foram submetidas. E preciso um olhar atento para po-
der compreender e revelar sobre as camadas que as moldam. A pesqui-
sa cientifica — histdrica, arqueoldgica, geografica, geoldgica, botanica e
socioldgica —, entre outras, bem como o conhecimento ancestral, sao os
embasamentos para o entendimento dos diferentes ambientes e terri-
torios que constituem as paisagens. A arte pode trazer outras leituras e
acrescentar reflexdes que possam ajudar a aproximar as pessoas des-
ses conteudos.

Os humanos usufruem das paisagens de maneira extremamente
agressiva, deteriorando ambientes, massacrando e extinguindo seres vi-
vOs e biomas inteiros, colocando o equilibrio do planeta todo em risco.
Dessa maneira, existe a necessidade urgente de olharmos para os locais
onde vivemos de maneira a tentarmos frear o avango da destruigdo que
impomos sobre a grande paisagem planetaria.

Tenho a intengdo de que, trabalhando esses temas com profundi-
dade, responsabilidade e coeréncia, estarei me relacionando de maneira
direta com o periodo histérico em que vivo e me distanciando de um
certo anacronismo corrente no campo das artes plasticas atualmente,
semelhante a manifestacdes e expressbdes em outras areas da cultura e
do conhecimento.
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Assim, meu proposito em criar a partir de questdes relacionadas
a paisagem € para colocar a mim e minha produgao na contemporanei-
dade e esbogar novos futuros a partir das perspectivas pessimistas que
agora se apresentam, e que, possam também apontar para possibilida-
des de restauracao e de transformagdes que sejam mais respeitosas e
interessantes para o planeta Terra.
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Fernando Limberger ¢ artista plastico e paisagista. E graduado em Artes
Plasticas pelo Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (Porto Alegre, 1985). Iniciou sua pesquisa artistica em meados dos anos
1980, quando comeca a trabalhar em diferentes linguagens como desenho,
pintura, escultura, instalagéo e intervencao. A partir dos anos 2000 passa
a realizar projetos em paisagismo para espacgos publicos e privados. Foi
membro fundador do grupo Arte Construtora que atuou nos anos 1990 nas
cidades de Porto Alegre, Sao Paulo e Rio de Janeiro e, também, do JAMAC -
Jardim Miriam Arte Clube, no inicio dos anos 2000, em Sao Paulo. Recebeu
a Bolsa Ivan Serpa — INAP/FUNARTE/1987; os Prémios Espago Urbano
Espaco Arte — Prefeitura Municipal de Porto Alegre/1992; Incentivo — Brazil
Foundation/2005 e CCBB Contemporaneo, CCBB RJ/2015. Apresentou as
exposicoes individuais Camuflagem, MARGS, Porto Alegre/1985; Verde
e Amarelo, Centro Cultural Sdo Paulo/2008; Contaminagdo Cromatica,
Museu da Sustentabilidade, Sdo Paulo/2015; Desmoronamento, Azul,
Centro Cultural do Banco do Brasil, Rio de Janeiro/2015; Contengéo Verde
e Botéanica SP, Pinacoteca SP, Sdo Paulo/2016; Relicto, Museu da Cidade
SP Sdo Paulo/2020; Floresta?, Oficina Cultural Oswald de Andrade, Sdo
Paulo/2021 e Ocupagdo Cromatica, Pinacoteca Aldo Locatelli, Porto
Alegre/2021. Nos ultimos anos participou das exposigdes coletivas 12 e
8@ Bienal do Mercosul, Porto Alegre/1997 e 2011; Ecologica, MAM, Sao
Paulo/2010; Amazébnia: Os Novos Viajantes, MuBE, Sao Paulo/2018; Zona
da Mata, MAC USP, Sdo Paulo/2021 e Pedra Viva: Serra da Capivara, MuBE,
em Sao Paulo/2023. Publicou o livro Relicto editado pelo Museu da Cidade
de Sao Paulo e Automatica/2022.

Katia Prates ¢ artista visual. Seu trabalho se relaciona com a invisibilidade
inerente a imagem e o objeto artistico € considerado como limiar para ex-
periéncias e reflexdes que permeiam todos os campos do viver. Exposicoes
incluem individuais em: Funarte/RJ, Museu de Arte Contemporanea/RS,
Centro Cultural Sdo Paulo, Galeria dos Arcos, Museu de Arte do Rio Grande
do Sul; coletivas em: Museu de Arte Moderna/RJ, Bienal Mercosul, Fundagao
Iberé Camargo, CCSP/SP, MAC/RS. Professora no Departamento de Artes
Visuais e no PPGAV do Instituto de Artes/UFRGS.
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DESENHOS VAGA-LUMES:
NOTAS VISUAIS ACERCA

DO PROCESSO

Anna Karoline de Moraes Silva

Resumo: Desenhos vaga-lumes é um trabalho de instalagao pensado para
espacos externos ou jardins que pretende simular a luminescéncia dos inse-
tos vaga-lumes e sugerir um desenho ampliado de suas trajetorias no espa-
¢o. O trabalho aciona LEDs por meio de programacgao em Arduino, que sao
instalados em suportes de bambu ou acoplados em plantas e vegetagéo. O
trabalho busca ampliar pesquisa acerca do desenho contemporaneo, enten-
der o desenho expandido no espaco e promover a experiéncia de desenhar
com os olhos, acionando a nostalgia dos tempos de infancia e o encanta-
mento do encontro com esses insetos. Este ensaio visual apresenta o pro-
cesso de criagdo deste trabalho e algumas questdes que o norteiam.

Palavras-chave: Vaga-lumes. Desenho Contemporaneo. Desenho Expandido.
Jardins.

FIREFLY DRAWINGS: VISUAL NOTES ABOUT THE PROCESS

Abstract: Firefly Drawings is an installation work designed for outdoor spaces
or gardens that aims to simulate the luminescence of firefly insects and sug-
gest an expanded drawing of their trajectories in space. The work presents
LEDs through Arduino programming, which are installed on bamboo supports
or attached to plants and vegetation. The work seeks to expand research on
contemporary drawing, understand expanded drawing in space and promote
the experience of drawing with the eyes, setting the nostalgia of childhood
and the enchantment of the encounter with these insects. This visual essay
presents the creation process of this work and some questions that guide it.

Keywords: Fireflies. Contemporary Design. Expanded Drawing. Gardens.
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Quem nunca encontrou um vaga-lume e experimentou a nostalgia dos
tempos de infancia em que esses insetos eram facilmente observaveis?
O que aconteceu com 0s vaga-lumes em um mundo que poluiu afluen-
tes em nome do progresso e que satura as paisagens urbanas de telas
e outdoors luminosos? Ainda é possivel encontra-los ou nossos olhos
j& ndo enxergam essas pequenas luzes? E isso que nos questiona Didi-
Huberman em Sobrevivéncia dos vaga-lumes (2011) e que me faz tecer
relacdes com o trabalho que venho desenvolvendo chamado Desenhos
Vaga-lumes.

Um dia, sentada no jardim da minha casa, vi um vaga-lume passe-
ando por entre as arvores e as folhagens. Fazia anos que eu nao via um
vaga-lume. Fui acompanhando aquela luzinha piscando e se deslocando
no escuro da noite até perder de vista, como num jogo de esconde e
encontra.

Eu, que vinha pesquisando sobre desenho-expandido e diferentes
maneiras de desenhar, comecei a pensar que seguir o rastro de um vaga-
lume nos orienta a desenhar mentalmente com os olhos o caminho que
eles fazem, nos orientando pelos pontos que aparecem ou desaparecem
no espaco. E um desenho feito com os olhos, fixado pela imaginacéo. E
como buscar as estrelas no céu em um exercicio de ligar pontos, mas,
no caso dos vagalumes, as luzes se movem em uma proximidade maior,
e a gente nunca sabe que direcdo ele tomou até piscar novamente apos
um intervalo.

Me senti instigada a propor um trabalho que abarcasse essa experién-
Cia estética, trazendo por meio da sutileza dos pontinhos que piscam, algo
proximo de um desenho expandido ao participante-espectador-observador.

No inicio de 2021, comecei a desenvolver a obra. A ideia inicial era
instalar em jardim expositivo uma estrutura feita de hastes de bambus
com pequenas luzes instaladas, programando o pisca, a velocidade e
o ritmos das luminescéncias, propondo uma experiéncia do olhar ao
acompanhar o deslocamento dessas luzes sutis no jardim. Ao longo do
processo testei diferentes cores de LEDs e diferentes intensidades até
chegar a um referente mais proximo de como eu via 0s vaga-lumes em
meu jardim.
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Penso nesse trabalho como uma rememoracgao da agao de dese-
nhar um desenho de observagéo do entorno, mas sem de fato riscar um
papel: esta ali a acdo primeira ao ato de riscar: 0 observar, o estar pre-
sente, o se deixar guiar pelo que acontece. E, talvez, minha tentativa que
fazer perceber os vaga-lumes em meio a escuridao de nosso tempo, seja
um primeiro passo para pensar uma brecha ao seguir propondo outras
percepcdes e outras vivéncias, ndo so no desenho. Se a saturagao das
imagens no mundo contemporaneo se define como um excesso de luz,
um excesso de holofotes do nosso tempo, estar atento a escuridao e
perceber as pequenas fagulhas luminosas se tornam um posicionamen-
to politico, uma sobrevivéncia da experiéncia genuina em um mundo que
a todo custo tenta nos anestesiar.
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LEGENDAS DAS IMAGENS

Fig. 1-9: Desenhos Vaga-lumes, 2021. Instalagdo exposta durante o Festival
WeLight, no Museu Historico de Santa Catarina, em Floriandpolis. Fonte:
Arquivo da autora.

Anna Karoline de Moraes Silva ¢ artista visual, doutoranda em Artes Visuais

na linha de pesquisa Processos Artisticos Contemporaneos do PPGAV/

UDESC. Vive em Florianopolis/SC. Vencedora do Prémio Alianga Francesa

de Arte Contemporanea/SC (2020), recebeu o prémio Festival do Minuto:

Concurso Tema Livre de Abril 2022, participou da Bienal Internacional de
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