O SIGNIFICADO RESILIENTE DOS SABERES
ESTETICOS NA AMAZONIA (REFLEXAO E
RECEPCAO NA GALERIA VITORIA BARROS)

Alexandre Silva Santos Filho

Possui graduacdo em Arquitetura pela Universidade Federal do Para (1989), Mestrado
em Comunicagao e Cultura Contemporanea pela Universidade Federal da Bahia (2002),
Doutorado em Educacio na Universidade Federal de Goias (2009) com estagio na
Universidade de Aveiro em Portugal. Realizou Pés-Doutorado em Artes Visuais pela
UFPA (2014). Atualmente ¢ professor Adjunto da Universidade Federal do Sul e Sudeste
do Para.

Resumo: Discute-se criticamente a respeito do campo da arte na educac¢io na Amazonia.
Evidencia-se o papel do servico educativo vivido na Galeria Vitoria Barros-GVB durante
os 15 anos de sua existéncia. Mostra-se nesse cenario a importancia dos saberes estéticos,
fato este de carater resiliente e traduzido pelo habitus estético na relagdio com o campo
artistico, politico e econémico. A Galeria Vitoria Barros aponta para um segmento de
saberes indicativos de interesses, no sentido de promover a distribui¢ao do capital cultural
e artistico a medida que se insere na realidade social e torna-se responsavel pela formacio
educativa em arte do publico escolar, visitantes das exposicoes e didlogos com os artistas
e intelectuais na amazonidade de Maraba.
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THE RESILIENT MEANING OF AESTHETIC KNOWLEDGE
IN THE AMAZON (REFLECTION AND RECEPTION IN THE
GALLERY VITORIABARROS)

Abstract: We critically discussed about the field of art in education in the Amazon. The
role of the educational service in the Vitéria Barros gallery during the 15 years of its
existence. In this scenario, the importance of aesthetic knowledge. It is a result from a way
of organizing works for a public exhibition of a resilient character. The Galeria Vitoria
Barros points to a segment of knowledge that is indicative of interests, in the sense of
promoting the distribution of cultural and artistic capital. The Galeria Vitoria Barros
inserted in the social reality, became responsible for the development of the educational
formation in art of the school public and the visitors of the exhibitions. The space also
created dialogues with the artists and intellectuals in the Amazon of Maraba.

Keywords: Art in Amazonian Education. Aesthetic Habitus. Cultural Mediation.
Resilience. Aesthetic Knowledge.
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INTRODUGAO

O servico educativo em espagos nio formais de educagao ¢ uma das énfases das
acoes culturais e artisticas promovidas, nos ultimos 15 anos, pela Galeria Vitéria Barros
— GVB. O compromisso socioeducativo que reveste a GVB tem demostrado nesses
anos a seriedade com que vem construindo o significado de humanidade. Empenhada na
mediacio cultural entre a arte e o publico que visita as exposi¢oes na galeria, bem como
relativas as agoes de encontrar o publico infantil e a juventude nos ambientes educacionais,
sejam das escolas publicas e privadas, universidades, faculdades ou em lugares que
permitem derivar estruturas expositivas para a intermediacio entre o artista, a critica e o
significado do consumo estético das mostras em exposicao.

A agao tecida pelo compromisso educacional na sociedade, mediando o
conhecimento artistico e estético com os visitantes ¢ o que identifico como curadoria
educativa, pois as obras artisticas visuais precisam ser intermediadas pelo fato de que se
apresentam com uma sintaxe visual propria que tem fundamentos diversos e concepgoes
amplas de arte e estética. Por isso que ao se organizar uma exposi¢do artistica estd em
questdo a finalidade, a organizac¢io, a promogao e o planejamento de possiveis leituras a
serem realizadas mediante a situagao criada pelo percurso criativo dos expositores visuais.

Para tanto, trago como fundamento desta critica os conceitos que envolvem
resiliéncia e habitus estético que configura a relagio da estrutura educacional como aquela
que distribui o capital cultural entre as classes e tem mérito “a sociologia da educacio
[que] configura seu objeto particular quando se constitui como ciéncia das relagoes entre
a reproducio cultural e a reproducio social” (BOURDIEU, 2005, p. 295). Ou seja, na
pratica das relagdes simbolicas o que ocorre ¢ a interacdo entre as pessoas, dada pela
forma como elas se relacionam e comungam as suas ideias, neste caso, 0 modo como se
comunicam com a arte ¢ a cultura.

Importa ressaltar que refletir criticamente sobre este tema representa adicionar
a0 contexto cientifico e cultural da dimensio estética a sua consisténcia. Pois ha falta
destes conteudos na pratica e teoria referente a identidade territorial da cidade de Maraba,
uma vez que nunca se fez algo semelhante. E que agora encontra a oportunidade com a
GVB no ambito das representagdes com o publico (estudantes, visitantes, espectadores
eventuais, professores de escolas e faculdades etc.), incorporando a obra de arte visual,
simbolicamente em todo o modo de se relacionar com a imagem visual, ao se referir a vida.

Portanto, discorrer-se-a criticamente sobte o campo da arte/educacio em
Maraba, assim como sera precioso rever o papel do servico educativo oferecido pela GVB
e a sua ampliacdo para os critérios da curadoria educativa, a fim de propiciar melhores
praticas de mediagao cultural para a significagao de sua existéncia.

A GVBE O LEGADO SOCIOEDUCATIVO

O contexto histérico e cultural do surgimento da GVB, coincide com o momento
de intensa representagao politica no cenario internacional, nacional, estadual e municipal.
A titulo de exemplo para o contexto no cenatio politico, cultural, artistico e econdémico
podem-se situar: os conflitos entre os Estados Unidos e o Oriente Médio, desencadeando
o atentado terrorista ao World Trade Center em Nova Iorque em 11 de setembro de 2001;
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a esquerda politica brasileira elege o presidente da republica pelo processo democratico
de eleigao em 2002 e reeleicio em 2006; descoberta do pré-sal no territorio brasileiro
pela Petrobras; em 2002 o Brasil é pentacampedo no futebol; a arte digital passa a ser a
linguagem visual de maior destaque; a partir de 2000 ha a renovacao dos super-herdis; e os
jogos eletronicos entram com for¢a no mercado mundial e nacional.

O movimento artistico local e o seu desdobramento sob influéncia universal
de comedimento global perpassam a conjuntura em fluxo entre os anos de 1997 a 2011
na cidade de Marab4. Caracterizado por “[...] momentos histéricos de efervescéncia e de
recuos temporarios [...]”, conforme analisa Botelho (2016). Isso implica novos ares de
consumo estético em transito nessa territorialidade. Para tanto, ha de se considerar que o
surgimento do espaco cultural GVB da-se no ensejo das transformacoes socioculturais,
politicas e sociais — no ambito mundial, nacional e local —, cujas dinamicas territoriais vao
influir no discurso dos sistemas da arte na localidade. Dai nio ser possivel ndo admitir,
conforme percuta Costa (2014, p. 53), que na “[....] condi¢ao periférica da Amazonia (e do
Pard) nio ¢ jamais uma condi¢ao de isolamento, antes havendo total inclusdo das periferias
nos processos de modernidade pelos quais o mundo atravessa”. Afirmando que ¢ a partir
dessa condicio periférica cultural que o municipio de Maraba identifica-se com a fronteira
tipicamente amazonica e que os lastros de luta dos artistas na localidade é ainda maior em
sua efervescéncia em detrimento de uma cooperagao mutua que se trava e se fortalece no
processo da modernidade tardia regional.

No caso, especialmente quanto a GVB, poder-se-ia dizer que ha um trabalho de
mediacio cultural movido por esta modernidade tardia, que se inscreve no movimento
artistico local como aquele que cria babitus estético, pois ergue-se em func¢do do servigco
educativo uma forma prépria de se preocupar com a educacio estética do publico e levar
aos ambientes escolares essa mesma possibilidade. Nesse sentido, é coerente incursinar
pelo significado resiliente na recepcio estética, de modo que se esclarega sobre o que
fundamenta o ambiente socioeducativo da GVB.

RESILIENCIA NA RECEPGAQ ESTETICA

As portas de entrada para mundos visuais que precisam ser desvendados,
interpretados, significados estdo disponiveis e ¢ inevitavel que sejam abertos novos
horizontes do momento participativo com a obra — permitindo trocas entre o espectador
e a imagem visual ou interativa —, conforme preconizam e sio concordantes dos novos
paradigmas para com a imagem visual e obras interativas Rossi (2003), Domingues (1997)
e Giannetti (2000).

Destaca-se, nessa perspectiva, haver uma sintonia da arte com o publico, visto
que este publico como observador interage ¢ interpreta inteiramente a partir do seu corpo
com a obra (visual, estética e tecnolégica) e por isso que Giannetti (2000, p. 192) configura
esta abordagem como requisito central para pensar a mediacio obra/espectadores
(organicamente conectados) “na medida em que [...], se transformam em parte do sistema
que eles observam”. Principalmente, se neste caso o publico tem sua representatividade
objetivada como no caso da GVB, que foca as possibilidades dessa mediacio com as
escolas, faculdades, universidades e os passantes (visitantes que entram ocasionalmente
nas salas de exposicées da GVB).
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Diga-se de passagem, a forma como se tem organizado o processo de recep¢ao
estética na GVB tem sido insuficiente, ja que o processo de recep¢io visual praticado é
muito mais intuitivo do que uma sistematica orquestrada para o exercicio de uma pratica
de leitura de obras. A inexisténcia de uma concepgio filoséfica/metodoldgica que possa
sustentar um significado de maior contorno para a definicio de uma curadoria educativa
nao permite, nesse momento, ainda ter estudos e experimentos solidos que possam
fornecer exemplos claros de resultados pertinentes a acio critica com a obra. Todavia, ha
clareza de que é somente neste espaco expositivo, em toda a regido do sudeste paraense,
que reune e tem sido até hoje assumido pela GVB, o lugar potencial do encontro entre o
publico e a arte, e por isso ha uma demanda que implica dindmica social e cultural e que
se inscreve 20s NOvos percursos criativos com prioridade politica das a¢oes educativas e
comunicacionais estéticas investidas pela GVB.

Avista disso, duas linhas de reflexio devo considerar aqui pertinentes. A primeira
que se refere ao contexto dos 15 anos da GVB e o seu desdobramentos em Instituto,
resulta praticas intuitivas de alavancar o projeto galeria de arte mediada pelas concepgoes
modernista e contemporanea, simultaneamente. Sucede-se que tais concepgdes embalam
o significado de trecepcdo estética voltados a dois paradigmas que caracterizam as
mudangas do comportamento social do povo mediante as transformacoes ocorridas
com a implementacio de novas tecnologias de mediacio comunicacional, tecnologica e
informacional.

Na segunda linha, compreendo os procedimentos organizados que contribuem
para o desenvolvimento do processo educativo da GVB. Muito embora, até o momento
nao se tenha nenhum enfoque especifico ou se perceba um experimento praxico relativo
a constitui¢ao a um sistema organizado de leitura de imagem. Mas ¢ patente a disposicdo
dos organizadores das exposicoes de realizar um servico educativo pelo puro significado
de executar uma pratica fortuita de mediagao cultural, no contexto da a¢do educativa da
GVB.

Nio obstante, admito que na esfera dos espagos mediadores de cultura
e exposicoes, no sul e sudeste do Pard ou na Amazonia Oriental paraense, nao tenho
conhecimento de praticas educativas relativas aos experimentados além da GVB. Observo
que nesses 15 anos ndo hd nas redondezas maior empreendimento da relagiao do publico
com arte — do territério cultural, artistico e educacional — que o que se tem alavancado

pela GVB.

Além do mais, nenhuma outra pratica educativa foi tao bem consubstanciada
como esta, desenhada com o propédsito de receber alunos e professores das escolar e
faculdades, a partir do ensejo da arte/educacio como a¢io educativa ou mediacio cultural.

Tudo isso traduz-se em resiliéncia. Posto que procurar a compreensio de
como deve ser a formagao educativa oferecida ao publico da GVB de modo nao formal
da educagio, considerando que a prépria formalidade educativa nao o faz. E a0 mesmo
tempo a0 se criar espaco experimental para veicular a arte contemporinea como objeto
de conhecimento e promocao de novas estratégias de mediacdo cultural ¢ como flexionar
uma barra de metal, verga-la e perceber que ela retornou ao seu estado original superando
a expectativa da deformidade. Pensando assim que se pode observar como a curadoria
educativa pode metaforizar-se com a barra de metal, pois detém em seu carater de
resiliéncia. Etimologicamente, resiliéncia origina-se do latim resi/iens para significar “saltar
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para tras, voltar, recuar, retroceder e romper”, do Inglés remete a ideia de elasticidade e
flexibilidade, ou seja, a capacidade de recuperagao (ZEMBRA; COSTA, 2011).

A resiliéncia ¢ um processo de reacdo positiva face a adversidade. No contexto
da educagao, ¢ fundamental que se opere a partir do fator otimismo, mediado por atitudes
positivas. Implica, como bem descreve Lage (2011, p.5): “[...] habilidades, competéncias,
comedimento, elasticidade para se reconstruir apés um episodio, voltar ao estado original
depois de uma perda, um fracasso, uma tragédia”. Por essa 6tica, pode-se esclarecer alguns
aspectos envolventes na prepara¢do de exposicées para fins educativos, considerando
que o publico no primeiro embate com atos educativos em arte se defende por meio da
desconfianca de que ele é incapaz de entender arte; oscila e perde o controle quando algo
nao é como ele préprio pensou; mas supera quando encontra na obra sentidos que o faz
perceber que precisa aprender e ndo ¢ necessario negar a obra sem conhecé-la.

A resiliéncia pode ser usada para mostrar que a interagdo com a arte promove
experiéncia estética, faz o espectador ter melhor compreensao da vida e das pessoas,
admitindo conhecimentos diversos face ao contato com a experiéncia artistica. Nao ¢ a
toa que o papel da arte na educacio tem seu mérito, uma vez que ¢ fundamental provocar
novos habitos de entendimento da imagem como parte do entendimento da vida real.
Ora, se a arte tem sua dimensdo democratica e ¢ também democratizante ela ¢ responsavel
pela transformacio da sociedade. Dito isso, pode-se alavancar as estratégias para o servigo
educativo da recepgao estética com base resiliente, conforme ensina Antunes (2011) e
estender o estudo do autor com implicacio a resiliéncia para a educagio em arte e estética.
Assim, a recepgio resiliente opera estratégias significativas com os jogos operacionais
estéticos, as metaforas visuais, impregna o agir por ensaio, estabelece texturas com aleitura
e releitura da obra, promove planejamento e experimentacdo com a arte, ¢, por fim suscita
a reflexdo critica.

Nos jogos operacionais estéticos, envolvem-se os grupos de participantes para
a realizacao de leitura e a fruicdo da arte a partir de medidas construtivas em torno da
solucdo de problemas propostos. Tem-se como principio a concepcio de que os objetos
artisticos e estéticos sao repositérios de significados, que ao entrar em contato com eles
¢ possivel aprender alguma coisa, pois eles sao feitos para afetar a vida humana. Daf a
ideia de elaboragao de jogos — do latim Zocus, iocare que significa brinquedo, divertimento,
passatempo sujeito a regras (HUIZINGA, 2005).

E nesse contexto resiliente que o modo mais apropriado de superacio
concernente aos espectadores estéticos ¢ o fato de que eles jogam. A realizacio de
jogos estéticos desperta interesse ¢ o descompromisso com o aprender arte, bem como
interpretar e interagir com ela sem a preocupacio do conteido formal caracterizaria o
aspecto indelével com referéncia a espontancidade do espectador em se relacionar com
a imagem. Assim como, ¢ interesse do professor estabelecer vinculo com o ensino nao
formal, pois implica desafios, por exemplo: encontrar figuras escondidas nas imagens;
descobrir a forma estética com significagao tatil; usar o corpo para experimentar o
ambiente; representar gestos, expressoes para compreender as narrativas visuais etc.

A técnica das metaforas ¢ uma boa estratégia para imprimir significagoes abstratas
dos objetos artisticos. Implica consolidar experiéncias estéticas a partir de conexoes entre
a obra e as ideias enunciadas simbolicamente na comunicac¢ao estética do ato de recep¢ao
visual e da frui¢do. Tem-se duas conformacdes explorativas: uma referente a exploracio
do tema/contetdo; a outra abriga conexdes com os tepertérios culturais no individuo
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e as relacdes que se faz com o contexto social, politico, histérico, cultural etc., a fim de
encontrar os esquemas que estruturam os sentidos das ideias centrais na leitura da obra.

Resulta daf um campo aberto de exploracoes estéticas, comunicacionais e
multiplos questionamentos. Pode-se dar como exemplo o Image Watching como critica —
“[...] uma abordagem que fornece conceitos para a critica voltada a produgao artistica
operando nas relagdes existentes entre 0 modo ctitico e o ctiativo de aprender na arte/
educagao” (OTT, 1997, p. 127).

O Image Watching segue etapas. A primeira delas é o “Aquecimento” (zhought
watching), que prepara o interpretante (aluno, professor) para a recepgdo estética com
a imagem, a fim de criar uma atmosfera favoravel e diminuir a tensao do momento de
entrada na metafora visual, propondo ao leitor realizar conexdes pertinentes entre o falar,
o ver ¢ o sentir. Por conseguinte, as etapas se desenvolvem para a categoria “Descrevendo”,
possibilita a imagem se revelar ao olhar curioso e falar dela aos individuo; um modo
primario de comunicacdo estética. A seguir vem a categoria “Analisando”, investiga
intrinsicamente a imagem visual — como foi executada, o que se tem de elementos para a
compreensio visual e a organizacao do espaco pictérico ou visual e que imagens remetem
a comunicacao visual.

Num terceiro momento, tem-se a categoria “Interpretando”, pois esta busca
oferecer respostas metaforicas a partir da subjetividade dos individuos, diz respeito ao que
sentem, o que suscita ou nio as emoc¢oes do fruidor mediante a imagem visual. A etapa
seguinte articula a categoria “TFundamentando” na qual encontram-se referéncias baseadas
no conhecimento do autor (artista), historia da arte, estética, ampliando a intencido da
compreensio a respeito da obra. Deve-se disponibilizar ao publico, além da obra, catalogos
de exposicoes, midias (informes audiovisual, internet, CDs etc.), todo aparato de consulta
patra que possa saber mais sobre a arte, o artista ¢ o contexto sociocultural da exposicido em
questdo. E por fim, a etapa “Revelando”, sera o momento em que o espectador deixa de ser
ele somente e passa para o lado de autor. Surgem producoes expressivas dos envolvidos e
a obra passa a ser apenas uma pista na criagao estético do sujeito.

Outro momento da estratégia resiliente ¢ o agir por ensaio. Significa que o
publico experimenta uma diversidade de coisas que irdo redesenhar a vida enquanto se
pensa sobre as representacdes da criatividade da arte e o modo de o espectador ler. A
categoria revelando do Image Warching ¢ um bom exemplo.

Por fim a reflexao critica. Espera-se que o espectador adquira habilidade de
superacdo com base no otimismo e assim possa encarar as contingéncias do entendimento
com a arte a partir de sua capacidade intrinseca de antecipar-se aos problemas e de crescer
com as mudangas, posto que ¢ fundamento que desenvolva critérios a sua interpretacao
do objeto artistico dado. Em uma palavra, poder-se-ia dizer que o participante da leitura e
releitura estética possa julgar, avaliar, decidir acerca da qualidade das imagens visuais que o
desafia.

Em suma, o leitor da obra tem que decifrar o sentido dela, o que fora imaginado
pelo artista, dai o julgamento estético aparecet, pois 0 que estd em questdo sio os clementos
como cor, tema, realismo e expressividade da obra que ele deve refletir, interpretar e julgar
(ROSSI, 2003). Portanto, o ato e o fato no contexto de resiliéncia dar-se-4 o movimento da
pratica educativa informal; tem ocorrido na GVB mediante o servigo educativo, integrado
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a0 processo psiquico e maturidade dos que por ali transitam, uma vez que a necessidade
de desenvolver atividades nessa ordem, envolva o ser no seu intimo, fora do cotidiano
escolar, mas na pratica de uma constru¢do humanista com fins educativos e criacio de
novos habitos culturais.

ACAO EDUCATIVA NA FORMAGAO DE HABITUS ESTETICOS

A formacgio estética do espectador em arte ¢ condigio prevalecente da ag¢do
educativa que possibilita repensar o modo como a GVB influi na formacao de habitus de
recepgao estética, envolvendo o publico jovem, professores e intelectuais da cidade de
Maraba.

O conceito de habitus refere-se a palavra grega hexis que explicita as caracterfsticas
subjacentes ao corpo e a alma, adquiridas num processo de aprendizagem. Especificamente
evoca uma estrutura que consiste em promover esquemas de internalizacao das ideias e
da cultura, a fim de que isso se aplique a situagdes particulares pertinentes a cada pessoa
individualmente. Habitus entdao é adotado para se referir diretamente a nocdo da cultura
local. Para tanto, toma-se a explicacdo de Setton (2002, p. 20) com base em Pierre Bourdieu
(0 idealizador deste conceito) para definir a situacdo assim: “[...| da énfase as experiéncias
passadas dos individuos, funcionando como matriz de percepcio |[...]”. De fato, resulta
num principio mediador de correspondéncia entre as praticas individuais e as condi¢oes
sociais dadas, educacionais vividas e comunicacionais experimentadas, a fim de que a
existéncia daqueles que estio envolvidos com os modos de experimentar a realidade sejam
exitosas. Nessa caso, o experimento suscitado ¢ o estético, o artistico e o cultural.

O babitus estético segue entdo o principio identificado com a tendéncia de
compartilhar a disposi¢io semelhante com os outros participantes de um campo de
significacdo da agao educativa em questdo. Por esse motivo, a compreensio de habitus
estético trata a maneira de ver e interpretar, em conjunto, a acao da recep¢io estética e
acarreta convengdes ¢ modelos preestabelecidos por um paradigma de recep¢ao que é
preciso superar.

A proposta de classificagdo de Rossi (2003) em estabelecer trés niveis de
pensamento estético, dar clareza para se refletir sobre o habitus estético, uma vez que a
autora desdobra a classificagao conforme o espectador/leitor tenha tecido relagdo com a
imagem visual e a sua compreensiao de mundo. Considerando ainda que o efeito estético
gerado pelo habitus cria disposicbes duraveis na mente do leitor que passa a se relacionar
com o pensamento estético-visual.

Interessa entdo esclarecer o papel que a GVB tem realizado de maneira intuitiva
mediante o processo de recepeao estética, mas que possibilita desenvolver habitus estético,
ja que cla oferece uma estrutura consolidada de acesso a obra de arte. Esta forma de
incorporar na recepcio estética da GVB os niveis de pensamento estético ¢ um modo de
perceber que a GVB tem representado e apresentado a sociedade local alternativa para a
educacio estética do publico interessado em ver, sentir e refletir sobre arte.

Assim, Rossi (2003) possibilita que sua teoria seja o fundamento praxico do
servico educativo que tem encontrado enfoques na mediagao cultural realizada pela
GVB, cujo desdobramento é o desenvolvimento de Aabitus estético do publico/leitor.
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Dito isso, nao ha duvida de que os trés niveis caracterizados por Rossi (2003) apontam
para conjuntos de ideias que servem para o amadurecimento do pensamento estético,
envolvendo as estruturas cognitivas ¢ a constru¢ao de argumentos.

O nfvel 1 pormenoriza-se pelo enfoque cognitivo, “[..] definidas pelas
caracteristicas do pensamento concreto em a¢ao durante a leitura estética, gerando uma
interpretagao guiada pela busca da concretude do mundo” (ROSSI, 2003, p.124). O que o
leitor ver na imagem, para ele, é real, concreto e a obra ¢é o elo fisico do que existe, daquilo
que esta sendo representado na imagem. O tema, por exemplo, ¢ visibilizado como algo
que esta presente na imagem visual e engendra a interpretacao pela narrativa. O babitus
estético entdo se traduz pelo pensamento estético, pois tende a seguir um processo lineat,
posto que ¢ a imagem a representacio do mundo do artista, daf ela passa a ser concebida
como a representacao da realidade do artista na forma e contetido. Interpretada em termos
de realidade propria, ela mesma ¢ a realidade visibilizada.

E legitimo oferecer tal apropriagao na leitura aos visitantes, pois as exposicoes
organizadas pela GVB seguem uma diversidades de designios e, portanto, abrem o leque
de possibilidades. Resulta entrementes que as exposi¢cGes possam exercer uma forga
estética tdo forte, através do servico educativo, que sio capazes de romper a resisténcia
dos habitus construidos pela sociedade de consumo e surtir efeitos transformadores aos
novos habitus estéticos perceptivos preparando novos leitores (estudantes e professores).

O nivel 2 tem como base a transicio do pensamento mais ingénuo para um mais
sofisticado, ja que busca compreender a arte. Ou seja, o enfoque ¢ que o artista transfere
seus sentimentos e humores para a imagem visual, o que é patente que o artista represente
o seu eu interiot, cujos atributos de sua interioridade determinam a qualidade da imagem:
“Assim, a obra ¢ triste (e ruim) se o artista assim estava no momento da sua produciao”
(ROSI, 2003, p.126). Implica julgamentos, uma concepg¢ao de encontrar o sentido da
obra no mundo concreto em relacdo ao que fora pensado pelo artista. Ora, também tem
conotagcoes implicitas ao sentimento das significacdes ou ideias que foram elaboradas
intencionalmente pelo autor da imagem.

No nivel 3, conforme Rossi (2003), os significados passam a ser buscados a
partir das subjetividades que se instalam na apreciagao estética. Importa salientar nessa
constituicao a subjetividade inerente ao artista ¢ a do leitor. Todavia, o leitor deixa de
se projetar na obra do artista e passa a vé-la como um espago em que pode procurar
significados em vez de fabrica-los a partir da imagem. “Surge, entdo, uma dialética na
constitui¢ao da consciéncia do papel do artista e do leitor; o que, parece, ¢ a ideia mais
sofisticada dentre as usadas pelos alunos da Educagao Basica, durante a leitura estética”.
(ROSSI, 2003, p. 127). Alias, ¢ o momento de situagdes em que o pensamento refere-se
a abstracdo das ideias, abrem-se assim discussoes sobre o tema, a mensagem as reflexdes
estéticas. Busca-se entdo potencializar a capacidade de refletir sobre o processo de pensar
a obra.

Fica assim evidente que a construcdo de babitus estético requer uma pratica
continuada de ver, sentir e refletir sobre a imagem visual sem esquecer que a ida aos
espagos expositivos devem conter orientagdes especificas sobre a exposi¢ao, o artista ¢ as
obras.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A Galeria Vitoria Barros tem introduzido um trabalho social e educativo de
enorme abrangéncia para a cultura e a educacgdo socioestética na cidade de Maraba. O
servico educativo oferecido pela GVB, mesmo que tenha sido, inicialmente, mero
desejo de ser contribuidora nesse seguimento nao formal da educac¢io estética, passou
a ser fundamental na aplicacio do modo de existéncia, pois tem representado um capital
cultural incorporado e objetivado.

Tais acumulacées e transmissoes culturais sao feitas através do processo de
recep¢io estética, possibilitando criar habitus estéticos. Uma vez que os bens culturais
ensejados pela educagio estética niao formal, enquanto bem simbdlico, pode ser
apreendida ou possuida por aqueles que se desafiam e superam ao se permitir decifrar
os codigos sem previa instru¢do de apropriagao. Ha uma educagiao estética resiliente na
qual o livre jogo da transmissdo cultural persiste em se coordenar pelo simples atributo
da apropriacao dos bens simbélicos que sao desejados e querer possui-los: no simples ato
de leitura da imagem que o espectador se submete, ja o qualifica a possuir uma educacio
pertinente ao legado da mediac¢ao cultural.

Por outro lado, a producio de consumidores estéticos em Maraba por meio da formacao
educativa tem seu melhor empreendimento estabelecido na GVB, posto que ndo ocorre a
comercializa¢do de obras artisticas ¢ isso qualifica o espaco para expor trabalhos artisticos
experimentais, da ordem de proporcionar a liberdade de expressio através das artes
visuais.

Além disso, a comunicacio pedagdgica que medeia a relagao obra x publico
¢ responsavel pela transmissio dos cédigos das obras da cultura local, que amplia a
territorialidade no deslocamento das fronteiras culturais fundamental para que a GVB
possa ser o lugar por onde a arte contemporanea penetra e age.

Por fim, a GVB legitima a sua qualidade cultural, pedagégica, educativa e social
através da recepciao do servigo educativo. Pois vale dizer que de posse de um cédigo
artistico e cultural mais ou menos complexo disponibiliza-o a todos os visitantes, cria
modos de acesso a obra exposta em seu espago.
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