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Resumo. Este artigo discute a importancia de estratégias expositivas e curadorias
para a problematizacio de imagens (des)identitarias na arte contemporanea. Apresenta
as praticas expositivas como modos de produzir conhecimentos que questionem
os processos de classificacio de identidade e como lugar de confrontacio estética.
Questiona-se a produc¢io de conhecimento sujeita em um regime epistemolégico visual
binario. Sugere-se que as curadorias a partir de uma perspectiva de género abrem espacos
para a producio de subjetividades, permitindo (des)identificacdes no espaco expografico.
Analisam-se exposi¢es e praticas artisticas do Laboratério de Arte e Subjetividades
(LASUB) da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).
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EXHIBITIONS OF ART AND GENRE: PRODUCTION OF
SUBJECTIVITIES IN CONTEMPORARY ART.

Abstract. This article discusses the importance of expository and curative strategies for
the problematization of (un)identity images in contemporary art. It presents expository
practices as ways of producing knowledge that question the processes of identity
classification and as a place of aesthetic confrontation. The production of subject
knowledge is questioned in a binary visual epistemological regime. It is suggested that
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curators from a gender perspective open spaces for the production of subjectivities,
allowing (des) identifications in the expographic space. Analyzes of gender and queer
clipping expositions, as well as the artistic practices of the Laboratory of Art and
Subjectivities (LASUB) of the Federal University of Santa Maria (UFSM) are analyzed.

Keywords. contemporary art; curators; studies of subjectivities; images (dis) identity;

INTRODUCAO

Este artigo discute a importancia de estratégias expositivas e curado-
rias para a problematizacio de imagens (des)identitarias na arte contemporanea.
Apresenta as praticas expositivas como modos de produzir conhecimentos que
questionem os processos de classificacio de identidade e como lugar de con-
frontacdo estética. A partir dos estudos de subjetividades, gueer e feministas, pro-
blematiza-se a producido de conhecimento sujeita em um regime epistemolégico
visual binario. Sugere-se que as curadorias a partir de uma perspectiva de género
abrem espagos para a producio de subjetividades, permitindo (des)identificages
no espaco expografico. Analisam-se exposicdes de recorte de género e gueer, além
das praticas artisticas do Laboratério de Arte e Subjetividades (LASUB) da Uni-
versidade Federal de Santa Maria (UFSM). O esbogo de (in)sensibilidades através
da projecio de espacos, desprende atos e gestos de sutilidade eminente. O carater
politico, muitas vezes suscitado pelas obras, podem chegar a constituir-se como
ecos de realidades e contingéncias proprias da atualidade.

A producio da identidade nas exposi¢des de arte tem sido estudada sob
diversos prismas, como a antropologia, a genealogia e a histéria da arte. Os es-
tudos feministas e gueer problematizam a forma em que opera o conhecimento
para a visualizacdo de um regime identitario dominante. A arte contemporanea, a
partir de uma perspectiva gueer feminista, propde-se a atravessar o espago institu-
cional bindrio, mediante exposi¢des que ressignificam os processos de subjetiva-
¢io e a produgao de conhecimento sujeita em um regime epistemoldgico visual
dicotdémico: masculino/feminino, civilizado/selvagem, branco/preto, etc.

As subjetividades na arte constroem espagos para novos discursos e pra-
ticas a partir de outras perspectivas do sensivel. Segundo Michel Archer (2001, p.
230), “a arte ¢ um encontro continuo e reflexivo com o mundo em que a obra de
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arte, longe de ser ponto final desse processo, age como iniciador e ponto central
da subsequente investigacdo do significado”. As preocupagdes com a vida con-
temporanea estabelecem, portanto, estéticas que trazem marginalidades para o
centro das discussoes de convivio social e de acessibilidade aos espagos discursi-
vos. Muitas vezes, ativismo e arte se sobrepoem, operando formas de resisténcia
e posturas contra-hegemonicas, que realizam fissuras, desvios e estratégias de
desnaturalizacio.

Os atuais estados de conservadorismo na sociedade parecem permane-
cer distantes das realidades que envolvem os problemas sociais, as discussoes de
género e sexualidades e a urgéncia de novas abordagens sobre o corpo, os afetos
e a diversidade. Percebe-se que, quando trazidas a baila, estas discussdes desesta-
bilizam os formatos estruturais dos discursos dominantes.

O momento politico atual é atravessado por manifestagdes que provo-
cam tensOes nos posicionamentos de diferentes discursos de cultura, de politicas,
de crengas coletivas que disputam suas visibilidades. Diferentes saberes emer-
gem através da necessidade de readequagdes dos modos de pensar a respeito
das interagdes culturais. Ha uma necessidade de mudanca, acreditada através da
igualdade nas manifestacdes coletivas e individuais, que buscam a possibilidade
de coexisténcia para romper com as invisibilidades. A arte contemporanea se
manifesta favoravel ao debate e a reavaliacio dos métodos de producio de signi-
ficados, sensibilidades e normatizagoes do corpo e de suas formas de controle.

Teresa de Lauretis afirma no seu artigo A zecnologia do género (1994), que
s6 € possivel explicar o género por meio da representacao construida e aceita por
uma sociedade. A tecnologia sexual é um conjunto de técnicas que maximizam a
vida, surgida a partir da concepg¢ao de que nio ha sexualidade, sendo criada para
satisfazer a cultura das sociedades burguesas dominantes. As técnicas envolvem
a elaborac¢io dos discursos sobre quatro bases que vao desde a sexualizacao das
criancas e do corpo feminino, o controle de procriacdao e a psiquiatrizacio do
comportamento sexual. Esses discursos estdo consolidados na pedagogia, na me-
dicina e na economia, onde questoes como sexo passarem a ser preocupacoes do
Estado, exigindo uma vigilancia total sob seus individuos, através da biopolitica.
As exposi¢oes de arte, os museus e suas colecoes, grande parte dos discursos da
histéria de arte e da educacio, do cinema e das culturas visuais, etc, constituem-
-se como tecnologias de género, por serem um conjunto de técnicas, métodos e
instrumentos, que produzem género.
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As exposi¢Oes e curadorias que reunem artistas com propostas (des)
identitarias, reapropriam-se das tecnologias de género propondo modos de lin-
guagem capazes de evocar outras temporalidades e percepg¢des. Porém, algumas
pautas da atualidade, utilizadas nessas poéticas visuais, sao (des)classificadas atra-
vés de uma visao binaria dos discursos culturais dominantes. Nao raramente, sob
a acusacao de apresentarem perigo, obras e exposi¢cdes que intentam dar visibi-
lidade as situacoes periféricas (minorias sociais, liberdades sexuais, etc.) colidem
com as estruturas sociais convencionadas a partir de idealizages. E importante
salientar que ¢é a partir destes posicionamentos que se estabelecem as hierarquias
de valores e as relacoes de poder, pautadas a partir dos dualismos e oposi¢es que
instalam modos de leitura e interpretacio permeados pela linguagem (Medeiros,
2008). Neste ambito, as sexualidades dissidentes, que ndo pertencem aos sistemas
de representacio da heteronormatividade, ocupam um espago de transgressao.
Promover debates sobre condutas sexuais e expressoes de género, por exemplo,
problematiza os espacos institucionais.

Simultaneamente, o circuito expositivo tem se mostrado aberto as mos-
tras que abordam as intersec¢des entre género, sexualidade e arte. Desde os anos
1980, essas tematicas vém sendo problematizadas pela vida e pela arte. Mais fre-
quentemente essas exposi¢oes ganharam espaco na midia, revelando que a arte
se preocupa com as problemadticas sociais, inscrevendo-se assim na interdiscipli-
naridade.

A insercao das exposicoes do gueer se associam ao desenvolvimento das
teorias LGBTQIA, que influenciaram a revisao da historia da arte (Crimp, 1999).
Essas exposi¢coes ativaram estéticas e leituras renegadas em virtude de sua dife-
renca. Assim, as novas narrativas surgiram com um potencial revelador/trans-
gressofr.

A alteridade, o androcéntrico e o binario sdo transpassados pelas expo-
si¢oes. Sugere-se a pratica expositiva como um modo de produzir conhecimento
que questione os processos de classificacdo identitaria e como lugar de confron-
tacao de si.

Uma pesquisa relevante no que se refere a invenc¢ao da alteridade tem
sido desenvolvida por Lotte Arndt. Em Une mission de sanvetage: Exhibitions. L'in-
vention du sauvage au musée du quai Branly, Arndt critica o tipo de mostras que
pretendem desconstruir aquilo que estdo reafirmando. A autora refere-se a ex-
posicdes como Exhibitions. L invention du sanvage (2011), exposta no Musée Quai
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du Branly, onde o objetivo era produzir uma descolonizagiao do olhar. Analisa o
processo de hierarquizacio e racializagdo na ideia de classificacdo, e as inimeras
representacoes da outredade durante a colonizacao. A sistematizacdo humana no
racismo clentifico e a espetacularizacio da diferenca sao questdes abordadas na
mostra estudada por Arndt.

Outra pesquisa dentro do contexto das exposi¢oes gueer ¢ feministas,
pertence a Fabiane Dumont. No seu artigo Approches féninistes et pensées queer en
Eurgpe (2013), Dumont explica que as questoes feministas, na América, embora
tenham comecado em 1970, sé deram inicio, recentemente, na Franca. Contudo,
a BEuropa tenta produzir seu proprio conhecimento no que se refere a género e
a0 queer. Enfatiza a importancia da escolha de determinadas midias, como a foto-
grafia e o video, em exposicOes como Female Trouble, na Pinakothek der, em 2008.
Analisa o papel significativo de foto-performances, neste tipo de mostras, como
uma maneira de desconstrucao do esteredtipo da identidade feminina.

No Brasil, destaca-se o artigo de Renato Pinto intitulado Museus ¢ diver-
sidade sexual: Reflexcoes sobre mostras LGBT ¢ Queer (2012). Pinto discute a cultura
material como elemento significativo para a apresentagao da memoria de identi-
dades minoritarias no espaco museal. Propde uma arqueologia gueer e feminista,
para apresentar o surgimento dos estudos de género na academia, sem descon-
siderar o papel dos movimentos sociais. Explica como o androcéntrico deter-
minou o olhar sobre o passado na academia, assim como a homogeneidade nos
acervos e colecoes dos museus de carater colonizador.

ARTE E SUBJETIVIDADES

A produgio artistica contemporanea se salienta pela relacao entre a vida
e a obra do/a artista e suas subjetivacoes como parte do desenvolvimento poé-
tico. Isto quer dizer que o trabalho artistico esta atrelado aos afetos, fragilidades,
desejos e complexidades do/a artista. O/a artista se defronta a si mesmo/a. Nes-
se processo de se (a)rrostar surgem despojos, arrojos e quaisquer tipo de arre-
batamentos, que se descobrem na tela, no papel ou qualquer suporte no espago
expografico.

Virias exposi¢es abordam criticamente a construc¢ao de identidades nas
produgdes plasticas de artistas, mas pouco se percebe que muitas vezes reafit-
mam o que questionam. Embora falar de processos de subjetivagio implique
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falar de individuacio, no contexto das a¢oes do LASUB, existe um interesse na
performatividade. Nao se deseja afirmar as politicas de identidade ou de repre-
sentatividade. Almeja-se produzir gestos que modifiquem formas de percepc¢ao
de si e dos/as outros/as, aspitando ao estranhamento subjetivo, mediante estéti-
cas em constante (re)invencao.

A arte como um artefato cultural também materializa as subjetivacOes
através de estéticas que produzem significagoes e afetos. As sexualidades, as
identidades, as questdes étnico-raciais, por exemplo, podem ser engendradas dos
imaginarios e canones construidos da arte como um dispositivo epistemoldgico.
A liberdade artistica também pode contribuir para desestabilizar essas categorias,
propondo aberturas de paradigmas mediante a apresentacio de espacialidades e
(des)configuragdes plasticas.

As diferentes abordagens e olhares suscitados pela proposicao artistica
que escapam a norma, provavelmente, sao capazes de desenvolver outros dis-
cursos e geografias que nao aqueles hegemonicos. Outras realidades, saberes e
vivéncias, problematizam alguns valores e disciplinas na arte e na cultura.

Segundo Jacques Ranciere (2012), as propostas artisticas se baseiam na
criacao de ficgdes como estratégias para a mudanca de referenciais daquilo que
¢ visivel e enunciavel. O autor diz que, nesse processo, as estratégias dos artistas
intentam “mostrar de outro jeito o que nao era facilmente visto, correlacionar o
que ndo estava correlacionado, com o objetivo de produzir rupturas no tecido do
sensivel das percepcdes e na dinamica dos afetos” (2012, p. 64).

O grupo de artistas pesquisadores(as) do Laboratério de Arte e Subjeti-
vidades (LASUB) da Graduagao e da Pés-Graduacao de Artes Visuais da Univer-
sidade Federal de Santa Maria (UFSM) se utiliza deste viés para discutir realidades
em género, sexualidades, questoes étnico-raciais e formagoes identitarias.

O LASUB surge em 27 de maio de 2015 no Curso de Artes Visuais. Em
um primeiro momento, foi configurado por discentes da graduacio e logo da
pos-graduacao, sob coordenacao de Rosa Blanca, que pertenceu ao Nucleo de
Identidades, Género e Subjetividades (NIGS), da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), sob coordenacao da sua orientadora de doutorado, a antropo-
loga Miriam Pillar Grossi.

Em 2016, o LASUB passou a pertencer ao Programa de Pés-Graduagio
em Artes Visuais (PPGART/UFSM). As Artes Visuais da UFSM nio contavam
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com grupos ou projetos de pesquisa que tivessem como objetivo os estudos de
género. Nos primeiros encontros, tentou-se a autogestio, pois varios/as inte-
grantes tinham trinsito nos movimentos sociais. Contudo, esse método de orga-
nizacio nio teve sucesso. Houve muita instabilidade, no inicio. Alguns de seus/
suas membros foram ou siao: Ana Elisa Belizario, Caroline Pereira, Cheyenne
Luge, Georgia Sampieri, Larissa Brum, Leticia Honorio, Livia Cocco, Jacks Ricar-
do Selistre, Marilia Jeffman, Rai Silva, William Silva e outros/as integrantes, nio
menos importantes. Fora da UFSM, também atuam artistas e pesquisadores(as)
como Marcelo Chardosim, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Lino
Arruda e Eliana Avila, da Universidade Federal de Santa Catarina, etc. Com pro-
jetos propostos pelo LASUB, varias integrantes tém sido bolsistas do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e do Fundo de
Incentivo a Pesquisa (FIPE/UFSM).

A necessidade de discutir com base em teorias feministas e gueer se fez
eminente.

Apods numerosos encontros e discussoes, o objeto de estudo do labora-
torio (re)configura-se constantemente. Consensualmente, se decidiu ndo produ-
zir arte de dentncia ou de carater afirmativo. Privilegiar a arte e a subjetividade
como fenémeno, parece ser uma das prerrogativas. Antepde-se a subjetividade
a identidade. Privilegia-se a pesquisa artistica como um modo de percepgao e de
produgao de si.

Através de agbes coletivas que envolvem processos curatoriais e exposi-
tivos, assim como praticas colaborativas, o grupo apresenta e estuda visualidades
que questionam e discutem os posicionamentos dominantes, em sua maioria,
fundamentados por dicotomias e binarismos de identidades. Mediante pesquisas
tedricas e de ac¢oes artisticas, abordam posicionamentos criticos com o anseio de
ressignificar determinados modos de ver e ser na arte e nas relagoes interpessoais.

Pensando nos espacos de artes locais, da cidade de Santa Maria, tem-se
como uma das poténcias a Sala Claudio Carriconde, localizada dentro do Centro
de Artes e Letras (CAL) na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Isso
nao somente por estar localizada dentro de um meio académico, mas também
por integrar um espago onde se iniciam varias pesquisas e poéticas que buscam
através da arte abordar essas reflexdes (des)identitarias, questdes LGBTQIA e
feministas.
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Através dos processos de subjetivagio dos/as artistas, configuram-se di-
vergéncias, determinados imaginarios e discursos. Neste sentido, tornam-se po-
liticos, pois estudam estratégias performativas que potencializam sensibilidades
e sutilidades, somente possiveis no espaco expografico da arte contemporanea.

Frente a essa realidade, o LASUB propde visualidades e saberes que rom-
pem com a agenda de normatividade na arte e expandem as nog¢des de corpo,
de sexualidades e de desejos, que constituem as subjetivacdes dos/das artistas
que revelam outras identidades nio correspondentes as dicotomias esperadas
(Blanca, 2017).

No ano de 2016, o LASUB realizou a exposicao Transitos (Des)ldentitdrios’,
que abordou a subjetividade na constru¢io dos préprios/as sujeitos artistas e as
relagoes consigo e com o/a outro(a). A mostra apresentava diferentes estéticas,
dentre elas visualidades gays, gueer e feministas como propostas de desnaturali-
zac¢do da heteronormatividade, visibilizando dissidéncias através dos dispositivos
de (re)invenc¢ao. No mesmo ano, a mostra ¢ realizada na cidade de Porto Alegre®.

Nas mostras, sao usados painéis que se dispdem marcando intervalos
e intervencoes no espaco. A cada passo, o/a espectador/a é surpreendido por
imagens ambiguas.

O projeto curatorial deseja que o/a visitante conheca distintos pontos
de vista da subjetividade, a partir do deslocamento no espago da mostra. Dessa
forma, o enquadramento identitario fica em suspenso.

Participando das duas mostras, a artista Leticia Honorio tem desenvol-
vido através da fotografia e da pintura criticas as normatiza¢oes identitarias, que
surgem através da imagem de corpos femininos. Na série de fotografias “Sew #-
tulo”, onde € possivel observarmos diversos recortes de corpos femininos, muitas
dessas fotografias apresentam figuras acéfalas, retratos de sujeitos que nao siao
passiveis de identificacdo facial, e em determinados momentos nem de género. A
disposicdo dos fragmentos corporais sugerem um estranhamento do feminino.
No entanto, as cores e sobreposi¢oes expressam a descoberta de uma estética
produzida na proposi¢ao da pintura. Hssa estética ¢ também presente em outros
trabalhos de Honorio, com serigrafia. Ha uma busca pelo atraente e pelo prazer
pictorico do corpo, sem aceitar a previsibilidade.

A imersao dessas personas transfiguradas nesse espago expositivo re-
mete a constante (des)construcio ocorrida no processo de identificacio de um
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sujeito mulher e da subjetividade intrinseca na construcdo performatica desses
processos identitarios. Além disso, fica evidente que os sujeitos apresentados
através dessas fotografias ndo buscam se encaixar na estética construida a partir
da reflexdo dos padroes sociais de beleza, do mito que reforca os padrdes binarios
normativos.

Jacks Ricardo Selistre propoe autorretratos realizados com tintas aguadas
que se escorregam na tela. Mediante cores vivas, as pinceladas do seu rosto sao
praticamente transparentes. Nao contém nenhum indicio do consenso formal
estético. O gesto se impde solto. Sem dramas, a sensacao de si torna-se alegre.

Rosa Blanca apresenta um conjunto de desenhos com lapis Conté, sobre
papel de seda. Os papéis sdo dispostos como voando em cima de um painel,
brincando com as probabilidades do espago. A fragilidade do papel dialoga com a
fragilidade da subjetividade. Sio esbocos de corpos alados, evocando anjos, seres
além do sexo. A ideia de esbogo sugere riscos do corporeo, onde a identidade se
dilui na delicada aparéncia (in)decifravel.

Em 2017 e a partir do contexto do marco do Semindrio Internacional
Fazendo Género 11, o LASUB realiza no Centro de Artes e Letras da Univer-
sidade Federal de Santa Maria, uma exposi¢ao coletiva que conta com obras de
seus integrantes, junto de trabalhos das artistas da II Exposicao Internacional de
Arte e Género’.

As obras apresentam experimentag¢des semanticas e visuais, implicadas
em discussoes teoricas do LASUB, que propoem sentidos e percepgdes capazes
de suscitar transgressoes visuais, problematizando as estruturas e sistemas de
poder, mas, sobretudo, explorando realidades culturais convencionalmente mar-
ginalizadas.

Na obra da artista Cheyenne Luge, por exemplo, uma artista pesquisa-
dora que atuou no LASUB, a ressignificacdo artistica se desenvolve através da
apropriacao de palavras, muitas vezes usadas como ofensas, como material para a
elaboracao de estéticas e visualidades que confrontam, a partir da cultura Iésbica,
a heteronormatividade.

Cabe destacar, que as manifestacoes artisticas do LASUB sdo desenvol-
vidas paralelamente das produgées textuais'’ do grupo, que contribuem para os
posicionamentos criticos sobre as politicas de producio de subjetividades. Histé-
ria, Teoria e Critica e Poéticas Visuais sdo articuladas, privilegiando o exercicio da
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conceitualizacio, frente a praxis bindria do sistema das artes que se empenha em
separar a teoria da pratica. Os estudos gueer se propoem a desconstruir a maneira
como se produz o conhecimento. Na arte, os meios, interlocu¢oes, interligacoes,
correlagoes e reciprocidades, sdo necessarios para a modificagdo das maneiras de
intervir epistemologicamente e metodologicamente, no campo.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O Laboratério de Arte e Subjetividades (LASUB) propde-se a desenvol-
ver exposi¢coes e projetos curatoriais em arte contemporanea, com a finalidade de
contribuir para a desconstru¢iao do género e das identidades e para a descoberta,
ressignificacdo e producio de subjetividades. A maneira de operar ¢ colaborativa,
tentando deshierarquizar o modo de operagao curatorial. Mediante uma museo-
logia feminista, o processo de montagem busca estabelecer didlogos de forma a
descobrir outros modos de pensar o espaco expositivo, para a configuracio de
uma intersubjetividade entre as obras, entre os/as artistas e entre o publico.

A maioria dos/as integrantes do LASUB possui uma trajetoria ativista,
sugerem-se como uma multidao gueer. Nesse sentido, as praticas artisticas pro-
postas atravessam o espaco publico e privado. Paul B. Preciado, em seu artigo
Multidoes queer: notas para uma politica dos “anormais” (2003), aponta que o corpo
da multidao gueer esta no trabalho de desterritorializacao da heterossexualidade,
uma vez que a desterritorializagao afeta todos os espacos cotidianos e também
o espago corporal. Nesse processo corporal, nosso ser se vé obrigado a resistir
aos meios do tornar-se “normal”. E é nessa “normalidade” que a multidao gueer
vé entdo uma possibilidade de intervir nos dispositivos de producao de subjeti-
vidade sexual.

O espago expositivo das mostras do LASUB sugerem ambiguidade, dis-
sidéncia e vulnerabilidade (Blanca, 2017). Considerando a subjetividade enquanto
elemento que constitui o corpo do/da artista, pensam-se as relagdes dos desejos
e das singularidades que fazem parte do discurso poético e das sedugodes visuais.
Reinventam-se sentidos e percepgdes.

No ambito de grandes exposi¢des institucionais que abordam o tema
da diversidade, a aposta em curadorias mais inclusivas a respeito das identidades
parece estar presente nas praticas artisticas curatoriais e platicas do LASUB.
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A arte contemporanea muitas vezes joga com as sensibilidades, nio sen-
do sempre agradavel. O potencial conceitual das obras de arte e a interpretacao
critica sdo chaves para leituras artisticas. Entretanto, nem sempre a interpretacao
caminha de mios dadas com as leituras conceituais. F importante nio reafirmar
0 que se estd questionando.

As exposi¢odes e praticas artisticas propostas pelo LASUB contribuem
para a discussdo de género e sexualidade, que sdo assuntos importantes para a
constru¢ao da cidadania. Entretanto, esses sdo assuntos perseguidos por mo-
vimentos conservadores. Exemplo disso € a categoria ideologia de género, que
pretenderia a interdi¢do da discussdo de género nas escolas, com a tentativa de
fortalecer preconceitos ja existentes.

Neste sentido, é importante discutir sobre arte e género a fim de pro-
duzir histérias da arte e discursos menos autoritarios, mais plurais e inclusivos.
Bem como se faz necessario discutir sobre as teorias de género na arte, a fim de
compreendé-las como estéticas e subjetividades que nao sao normatizadas. As
exposicoes gueer se distanciam da heteronormatividade, alteram as perspectivas
curatoriais, abrindo espagos para contradiscursos e para novas subjetividades. As
interpretacOes de género sao (re)significadas, outros discursos surgem e a historia
da arte se mostra no devir, sendo constantemente reescrita e revisitada, de modo
a desconstruir paradigmas excludentes, abrindo-se a pluralidade.

Artistas subvertem o canone binario de género, desconstruindo os para-
digmas tradicionais da arte. Essas exposicOes se destacam pela autonomia artisti-
ca, ja que sua a¢ao nao era delimitada pelos canones artisticos. A abordagem gueer
e de género contribui para a pesquisa em curadoria e subjetividades, propondo
formas de producao de exposi¢des, praticas e teorias marginais.
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