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Cineasta ¢ Artista Plastica. Mestre em Artes pela Escola de Comunicacio e Artes da
Universidade de Sio Paulo, ECA-USP com a dissertacio Um outro cinema - cinema
documentario e meméria e Bacharel em Artes Plasticas pelo Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, IA-UFRGS. Trabalha entre o cinema e as artes plasticas,
realizando filmes, instalacoes, fotografias, livros e intervengdes urbanas com Coletivos. Seus
projetos utilizam repertérios colhidos em suas experiéncias em artes plasticas expandindo seu
campo de a¢do ao cinema, transitando naturalmente em um campo muito aberto da produgao
contemporanea, sendo a memétia um tema recorrente.

Resumo. Relagbes entre os modos de producio do espaco da artista Rachel Whiteread
e do cineasta Alain Resnais. As grandes pecas feitas do espago entre as coisas do mundo
da artista me remeteram ao filme O Ano Passado enr Marienbad de Alain Resnais com seus
grandes espacos de memoria e arquiteturas filmicas. E estabelecido nesse artigo uma
relacdo entre esses espacos. Os assuntos que perpassam o ensaio vao desde transito
migratério, viagens, narrativas pessoais, memorias e sio de meu interesse de pesquisa
artistica. Dentro disso, vou relacionar o espago trabalhado pela artista ¢ o cineasta.

Palavras-chave. cinema, arte, arquitetura.

Estrangements, empty spaces and memory - approaches between the works of
Rachel Whiteread and Alain Resnais

Abstract. Relations between modes of production space of artist Rachel Whiteread and
filmmaker Alain Resnais. Large parts made of space between things in the world of the
artist have referred me to the movie The Last Year at Marienbad by Alain Resnais with its
large memory spaces and filmic architectures. It is established in this article a relationship
between those spaces. The issues that permeate the text ranging from migratory transit,
travel, personal narratives, memories and are of my interest in artistic research. Therefore,
I will relate the space worked by artist and filmmaker.

Keywords. cinema, art, architecture.
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Consideracgdes iniciais

Em um primeiro momento, gostarfamos de definir o cinema como o
cineasta canadense David Cronenberg fez no seu filme curta-metragem Camsera
(2000)". O personagem ¢ o ator Les Catlson que foi filmado por uma equipe de
criangas que teriam em torno de 10 anos de idade. Ele inicia e termina o filme
com a seguinte frase “Uwm dia as criangas tronxeram para casa nma velha cimera. Nio sei
onde a encontraram. Mas elas estavam muito felizes” (legendas do filme). A frase inicia
e termina o curta-metragem. O personagem designado “Ator” fala sobre sua
carreira com seriedade, tédio e tristeza, mas ao seu redor cresce um movimento
inverso, a alegria da movimentagao de uma equipe de cinema, a busca pelo melhor
posicionamento de camera, a afinacao da luz, a preparacao do som, a maquiagem,
para citar algumas das agoes realizadas pelas criancas nesse momento, tarefas
que seriam desempenhadas igualmente por uma equipe de adultos. O diretor, ao
escolher as criancgas, conseguiu trazer todo o frescor e a leveza que sentimos ao
estarmos fazendo um novo filme, como se fosse a primeira vez, com o mesmo
empenho, felicidade e emocdo. A emog¢ao que esta na ultima cena do curta, é
exibida no rosto do ator, com olhar comovido sob luz e cor diferenciada, dando
todo o complemento emocional a cena. Isso é o cinema. Existiu toda uma
preparaciao que, no caso desse filme, foi construida sob nossos olhos para nos
levar a emocao final da mesma forma, caso nao tivéssemos visto essa prepara¢ao

da equipe.

Hssa construcao de definicao do cinema serve para marcar aquilo que esta
no espaco do filme de Resnais, no cinema, e ndo estd em todo momento na obra
de Whiteread, nas artes visuais. Isso ¢ um ponto que delimita esses dois espagos de
construcgdo poética.

Nos trabalhos de Rachel Whiteread

O trabalho de Rachel Whiteread tem a provocagao do aspecto formal no
olhar do espectador. Parece ser isso o que estd inscrito em primeiro plano e nao
o conteudo historico ou de memoria pessoal das obras. A escolha do objeto, as
formas, o material utilizado, se esse material vai traduzir o que ela quer dizer sobre
o0 objeto escolhido ¢ o que aparece num primeiro momento. Enfim, uma série de
aspectos formais acabam se tornando relevantes. Ela trabalha com pecas grandes
e isso denota todo um cuidado técnico na realizacio do trabalho e na escolha dos
materiais.
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No trabalho de Rachel Whiteread existem dois aspectos: uma linha que
vai a0 encontro da repeti¢do, que vem do minimalismo, e uma outra que advém
desta, mas acrescenta todo um contetido histérico que emociona também. E o
caso do monumento Meworial ao Holocausto (Judenplatz Holocaust Memorial). Esse
trabalho vem de uma aprovacdo de um concurso e teve uma série de negociacoes
que a artista fez para validar o seu projeto inicial, mesmo assim, teve que fazer
concessoes para que o monumento se realizasse. A artista ja havia morado na
cidade e tinha uma vivéncia historica ali o que possivelmente proporcionou a
integridade historica do monumento. Sendo uma peca unica, com essa conotagao
de valor da histéria, o ato da artista colocar para fora, aquilo que era visivel por
dentro, a0 meu ver, auxilia nessa comocao das pessoas que veem o Mewmorial, esse
grande monumento dedicado a uma parte da histéria da humanidade.

Ao ler a sua entrevista concedida a Andrea Rose, diretora de artes
visuais do British Council, que supervisionou o pavilhdao dos artistas britanicos
durante a Bienal de Veneza de 1997, temos muitas referéncias da produgao da
artista explicitadas nessa conversa. Ela comenta muito, por exemplo, sobre um
documentario antes de realizar a obra “Colchoes”.

Eu lembro de ter visto um documentario de televisao sobre uma propriedade residencial
particularmente degradada em Hackney, leste de Londres. A medida que o documentario
avanca, vocé se torna cada vez mais consciente da degradagio e pobreza em que estas
pessoas viviam. Um velho cego vivendo na propriedade relatou um mau cheiro terrivel
vindo do apartamento ao lado. Eventualmente, o conselho municipal intervinha e
encontrou um homem que morreu em sua cama. Ele tinha ficado 14 por duas semanas
e tinha uma espécie de derretido em seu colchio. O cadaver foi removido e o conselho
levou a mobilia para a rua, com a intengio de levé-la ao lixo. Ninguém veio para buscé-la.
Houve esta imagem terrivel de criangas brincando no colchio que o velho tinha morrido.
Eu devo ter visto esse filme mais de seis anos atrds, mas as imagens ficaram comigo e
possivelmente me influenciaram de alguma forma. (WHITEREAD, 1997, p. 450)

Em outra entrevista, dada a uma revista eletronica, numa interessante fala
de Rachel, percebermos sua proximidade com o cinema.

Cinema tem sido uma enorme influéncia sobre mim ao longo dos anos. Muitas vezes, se
eu me sinto completamente presa e ndo sei o que fazer, eu vou ver um filme. Vocé pode
assistir a um filme e vocé ndo tem sequer que participar. Vocé pode ser completamente
passivo ou absolutamente envolvido, e se o diretor é um bom cineasta, cada cena, pode ser
a mais bela imagem que vocé ja viu em sua vida.”

Rachel Whiteread em entrevista concedida a Andrea Rose em 1997
comenta sobre os aspectos formais de toda sua obra, porque Rose faz perguntas
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que permeiam toda sua trajetoria até aquele momento. E nessa entrevista, nao
podendo afirmar que a artista sempre pense assim, ela mostra mais o trabalho
de uma escultora que afasta, com uma certa distancia, todo o lado de narrativas
pessoais que o trabalho dela proporciona ao espectador. Um trabalho que exalta
as auséncias, que mostra 0 que ndo vemos, o lado negativo das coisas ou o lado
positivo dos espagos dessas coisas. Ao ver qualquer obra de Rachel Whiteread, o
primeiro pensamento que me vem a mente ¢ a memoria devido a apresentacao
do esquecimento que a artista faz, esse que ¢ o componente essencial das nossas
memoérias (memoria e esquecimento) esta ali nas formas apresentadas por ela para
“trazer um espago sem registro e esquecido para o mundo.”

Esse foi o ponto chave que me levou a pensar no filme de Alain Resnais.
Um cineasta que praticamente trabalhava o tema da memoria em todos os seus
filmes. As formas de Rachel Whiteread poderiam habitar qualquer filme sobre
esse tema. Claro, o aspecto formal é relevante, quando lemos ela falando na
entrevista dada a Andrea Rose no catalogo da Bienal de Veneza em 1997. Ela
tem o pensamento da artista, daquela artista escultora que trabalha em atelie,
que se preocupa com a produciao da obra, com os seus materiais, enfim todo um
repertorio de producio plastica e o contetdo disso fica um pouco em segundo
plano. Ela revela na entrevista que tenta esconder esse conteudo, essa memoria,
seja familiar, seja dos donos dos objetos que ela usa. Todas essas caracteristicas
também tém a ver com ela estar inserida no contexto de onde surgiu a sua
produgio, juntamente com 0s outros artistas contemporaneos a sua trajetoria
artistica.

Andrea Rose: O trabalho em si, 0 pensamento, ¢ muito formal. Ha historias relativas a cada
trabalho, mas a sua abordagem ¢ remover o pessoal e 0 anedédtico, a fim de criar algo mais
neutro. Rachel Whiteread: Com as pegas de cama, em particular, e talvez com ‘Ghost’, hd
certamente um elemento de nostalgia. Mas eu ndo acho que haja necessariamente nada
de errado com isso. Recentemente eu tentei tornar mais formal a forma que eu venho
trabalhando. Em ‘Sem titulo (Dez Mesas)’ nao é uma referéncia ao tempo e ha um pouco de
cor envolvidos, mas ¢é essencialmente um tanto austero e brutal. (WHITEREAD, 1997, p. 451)

O trabalho de Rachel Whiteread trabalha com a nocio de série, tentando
excluir o aspecto narrativo das obras, potencializando formas. Pegas enormes ou
em grande quantidade que habitam o espago.

Uma mesa produzida em massa, do tipo que seria projetado para suportar tanto como um
unico objeto e também pode estar relacionada com outras mesas idénticas para produzir
uma grande drea maior. Num sentido, o desenho da mesa ditava a construcio da pega
(WHITEREAD, 1997, p. 451).
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O invisivel esta na obra dela e na memoria, porque a meméria ¢ invisivel,
faz parte do nosso pensamento, de uma constru¢io mental. Ela mostra esse
invisivel e (A.) Resnais mostra o invisivel também, porque pde o personagem
a falar sobre o que nio vemos — uma constru¢ao de pensamentos em grandes
espacos privados e publicos.

A artista Rachel Whiteread viajou, como muitos artistas fazem, para
fundamentar e enriquecer sua obra e trajetoria profissional. Esse transito
migratério para outros pafses proporciona vivéncias profundas e vem de uma
necessidade de migrar do préprio ambiente fisico e mental de criagdo para
encontrar outro ambiente diferente e inspirador. Assim como os personagens
do filme O Ano Passado em Marienbad (1961) que estao de passagem, em transito,
sdo migrantes que passam de um lugar para outro, seja em suas memorias, seja
no espago arquitetonico que habitam durante o filme. O trabalho do Meworial
ao Holocansto (1996) nasceu do transito migratorio que a artista realizou, quando
residiu na Alemanha por um ano e meio que, certamente, deu respaldo ao trabalho
da artista para produzir o monumento.

Eu viajei muito em toda a Alemanha e Europa Oriental. Em particular a hist6ria de Berlim
sob o Terceiro Reich e seus vestigios ainda estio em mim, presente no tecido da cidade e
seus suburbios. Esta ¢ a tnica razao pela qual eu me sentia de alguma forma qualificada
para lidar com um assunto tao emotivo. Pediram-me para fazer propostas para outras
comissoes publicas, ha menos que eu tivesse uma relagio direta com o lugar e entendesse
algo de sua histéria, eu simplesmente nao posso comegar a me envolver. Eu sé posso
fazer o trabalho que é de alguma forma relacionado com minhas proprias experiéncias.
(WHITEREAD, 1997, p. 454)

Sobre Rachel Whiteread

A artista nasceu em Londres em 1963, utiliza nas suas obras o processo
de moldagem de objetos domésticos e espacos arquitetonicos. Ela usa materiais
industriais como gesso, resina, borracha e poliéster, moldando os espa¢os debaixo,
a volta ou no interior desses objetos e espacos, criando impressoes negativas dos
itens com que trabalha, evocando sensa¢oes de auséncia e perda, podendo causar
no espectador memorias e associagdes pessoais.

Foi a primeira artista feminina a ganhar o Prémio Turner para a obra Casa
(House) em 1993, prémio ja concedido a artistas consagrados, Richard Long e
Anish Kapoor, entre outros.

Eu sei que eu sou uma mulher, uma artista feminina. Anos atras, alguém descreveu meu
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trabalho como ‘minimalismo com um cora¢ao’. Eu pensei, ‘Ugh, ¢ uma maneira horrivel
de descrevé-lo.” Mas, na verdade, ¢ uma boa maneira de descrevé-lo, porque em cada pega
ha um pouco de mim. Considerando, acho que com Donald Judd ou Carl Andre, eles
estavam realmente tentando ndo ter a empatia com o seu trabalho.”

No filme de Alain Resnais

A memoria do filme de Alain Resnais esta relacionada ao tempo. O
Ano Passado em Marienbad acontece durante 86 minutos aproximadamente. E o
tempo do filme, o espaco-tempo. A memoria dentro desse espaco ¢ defendida
pelos autores, o diretor ¢ o roteirista Alain Robbe-Grillet. Eles afirmam que a
histéria acontece somente dentro do tempo do filme. Nao esbocam motivos para
acontecimentos posteriores ou anteriores sobre as personagens.

Nenhuma busca, pois, do tempo perdido, dos parafsos proustinianos, [...] Em Robbe-
Grillet nao se recebe, como em Proust, vida, movimento, cor, transparéncia ideal e
contetdo espiritual da perspectiva de um presente que se torna no nosso passado. Toda
perspectiva estd abolida (ARrisTARCO, 1968, p. 134).

A partir disso, fagamos algumas reflexdes. O tempo do filme é o quanto
de tempo ele precisa para mostrar a historia como meméria nesse filme — desde o
roteiro até dentro da filmagem e da montagem. Para fazer um filme sobre memoria,
é preciso “dosar” o tempo, articular a favor da histéria que estd contando. Embora
ele use no titulo “o ano passado”, o filme nao se refere a uma mera lembranca do
que aconteceu no ano anterior. Ele acontece no presente e as lembrangas estdo
impregnadas desse presente. “Presente e passado acabam por confundit-se, ao
mesmo tempo que cresce a tensao entre as trés personagens” (ARISTARCO, 1968,

p. 123)

Temos trés personagens e nao sabemos os seus nomes, uma mulher A,
um homem X e um outro homem M. Ha uma espécie de perseguicao do homem
X para a mulher A, longas falas que constroem a memoria dos dois personagens,
principalmente, a meu ver, na primeira metade do filme, mais voltado a ele e
na segunda metade do filme, mais voltado a ela. A fala ¢ a memoria, ou seja, o
som, que ¢ muito bem complementado pela fotografia do filme, acompanhados
de lentos movimentos de camera. Falas sdo coladas as imagens, falas e imagens
potencializam a memoria e nos mostram essa memoria. Hssa memoria advém de
uma construc¢ao, adicao de lembrancas, fantasias, sonhos, desejos, contemplagao,
meditacio.

E quando A pergunta a X como se chama, responde este que ndo importa sabé-lo: como
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nao importa definir a cidade onde se encontram (Marienbad, indica Robbe-Grillet, ndo
existe em nenhum mapa), ou onde tenta conduzi-la (para o amor?, a liberdade?, a morte?),
nem a sua propria natureza (um sedutor, um louco?), nem a de M (o marido de A?), nem
o hotel (hotel ou casa de repouso?) Nada absolutamente se sabe desses lugares nem das
pessoas que neles se movem, como fantasmas. (ARISTARCO, 1968, p. 124)

Nas imagens do filme, ha imagem do exterior e imagem do interior dos
personagens. Imagem do exterior, daquele que enuncia a memoria. Imagem do
interior, a propria memoria construida. Nao ha um “sinal”, um “toque especial”
para mostrar o passado. Ele nao usa artificios classicos de narrativa para mostrar
a memoria, ele ndo mostra apenas, ele constréi no decorrer do filme. A memoria,
segundo Robbe-Grillet “sao coisas que nio se reduzem a uma simples explicaciao”.
(ANDRADE ez al, 1992, p. 36).

Ea partir de um fragmento de meméria, de uma lembranga, que uma
histéria se desenrola no filme. Na continuidade da histéria, com longos #ravelling,
vao sendo mostrados outros fragmentos ¢ o espectador vai assimilando vérios
niveis de camadas dessas lembrancas exibidas, formando uma meméria de O Ano
Passado em Marienbad (1961).

O filme fala sobre historias que nés vivemos na nossa vida afetiva,
segundo o roteirista ¢ uma histéria opaca, de paixdes humanas ou passional, com
davidas, contradi¢Oes, fantasmas, recordagdes nebulosas. A histéria se passa
inteiramente num Hotel, com trés personagens principais, a mulher (narradora),
seu marido e o homem obcecado pela mulher (narrador). O homem obcecado e a
mulher sdo os narradores —a voz over que escutamos ¢ dos dois. Espagos vazios ou
da meméria sio mostrados através de uma camera que parece passear lentamente
pelo Hotel, mostrando indmeras vistas desse lugar e do que acontece 14 dentro e
no seu jardim.

Ha referéncias diversas no filme. Referéncia da ordem da memoria,
como, referenciais mitologicos-gregos, como as estituas, o jardim ou a forma
arquitetonica do hotel. A arquitetura nao é apenas um cendrio, ¢ como um
personagem do filme, o hotel e seu jardim sao imponentes perante os personagens.
“A estatua que vemos, primeiro na representacdo teatral da ‘peca’ sem titulo e
depois no jardim, junto aos dois protagonistas, é por si mesma a manifestacio,
a chave de Marienbad” (Aristarco, 1968, p. 133). Todo mundo petrificado,
personagens que param na cena, o que estd em agdo ¢ a mente, 0 pensamento, ou
seja, as lembrangas do homem obcecado ou o que o tempo patrou.
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As pessoas (0s personagens) aparecem, muitas vezes, COmo um ‘Zablean
vivant em muitas cenas iniciais — muda o tempo da imagem, porém a fala da
memoria segue. Para complementar essa memoria da fala, Resnais também mostra
a fotografia. Aqui usada como ela ¢ citada em tantos artigos, como simbolo da
meméria. Assim, tanto o Zablean-vivant, como as fotografias da personagem e as
estatuas do hotel sao imagens fixas. Essa fixacao que segura o tempo do filme, nos
remetendo a uma meméria (o tempo todo).

Os recursos ficcionais usados na obra Marienbad de Resnais esta pautado
por um realismo. E esse um dos pontos que torna o filme tao interessante. Lendo
uma entrevista de Resnais e de Robbe-Grillet, o entrevistador compara o filme
com o livro de Bioy Casares, A Invencao de Morel. O livro fala exatamente disso,
dessa suspeita de sabermos se estamos ou nao num mundo real, ndo temos essa
distingao, ou seja, saber, no caso, o que é memoria e o que é realidade.

Segundo Alain Resnais, o filme ¢ um realismo mental. A meméria
no presente. A personagem, no inicio do filme faz a negacao do acontecido e,
posteriormente, a permissao que a historia fosse verdade ou o reconhecimento da
histéria lembrada pelo homem durante todo o tempo do filme.

Em Marienbad, temos primeiro a impressao que nao houve dltimo ano
e percebemo-nos depois que o ultimo ano invadiu tudo: que estamos metidos
nele. Da mesma maneira pensamos que nao houve Marienbad e percebemo-nos
que estamos la desde o principio. O acontecimento que a jovem mulher recusava.
Tanto que ela nio cessou de lutar e acreditar que itia ganhar a partida, visto que ela
sempre recusou tudo e no final, percebe-se de que é demasiado tarde, que afinal,
recebeu tudo. Como se tudo isso fosse verdadeiro, apesar de na realidade nao o
ser. Mas verdade ou mentira aqui ja ndo tem sentido (ANDRADE ¢/ a/, 1992, p. 41).

Sobre o cineasta Alain Resnais

Alain Resnais* podetia ser definido como um cineasta que reflete. Na
aparente diversidade dos temas de suas narrativas, desenha-se uma espécie de
motivo central: o tempo e a meméria. Fez parte do grupo de cineastas da Nouvelle
Vague, porém nunca escreveu seus roteiros, tendo diversas colaboragdes. Dos seus
filmes considerados mais relevantes, teve os roteiros escritos por dois escritores
ligados a0 Nouveau Roman. Sao os filmes Hiroshima, men amor (1959) com roteiro
de Marguerite Duras e O Ano Passado en Marienbad (1961) com roteiro de Alain
Robbe-Grillet, filmes que revolucionaram o tempo cinematografico.

Maria Patricia Francisco, Estranhamentos, espacos vazios ou memaria



No texto Resnais por Resnais, os cineastas que discutem seu trabalho e sua
obra o comparam com Hisenstein, aplica¢oes inovadoras das ideias do diretor
russo, no ambito da montagem “reencontrar a unidade a partir da fragmentacao,
mas sem por isso esconder a fragmentacio, pelo contrario, acentuando-a, ao
acentuar a independéncia do plano [...]. E uma unidade de contrastes, uma unidade
dialética” (ANDRADE ¢Z a/, 1992. p.10).

Em outro momento da conversa, afirmam que Resnais é um cineasta
moderno, que fez o primeiro filme moderno depois da Segunda Guerra,
Hiroshima, Meu Amor, completando que ele seria um cineasta cubista, como diz
Rivette.

Penso que ¢ mais Braque do que Picasso, na medida em que a obra de
Braque é consagrada a essa reflexio, enquanto que a de Picasso ¢ terrivelmente
multiforme. Picasso seria talvez mais Orson Welles, enquanto que Alain Resnais
se aproxima mais de Braque na medida em que a obra de arte é primeiro uma
reflexdo no interior de uma certa dire¢do (ANDRADE ¢f a/, 1992. p. 22).

Na conversa entre eles (Rohmer, Godard, Kast, Rivette, Doniol-Valcroze,
Domarchi), Domarchi faz uma andlise do processo criativo de Alain Resnais, ou
melhor, do contetido desse processo, novamente com base ligada a literatura, mas
que define e esclarece por onde passa o pensamento desse cineasta.

O que marca Resnais, ¢ o fato do universo se apresentar como uma for¢a anénima
e abstrata que bate onde quer, em qualquer lugar, e da qual ndo se pode determinar
previamente a vontade. E deste conflito entre os individuos e este universo absolutamente
anbnimo que nasce entio uma visio tragica do mundo. E este um primeiro passo do
pensamento de Resnais. Depois vem um segundo passo que consiste em canalizar este
primeiro movimento. Resnais retoma o tema romantico do conflito entre o individuo e a
sociedade, tema caro a Goethe e aos seus epigonos, bem como aos romancistas ingleses
do século XIX. [...] Pode-se entdo muito bem reagir de uma forma extremamente suave
para com tal estado de coisas. [...]| Basta mostrar as coisas sem énfase, com muita discricao.
E a discrigdo sempre caractetizou Resnais. (ANDRADE e7 a/, 1992. p. 23-24).

Consideragdes finais

Voltamos a0 jogo de cena do filme Camera (2000) de David Cronemberg,
O elo de ligagao encontrado em minhas argumentagdes sobre as obras de dois
artistas Rachel Whiteread e Alain Resnais.

Uma por¢ao de memorias enunciadas em sequéncia pelo personagem
central da trama remete aos personagens de Resnais. Envelhecendo no sono, o
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personagem diz na cena que o sonho virou realidade: Olbenz como eston agora. VViram?

A afirmacao depreciativa do ator segue em transformacao no decorrer do
tempo do filme, memorias e reflexdes desenrolando. A cada momento sua apatia
vai se tornando emogao até chegar no seu apice, entra na cena final a sequéncia
pronta do filme.

A velha camera enunciada pelo ator Les Carson, que reclama que a mesma
perambula pela casa, poderia ser uma obra de Rachel Whiteread, a camera, objeto
envolto de estranhamentos, de vazios e memorias, em uma loca¢ao numa antiga
casa. Em sua fala diz que a fotografia ¢ a morte, conceito de Roland Barthes
desenvolvido na obra A Camara Clara. Tudo em sua volta ¢ algo do passado. A
cimara um objeto inanimado, mas que produzem muitas memorias, as que nos
vemos e as que ele conceitua no filme, como as obras de Rachel Whiteread ou de
Alain Resnais.

Maria Patricia Francisco, Estranhamentos, espacos vazios ou memaria



1O filme Camera (2000/ 6 minutos) de David Cronenberg pode ser acessado em: <https://www.
youtube.com/watch?v=9cnenqvMEal>

2 Depoimento de Rachel Whiteread. Disponivel em: <http://www.dazeddigital.com/
artsandculture/article/16859/1/rachel-whiteread, 2013> Acesso em: 01 de junho de 2014

> Depoimento de Rachel Whiteread com acesso em <http:/ /www.dazeddigital.com/artsandculture/
article/16859/1/rachel-whiteread, 2013> (idem)

* Alain Resnais, cineasta francés, nasceu em Vannes em 3 de junho de 1922 ¢ faleceu em 1° de margo
de 2014.
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