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Resumo. O artigo investiga a possibilidade do espaco expositivo configurar-se como um
“studinm ampliado”, potencial contribuinte para a constru¢do da atmosfera do punctum
na obra Treia n°1 C (1991), de Lygia Pape, na recém-inaugurada Galeria Lygia Pape, em
Inhotim. Os conceitos de punctum e studium, estabelecidos a partir das contribui¢oes
tedricas de Barthes (1984) e Chiron (1996), tornam-se essenciais na proposi¢io dessa
abordagem transdisciplinar entre artes visuais e arquitetura com enfoque em paradigmas
expositivos contemporaneos.
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“Expanded Studiun?: the punctun’s atmosphere in the work Treia n1 C (1991), Lygia
Pape, Lygia Pape Gallery — Inhotim

Abstract. The paper investigates the possibility of exhibition space set up asa “expanded
studiun?”, potential contributor to building the punctum s atmosphere in the work T#eia No. 1
C (1991) — Lygia Pape, at the newly opened Gallery Lygia Pape, at Inhotim. The concepts
of studium and punctum, established from the theoretical contributions of Barthes (1984)
and Chiron (1996), become essential in proposing this transdisciplinary approach between
visual arts and architecture with a focus on contemporary paradigms exhibition.
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Tomando o 1° punctum como o punctum de Barthes, aquele aplicado
a fotografia, e o 2° punctum — o punctum de Chiron, que é aquele expandido as
demais categorias artisticas, entendo que o espaco expositivo, em determinados
contextos, configura-se como uma atzzosfera do punctum, ou seja, um studinm em um
conceito ampliado, potencial contribuinte para a experiéncia expositiva em arte
contemporanea.

A Investigagdo parte da premissa da contingéncia do espago expositivo
ser contribuinte para a ativacao do punctum em arte contemporanea. Ciente da
inevitavel subjetividade da escolha do objeto de anilise de uma configuracao
expositiva onde existe, entre espaco e obra, algo para mim, emprego minha
fenomenologia para a tentativa de nomeacdo e apreensiao daquilo que Barthes
(1984, p. 35) designou como o “indizivel que quer dizer”, com possivel extensao a
outras configuracoes expositivas.

O exercicio de identificacdo e analise do punctum em arte contemporanea
da-se através da experiéncia sensorial e cognitiva do trabalho T7eia #°1 C (1991),
de Lygia Pape, na Galeria Lygia Pape - Inhotim, explorando as possibilidades
de integracio e inser¢ao efetiva do espago da obra com o lugar de exibicdo e a
consequente superacao do dualismo existente entre ambos. Nao desconsidero
que o punctur de uma obra reside no olho do observador e em outros 6rgaos de
percepgao e ¢ um valor um tanto arbitrario, subjetivo e de dificil defini¢do. No
entanto, se compreendermos o espago expositivo como um studium ampliado
a partir do conceito de szudium de Barthes (1984), que esta em definitivo, sempre
codificado e pode ser compreendido, logo ele ¢ passivel de identificacdo e analise
através de elementos, técnicas e procedimentos envolvidos nas praticas espaciais
arquitetonicas expositivas.

A abordagem espacial a partir dessa perspectiva teérica pode contribuir
para o entendimento de como um espago expositivo pode configurar-se um
studinm ampliado, um contribuinte para a experiéncia expositiva de obras
contemporaneas. Especulo, inicialmente, que a resposta a essas questoes
transita por conceitos relativos a topologia e promenade arquitetonica, a luz da
fenomenologia na experiéncia expositiva. Na mesma linha dos apontamentos
de Chiron (1996) acerca da importancia da topologia para a obra, tomamos o
conceito no contexto disciplinar arquitetonico em sua condigao relacional de
apreensio e inteligibilidade espacial.
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Entende-se, no contexto disciplinar arquitetonico, topologia como o estudo de relagdes
espaciais que independem de forma e tamanho. Topologicamente o que conta é a condigdo
relacional, a articulagio ou inflexdo, a proximidade ou distanciamento, enfim, o modo
como espagos se relacionam ou se articulam. A descri¢ao de ordem, desde um ponto de
vista topoldgico, implica na descricio do modo como os espacos de uma edificagio se
articulam, o que por sua vez evidencia o modo como a edificagio ¢ utilizada ou apreendida
[...]. Enquanto a ordem geométrica ¢ de descricio direta — através de plantas baixas, cortes
e fachadas — a ordem topoldgica ¢ invisivel na sua totalidade. Sabe-se pela experiéncia, no
entanto que a ordem topoldgica determina caracteristicas espaciais que tornario o espago
arquitetonico — mais ou menos inteligivel por parte de quem o usufrui. (AGUIAR, 2002).

O conceito da promenade arquitetonica ¢ fundamental para a compreensao
dessa hipétese de tratar o espago como ativador do punctum em contextos
especificos. O conceito de promenade arquitetonica se configura através de um
conjunto de propriedades materiais e sensoriais, permitindo a construcio da
experiéncia do deslocamento, daquilo que da vida ao espaco: o percurso a pé.
A promenade arquitetonica ¢ a dimensao experiencial da arquitetura, constituida
no passeio arquitetonico. Nesse contexto, o percurso ¢ objeto de estudo e a
arquitetura ¢ analisada a partir das possibilidades de deslocamento dos corpos no
espaco. Essa abordagem da arquitetura do movimento pode ser aplicada tanto a
edifica¢oes quanto a situacSes urbanas que sao constituidos, em sua esséncia por
barreiras e passagens. Nesse enfoque, as condi¢oes de visibilidade e acessibilidade
sao categorias de analise centrais; o espaco arquitetonico ¢ examinado através das
imagens e da grafia dos percursos, compondo as linhas de movimento que em
conjunto constituem o sistema espacial. O ponto de partida grafico ¢ a analise
da planta baixa, seguida por vistas e cortes onde se insere a dimensao humana no
espaco, acompanhada de registro fotografico e relato experiencial da percep¢ao
do espago em conjunto com a obra.

Em Inhotim, a arte contemporanea tem a arquitetura e a natureza como
interlocutoras. A proposicio de descolamento do espaco de arte inserido na
grande metropole para isola-lo em meio a natureza propicia uma sensacao de alfvio
das pressoes e das limitacoes da vida urbana, implantando outra temporalidade na
fruicdo de obras. Alguns artistas contemporaneos ja tem indicado esse caminho
como uma nova possibilidade em exposi¢coes: Bill Violla (2004), por exemplo,
aponta que devemos tomar o tempo de volta para nés mesmos, deixarmos nossa
consciéncia respirar e nossas mentes desordenadas ficarem quietas e silenciosas:
“A oferta, isto ¢ o que a arte pode fazer e o que pode ser feito nos museus no
mundo de hoje”. Ao fragmentar a visitagio em diferentes pavilhGes, estruturar
entre eles um percurso pautado por uma grande area verde de paisagismo
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exuberante, o centro configura-se como um novo paradigma a configuracio de
espagos expositivos.

A Galeria Lygia Pape foi especialmente construida para abrigar a obra T7eia
7’1 C (1991) em uma area de 441m>* Externamente, hd o envolvimento da galeria
no tunel verde, denso, que atua como um filtro para a experiéncia concentrada na
arte contemporanea.

O projeto arquitetonico configura-se uma planta baixa quadrada,
sobreposto por outro quadrado, de lado menor, girado e inserido dentro do maior
configurando, assim, uma tor¢ao (fig. 1). A porta de acesso ao espaco expositivo
¢ tnica e, a0 adentrar o espaco, o mediador adverte para a liberdade de escolha do
percurso entre o corredor a direita ou o corredor a esquerda. A partir da escolha
do corredor a escuridao € total. O olho adapta-se a cegueira momentanea, o preto
inunda o espa¢o com minima iluminagao pontual no chao, suficiente apenas para
evitar uma queda ou aplacar a sensacdo de confinamento propiciada pela tor¢ao
do volume da edificagdo que se reflete, internamente, no achatamento do pé-
direito nos corredores da galeria.

Fig. 1 - Galeria Lygia Pape — Inhotim. Fonte: registro fotografico da autora, 2012.

No deslocamento através do corredor lateral, percebe-se uma
luminosidade dourada que emana do vao central que conduz a obra (fig. 2).
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Fig, 2 - Planta baixa da Galeria Lygia Pape — Inhotim, projeto arquitetonico do escrit6rio
Rizoma. Disponivel em: <http://cargocollective.com/rizomaarq/Galeria-Lygia-Pape>.
Acesso em: 24 de out. de 2012.

A obra Treia n°1 C (1991) flutua tnica, dourada, monumental, imensa e
leve sob um tablado negro como o chio, o teto e os painéis circundantes (fig.
3). O brilho dos fios dourados ¢ ativado pela ilumina¢iao pontual nos feixes que
reluzem no exato contraste da luz. T7ea reluz como um sol no ambiente negro,
uma instalacdo construida através da disposi¢ao geométrica de fios dourados no
espaco que delineiam volumes e riscam linhas quase invisiveis que produzem
um forte impacto pela discreta delicadeza de sua disposicao cortante e irradiam,
conforme o deslocamento do espectador e reflexos da luz ambiente. A disposi¢ao
diagonal em grafismos, a amarragao dos fios em bases quadradas no teto e chao
negros dao a sensac¢ao de flutuagao, os fios dourados configuram os vazios que se
interpenetram. A segunda camada da revelacio ¢ atualizada na visao do espectador
no deslocamento circular a pé em torno da obra, quando desvela-se o cruzamento
dos fios, o entrelace dos feixes no formato X de linhas sobrepostas que nao se
tocam (fig. 4).
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Fig. 3 - Lygia Pape: T#eia n°1 C, 1991. Fonte: registro fotografico da autora, 2012.

Fig. 4 - Lygia Pape: T#eia n°1 C, 1991. Fonte: registro fotografico da autora, 2012,

Notas teoéricas sobre Barthes (1984) e Chiron (1996) na conceituagiao
de punctum e studium

Em A Céamera Clara (1984), Barthes constrdi o seu pensamento afinado
entre a escrita académica analitica e a escrita literaria emocional e metaférica.
A aproximacao das proposi¢oes conceituais da-se nesse carater emocional que
aprofunda o teor cientifico do universo das imagens fotograficas, foco dessa
abordagem do autor. Nessa obra fundamental sio apresentados os conceitos
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de punctum e studinm, essenciais para as pesquisas transdisciplinares entre artes
visuals e arquitetura que envolvam imagens, interpretacdo e recepgdo de obras
contemporaneas nNo espago expositivo.

A constitui¢ao de um corpus ¢ o primeiro passo necessario apontado para
a construcao de uma metodologia de classificacao do referente no acontecimento
da fotografia. Para Barthes (1984, p. 13), o acontecimento da fotografia nao se
sobrepassa para outra coisa, “ela reduz sempre o corpus de que tenho necessidade
a0 corpo que vejo” e nao é possivel assim, a distingdo do referente do que ele
representa: o referente adere.

Barthes projeta-se como mediador do saber fotografico, e para ele
a subjetividade das escolhas nao é uma problematica, ao contrario: esse ponto
¢ fundamental para compreensiao do conceito de punctum e studinm. Segundo o
autor (1984, p. 34), o que esta em questao ¢ a argumenta¢ao daquilo que designa
como “meus humores”, ndo em uma tentativa de justifica-los ou preencher com
individualidade a cena do texto, mas ao contrario: “para oferecé-la, estendé-la,
essa individualidade, a uma ciéncia do sujeito, cujo nome pouco me importa,
desde que ela alcance (o que ainda nao esta decidido) uma generalidade que nao
me reduza nem me esmague”. Nessa relacao entre subjetividade e individualidade,
Barthes (1984, p. 19) aponta: “Resolvi tomar como ponto de partida da minha
busca apenas algumas fotos, aquelas que eu estava certo que existiam algo para
mim”. E, na sequéncia, reafirma:

Decidi entdo tomar como guia de minha nova analise a atracdo que eu sentia por certas
fotos. Pois pelo menos dessa atragdo eu estava certo. Como chama-la? Fascinacio? |...] o
que ela produz em mim ¢é exatamente o contrario do estupor; antes uma agitacio interior,
uma festa, um trabalho também, a pressao do indizivel que quer se dizer. (BARTHES, 1984,

p. 35).

Barthes emprega a fenomenologia como projeto e linguagem para entao
arbitrar a sua propria fenomenologia na tentativa de nomear os conceitos de
punctum e studinm.

[...] € o studinm, que ndo quer dizer, pelo menos de imediato, “estudo”, mas a aplicagdo a
uma coisa, o gosto por alguém, uma espécie de investimento geral, ardoroso, ¢ verdade,
mas sem acuidade particular. F pelo stdium que me interesso por muitas fotografias.
(BArTHES, 1984, p. 45).

A esse segundo elemento que vem contrariar o studium chamarei entdo punctunzs; pois
punctum é também picada, pequeno buraco, pequena mancha, pequeno corte — e também
lance de dados. O punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge (mas também me
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mortifica, me fere). (BARTHES, 1984, p. 46).

O punctum &, portanto, o extracampo sutil, como se a imagem langasse o desejo para além
daquilo que ela d4 a ver. (BARTHES, 1984, p. 89).

Na visio de Barthes, que se concentra no universo das imagens
fotograficas, o punctum é o anzol que fisga, o que punge, mortifica, fere, a flecha
que parte a cena, a picada, o pequeno buraco, a pequena mancha, o pequeno corte,
o estalo, o satori , da ordem do inconsciente sensivel que vem da imagem — mas
nao esta na imagem, da ordem do to love que reside na visao do espectador.

O punctum se subdivide em forma e intensidade, sendo que o primeiro
da conta do detalhe da imagem que ira feri-lo. No que concerne a intensidade, o
punctum que nao € o detalhe, mas sim o tempo e sua énfase dilaceradora do noema
“isso-foi” que atua através de sua imagem mental, de sua memoria psiquica.

O studinm é o universo das intengoes, da ordem da cultura, do gosto
inconsequente do [ /ike / I don’t, para Barthes (1984, p. 48): “reconhecer o studinm
¢ fatalmente encontrar as intencdes do fotografo, entrar em harmonia com elas,
aprova-las, desaprova-las, mas sempre compreendé-las [...|”.

Nem todas as imagens nos oferecem um punctum e muitas fotos
permanecem inertes diante do olhar, provocando apenas um interesse geral, um
studinm. O studinm esta, em definitivo, sempre codificado e pode ser compreendido.
Ja o punctum ndo, e entre um e outro, nao € possivel estabelecer regras de ligacao.

Nesse espago habitualmente unario, as vezes (mas infelizmente, com raridade) um
“detalhe” me atrai. Sinto que basta a sua presenca para mudar minha leitura, que se trata de
uma nova foto que eu olho, marcada a meus olhos por um valor superior. Esse “detalhe”
¢ o punctum (0 que me punge). Nio ¢ possivel estabelecer uma regra de ligacdo entre o
studinm e o punctum (quando ele estd presente). Trata-se de uma co-presenca |[...]. (BARTHES,
1984, p. 68).

Em relacio a co-presenca, Barthes (1984, p. 125-127) considera que
mais do que qualquer outra arte a fotografia coloca uma presenca imediata no
mundo, uma co-presenca, que nao é apenas de ordem politica (“participar dos
acontecimentos contemporianeos pela imagem”), mas é também de ordem
metafisica.

A amplia¢do do conceito de punctum de Barthes para outras artes além
da fotografia di-se com Eliane Chiron em Ao 7° X: trivium com centanro, estrelas e
dangarinas (1996), onde a autora propde-se a desvendar inesperados significantes
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presentes no processo de criagao artistica com enfoque naquele que cria: o artista.

A abordagem esta fundamentada em elementos da mitologia —
representados por um X — e as encruzilhadas onde se entrecruzam o centauro,
as estrelas e as dangarinas. A partir dos varios X — duas linhas sobrepostas que
ndo se tocam e onde no intercruzamento permanece a questao, o vazio — reside a
construcao da atmosfera do punctum.

Para Chiron (1996, p. 8), o X como enigma dele mesmo: “Tudo que se
encontra deslocado, rejeitado fora de categorias, fora de pontos fixos, dos lugares
comuns e dos caminhos sinalizados; o que se sustenta sob as aparéncias, sob as
superficies onde desaparece a claridade da evidéncia; o que é confiado, |...]”. O X
como alvo selado na obra em processo; o X como trajeto e quiasma (da obra); o X
como horizonte (da obra) esta desconhecida que assegura a promoc¢io ontologica
do seu objeto. O X como paradigma (do criador), estrangeiro a si mesmo. O X
como assinatura (do artista): “antes de reportar a uma marca de anonimato, assinar
X manifesta uma identidade plural, de muitas maneiras, onde ela se define como
anterioridade e alteridade. |...] Cruzamento de natureza e de cultura. Hibridacao,
enxerto, mesticagem” (CHIRON, 1996, p. 11). O X como cruzamento (do centauro,
das estrelas e das dancarinas), um ciclo que pode ser multiplicado, “X, a figura
do artista, entrecruzamento de maltiplas probabilidades, de um nome infinito de
dominios possiveis” (CHIRON, 1996, p. 12). Nessa visao, punctum nio ¢é fixo nem
estavel, ¢ movel e atualizado na visao do espectador.

Na investigacdo do punctum — como o que esta no meio de duas ou mais
possibilidades — Chiron contextualiza a topologia na obra de Degas, sendo esse
um conceito fundamental que serd posteriormente aplicado na abordagem sobre
as questoes espaciais da obra especifica analisada.

De uma parte, a justaposicio das bandas de papel afirmam as duas dimensées do suporte:
cla estabelece entre seus diferentes fragmentos relagoes topoldgicas de vizinhanga e de
envolvimento. [...] Casando um espago topolégico em expansio a um espaco perspectivo
ascendente e descentrado, Degas concilia dois meios contraditérios de tornar visivel um
novo tipo de dimensao temporal. Efetivamente, a presenga simultanea de duas categorias
de espagos reforga esse efeito de instantaneidade que o pintor buscava. (CHIRON, 1996, p.

18).

Seguindo com o exemplo nas obras de Degas, Chiron (1996, p. 19) trata
do movimento vertical anabase como “o esquema verticalizante”, consubstancial
a0 esquema de elevagio, indissociavel do nivel horizontal. “Esta horizontalidade
ordena a percepgao visual, o élan vertical a qual se subordina a nossa visao”.
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Enquanto Barthes concentra-se na fotografia, na visao do espectador e
situa o punctum em um detalhe especifico, tnico, da ordem do noema do “isso-
foi”; Chirén expande o punctum para outras artes a partir do processo de criagao
artistica, fixando o punctum no vazio, no entre.

Entre dois pontos, entre dois nicleos, descentrado — correspondendo nao ao circulo, mas
a elipse que possui dois centros e que ¢ a forma barroca por exceléncia, ou seja, vinculada
a ambiguidade, 2 ambivaléncia, a tensdo”. (CatTaNy, 2005, p. 24-25).

O punctum de Chiron (1996, p. 25) ¢ da ordem do “isso ¢”: “Em algum
ponto desse vazio, encontra-se o punctum, ali onde o olhar se perde (como no
cruzamento das linhas que compde o simbolo do infinito)”.

A fim de investigar a possibilidade do espaco expositivo configurar-se
como “studinm ampliado”, incorporam-se as contribui¢oes tedricas de Barthes
(1984) e Chiron (1996) na construcdo da atmosfera do punctun na obra Tteia n’l C
(1991), de Lygia Pape, na recém-inaugurada Galeria Lygia Pape, em Inhotim.

O punctum encontra-se no entrecruzamento X das linhas douradas
sobrepostas em cada feixe paralelo que nao se tocam e onde no intercruzamento
permanece o vazio. O entrecruzamento X ¢ ativado pela luz, desvendado no
deslocamento a pé no espago expositivo circundante a obra que atualiza o punctum
com novas leituras e novos contornos.

A obra Tteia n’1 C (1991) estabelece um vinculo com o espago expositivo.
Atento que nio considero que o punctum da obra vincula a sua ocorréncia ao
“studinm ampliado” do espaco expositivo: eles sao independentes, autbnomos e
nao ¢é possivel estabelecer uma regra de ligacio direta entre eles, apesar da co-
presenca. O punctum é autbnomo em relagdo ao espago. No entanto, a configuragao
espacial do espaco expositivo na Galeria Lygia Pape, conforme verificado em
Inhotim, pode contribuir para potencializar a experiéncia expositiva e ativacio do
punctum.

A categoria artistica instalacdo é a que apresenta maior potencial para a
analise da possibilidade do espaco expositivo configurar-se um “stzdium ampliado”.
E no contexto de inser¢ao da instalagao que se pode aferir, com maior clareza,
as relagbes estabelecidas entre obra, lugar e espectador além de demandarem,
na maioria das vezes, um deslocamento fisico no entorno circundante como
condicdo para aprecia¢do da obra.

As instalagbes trouxeram para o primeiro plano a percepcio de que uma obra de artes
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visuais ¢, via de regra, uma obra em exposi¢ao. E que a exposi¢gdo nao se resume a um
“evento institucional”, temporario, secundario em relagio as condi¢oes de existéncia da
obra. Pelo contrario, as obras de arte sio perpassadas pelos sentidos que constituem o
espago expositivo, por mais que as paredes sejam pintadas de um branco imaculado, a
luz neutralizada e o som dos passos abafado por carpetes. Cientes da carga simbdlica,
social e fenomenoldgica do recinto da exposicao, os artistas que investem na instalagiao
optaram por produzir uma obra contextual, relacional, a qual s6 poderia ser objeto de uma
percepeao plena quando disposta em seu lugar. (CARVALHO, 2007, p. 104).

Na Galeria Lygia Pape, a valorizacao do percurso — tanto na transi¢ao
externo/interno quanto na subdivisio interna em corredores — é uma estratégia
conceitual de ordenac¢io do espago, uma aplicacio do conceito de promenade lido
a partir da topologia arquitetonica da experiéncia fenomenoldgica, que contribui
para que a fruicdo da obra ocorra em plena integracdo com o lugar no contexto
expositivo.

A hipétese apresentada nesse artigo, o espago expositivo configurado
como um “studium ampliado” e possivel contribuinte para a ativagao do punctum
em obras contemporaneas, nio pretende ter sua aplicagdo generalizada em
situagdes expositivas. Assim como nao sao todas as imagens que nos oferecem
um punctun (muitas permanecem inertes ao nosso olhar), ndo sdo todos os
espacos expositivos que se configuram como “studiun ampliado”. Porém, quando
as praticas espaciais da arquitetura expositiva sao identificadas e analisadas pode-
se contribuir de forma determinante e favoravel para a experiéncia expositiva ¢
apreensao estética de obras. A Galeria Lygia Pape, em Inhotim, estabelece novo
paradigma na configura¢ao de espagos expositivos em arte contemporanea.

'O autor refere-se a satori, termo budista para designar iluminagio, ptimeira percep¢io da natureza
budica ou Verdadeira Natureza, algumas vezes conhecida como “acordar”, um estado de iluminacao
mais profundo e duradouro.

2 Atento para o emprego da palavra noema em viarias passagens dessa publicagio, uma alusio clara
ao emprego préprio do termo na fenomenologia para representar o objeto ou conteido de um
pensamento, julgamento ou percepgao.

* O Instituto Inhotim apresenta-se, no cenario das institui¢des culturais brasileiras, com a missio
de criar um acervo artistico e definir estratégias museologicas que possibilitem o acesso da
comunidade aos bens culturais. As obras de arte compoe um acervo de mais de 500 obras de artistas
contemporaneos e encontra-se exposto a céu aberto ou em galerias temporarias ¢ permanentes
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e tem a arquitetura e a natureza como suas frequentes interlocutoras. O projeto paisagistico de
Inhotim teve influéncia inicial de Roberto Burle Marx (1909-1994) e os projetos arquitetonicos
das galerias tém autorias diversas e temporalidades distintas que sao facilmente perceptiveis em
relacdo as preocupacoes arquitetonicas. A Galeria Lygia Pape, inaugurada em setembro de 2012, é
assinada pela equipe do Rizoma, escritério de arquitetura mineiro coordenado por Thomaz Regatos
e Maria Paz. Inhotim localiza-se em Brumadinho / Minas Gerais, em uma area de 97 ha. http://
www.inhotim.org.br/ . O projeto arquitetonico da Galeria Lygia Pape pode ser acessado em: http://
cargocollective.com/rizomaarq/Galeria-Lygia-Pape

Referéncias

AGUIAR, Douglas Vieira. Alma Espacial. In: Revista AROTEXTO, n. 8, PROPAR
/ UFRGS, 2002. Disponivel em: <http://www.vitruvius.com.bt/revistas/read/
arquitextos/02.022/804>

BARTHES, Roland. A Camara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BASS, Jacquelynn; JACOB, Mary Jane. Buddha Mind in Contemporary Art. Berkeley
and Los Angeles: University of California Press, 2004.

CATTANI, Icleia. O Desenho como Abismo. Revista Porto Arte, 1A / UFRGS, v.
13,n° 23, novembro de 2005.

CARVALHO, A. M. A. Instalacio como problematica artistica contemporanea.
In: CATTANI, 1. Mesticagens na arte contemporanea. Porto Alegre: UFRGS, 2007.

CHIRON, Eliane. Ao 7° X: trivium com centauro, estrelas e dancarinas. Revista
Porto Arte, 1A / UFRGS, n® 13, v. 7, novembro de 1996.

COCCHIARALE, Fernando. Ljygia Pape: entre o olho ¢ o espirito. Porto: Mimeses,
2004.

Revista Monolito. Edi¢ao n. 4 agosto / setembro de 2011. Inhotim. Sio Paulo:
Monolito, 2011.

VIOLLA, Bill. Entrevista do artista em: BASS, Jacquelynn and Mary Jane Jacob.
Buddba Mind in Contemporary Art. Berkeley and Los Angeles: University of
California Press, 2004, p. 249-257.

Artigo recebido em agosto de 2013. Aprovado em outubro de 2013.

Michelle Farias Sommer, “Studium ampliado”



