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Resumo. Neste texto, analiso a escrita como elemento atravessador do tempo a partir dos
meus trabalhos graficos mais recentes — Histdria Universal (2011) e Cartilha para nma Histdria
Universal (2011). E na auséncia desse elemento grafico-semantico que construo relagoes
com a memoria e a historia. Walter Benjamin, Jeanne Marie Gagnebin e Vilém Flusser
oferecem aporte tedrico a esta discussao.
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Booklet for a Universal History: Poetic refletions between history and memory
throught writing

Abstract. In this paper, I analyze writing as an element that cross the time, taking into
consideration my latest graphic works — Universal History (2011) and Booklet for a Universal
History (2011). In the absence of such graphic-semantic element I build relationships
with memory and history. Benjamin, Jeanne Marie Gagnebin and Vilém Flusser provide
theoretical support to this discussion.
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Trago como proposta discutir e problematizar a escrita como elemento
atravessador do tempo, sendo tanto representante de uma historia quanto registro
de uma meméria. Essa discussao parte da analise dos meus trabalhos graficos mais
recentes — Historia Universal (2011) e Cartilha para uma Histéria Universal (2011).
Para tanto, retomo a provocacio a que eu mesma me lancei, da citacao de Vilém
Flusser:

Hoje em dia, hi c6digos que transmitem melhor a informacao do que o dos sinais graficos.
[..] E como se os codigos escritos estivessem se perdendo, de maneira semelhante a0 que
aconteceu aos hierdglifos egipcios e aos n6s indigenas. No futuro, apenas os historiadores
¢ outros especialistas terdo de aprender a ler e a escrever. (FLUSSER, 2010, p. 17).

O que a escrita tem para comunicar? Como ela se configura? Quem ¢ seu
receptor? Estas perguntas estruturam o eixo central deste texto que possui dois
conceitos a serem analisados: repeticdo e apagamento.

Fig. 1 - Fabiola Notari: Histdria Universal, 2011, 27,0 x 25,5 cm.

O trabalho Histdria Universal ¢ a estampa impressa de uma matriz de
acetato gravada diretamente com ponta seca. A criacio dessa matriz partiu da
estrutura, em folha dupla, de uma pagina de um livro de historia geral. Sobre
as frases sobrepus as tarjas negras, constituidas de linhas finas que, cruzadas,
formam uma massa aveludada, correndo linearmente pela folha, equilibrando-se
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entre dois blocos escuros nas laterais e uma elipse no canto direito superior. Sua
montagem pode ser realizada de duas maneiras: a primeira delas, com apenas uma
estampa, ¢ a segunda, com mais estampas, que, justapostas, formam um grande
painel. Repetindo-se, expandindo-se e anulando-se.

E possivel observar que nio utilizo diretamente a escrita, mas o que sobra
dela quando apagada. Esse vestigio induz o observador atento a relacionar essa
estrutura a das pautas de um livro, por conta de cultura grafica, introduzida por
Gutenberg e sua tipografia no ocidente.

Em paralelo, desenvolvi o trabalho Cartilha para nma Histéria Universal, que
parte do mesmo principio que o trabalho anterior, porém, o apagamento acontece
a partir da retirada dos elementos graficos do texto — as palavras. No lugar, ¢
colocado um retangulo branco, sobrando apenas as palavras do titulo do livro
— histéria universal — que ddo uma pista sobre o conteddo do texto apagado. E
com essa provocag¢ao que busco questionar e refletir os limites da historia escrita e
como ela perpassa o tempo por meio da memoria.

CIE S

Fig. 2 - Fabiola Notari: Cartilha para uma Histéria Universal, 2011, 30,0 x 21,3 cm (aberto).

Nas teses Sobre o conceito de bistoria (1940), Walter Benjamin anuncia as
consequéncias que viriam da manipulacio da histéria e sua unilateralidade ao partir
do ponto de vista do vencedor. Ao final da Tese 1”11, Benjamin da a dica de como
devemos nos posicionar frente a histéria dita #iversal. “Por isso, o materialismo
histérico, na medida do possivel, se afasta dessa transmissao. Ele considera como
sua tarefa escovar a histéria a contrapelo”. (Lowy, 2007, p. 70).
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Fig. 3 - Fabiola Notari: Cartilha para uma Histdria Universal, 2011, 21,3 x 15,0 cm (fechado).

Michel Léwy comenta:

HEscrever a histéria no “sentido contrario” — expressio de Benjamin em sua prépria
tradugio — é recusar qualquer “identificacdo afetiva” com os herdis oficiais do V centenario,
os colonizadores ibéricos, os poderosos europeus que levaram a religido, a cultura ¢ a
civilizacdo para os indios “selvagens”. Isso significa considerar cada monumento da
cultura colonial — as catedrais do México ou de Lima, o palacio de Cortés em Cuernavaca
— como também um produto da guerra, da exterminacio, de uma opressio impiedosa.
(Lowy, 2007, p. 80).

Com mesma intensidade, percebo que nido sio apenas as construgoes
arquitetonicas que podem ser consideradas monumentos a exaltagdo dessa
manipulac¢io. O livro, em sua func¢o social de comunicar uma cultura, torna-se um
monumento, tanto arquitetonico com sua tridimensionalidade e posicionamento
em bibliotecas, quanto histérico, pois as palavras impressas tornam-se a sintese da
verdade, irrevogavel e inalteravel.

HEstabilidade e constancia sempre foram as qualidades que o homem
desejou ao criar a escrita, pois dessa forma supriria-se a necessidade de armazenar
informagao para comunicar a si mesmo ou a outros, distantes no tempo e no
espaco, tornando-se suprema ferramenta do conhecimento humano (ciéncia),
agente cultural (literatura), meio de expressio (imprensa) e uma forma de arte
(caligrafia), entre outras. Assim, tornou-se o melhor cédigo para apreender os
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fatos, tornando-se testemunha. Em seu livro Lembrar escrever esquecer, Jeanne Marie
Gagnebin cita Aleida Assman.

Tal confianc¢a na escrita como rastro duradouro e fiel comeca a ser abalada, diz Aleida
Assmann, no século XVIIL. J4 no século XIX, com o historiador Thomas Carlyle, por
exemplo, as fontes escritas nao sao mais consideradas documentos integrais e confidveis,
mas sim documentos aleatérios, fragmentos de um passado desconhecido, farrapos de um
tecido que se rasgou. (GAGNEBIN, 2009, p. 112).

Ao mesmo tempo em que a escrita ja ndo ¢ mais considerada a melhor
prova ou comprova¢ao de um fato historico, torna-se testemunha nos rastros
deixados por aqueles que nio pertencem a essa historia, pelos sobreviventes
que encontraram nesse gesto uma maneira de manifestar-se, de mostrarem o
outro lado dessa historia. E o caso do bilhete encontrado dentro de uma garrafa,
escrito por prisioneiros dos nazistas hd quase 67 anos. Foi achado ha poucos anos
por operarios que trabalhavam perto do local onde funcionava um campo de
concentra¢ao de Auschwitz, na Polonia. A garrafa estava escondida numa parede
de concreto no porao de uma escola abandonada, que foi usada como armazém
pelos militares nazistas. Acredita-se que os militares obrigaram os prisioneiros
a reforcar as paredes por conta de eventuais ataques aéreos, € entre um turno
e outro, jovens prisioneiros, num ato desesperado, deixaram registrada a sua
existéncia anotando seus nomes, cidades natais e seus nimeros de identificacio
—sdo seis poloneses e um francés que no dia 09 de setembro de 1944 eternizaram
sua existéncia.

Mas, quem leria este bilhete escondido? Quem conseguitia, depois de
tanto tempo, alcancar a mensagem 1a deixada em tao poucas palavras?

E contraditério, pois a escrita torna-se o elemento de intersec¢io em
verdade e mentira, entre parte e todo. Nela é possivel encontrar os gritos do
vencedor junto com os gemidos dos esquecidos; entdo, neste caso, o que ira
diferencia-la ¢ o posicionamento de seu leitor, que fard as escolhas, decifrara sua
mensagem, trara para perto o outro 1a representado.

Hste movimento ndo é passivo e nem tranquilo, pois exige dele uma
escolha, que novamente fara com que partes sejam esquecidas e outras tantas
sejam resgatadas.

“Textos sdao produtos semiacabados. Suas linhas ndo s6 se apressam em
direcdo a um ponto final, como também ultrapassam-no ao encontro do leitor, de
quem se espera que o complete.” (FLUSSER, 2009, p. 53).
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Vilém Flusser, nessa citagdo, consegue expor a tarefa-renuncia daquele
que escreve, pois este sabe que por mais completo que seu texto esteja, nunca
conseguird transmitir a0 outro uma mensagem com a precisao desejada; assim, vé
o receptor como sendo o salvador do seu texto, quando este o absorve de alguma
maneira ou como assassino, quando rompe com essa continuidade. O destino do
texto estd nas maos desse outro.

Ao contrario do que um escritor faz, criei imagens do vestigio dessa
escrita, simulando situa¢oes onde ela deveria estar, mas que nao esta. No trabalho
Historia Universal, as linhas negras ocupam o espago das palavras, deixam seu
observador-leitor numa situagdo limite de distanciamento entre os significados
que se encontram nas palavras e sua configuragdo numa superficie.

Pela inacessibilidade da comunicag¢io verbal, liberto o observador para ler
este trabalho pela imagem que se apresenta, a0 mesmo tempo em que essas linhas
ofensivas, negras ¢ espessas bloqueiam a entrada do olhar, como se censurassem
seu conteudo, tornando oculta a fala do outro.

No segundo trabalho, mostro um outro tipo de apagamento; no entanto,
o observador-leitor é praticamente empurrado para o quadro branco, atraido para
aimensidao do vazio, como se 1a fosse possivel encontrar algo, uma possibilidade,
um gemido, algum sussutro.

Retomando os conceitos centrais desse texto — apagamento ¢ repeticao —,
procuro nao me atentar somente a0 processo de criagao e sua composicao, pois
neles percebe-se que ha essas duas palavras: repeticao de linhas negras, de formas
retangulares, brancos, pretos e cinzas, ¢ apagamentos na anulacio da escrita;
entretanto, quero relacionar esses conceitos com a introducdo que dei sobre
histéria, memoria e escrita.

O apagamento faz parte da historia que € feita de escolhas, o que sempre
dependera dos dominantes. No entanto, rastros, ou melhor, textos esquecidos,
trazem sobrevida ao passado que encontra no presente um didlogo, na verdade uma
atualizacdo, pois nao € mais 0 mesmo ao encontrar um receptor. Aqui, a citacio de
Jeanne Marie vem ao encontro com esta logica: “Como quem deixa rastros nao o
faz com intenc¢io de transmissio ou significacio, o decifrar dos rastros também é
marcado por essa nio intencionalidade” (GAGNEBIN, 2009, p. 113).

Essa afirmac¢io surge num momento po6s II Guerra Mundial, na qual
grandes atrocidades foram feitas contra o homem, e de todas as maneiras tentou-
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se apagar as memorias e a existéncia dos dominados como também os atos contra
eles; porém, para sobrevivéncia e entendimento do que estava acontecendo,
recorreram a um gesto simples, cuja complexidade s6 o tempo faria revelar: a
escrita como ultimo suspiro, refigio para a nao aliena¢io, para ainda se lembrarem
que sao seres humanos. Esses escritos nao tinham certeza do encontro com o
outro, eles apenas existiam.

Primo Levi nos conta que, ao retornar da guerra, nao encontrou ouvidos
para seus relatos. Assim, percebeu a profundidade do plano diabodlico dos nazistas
em apagar esse fato historico, pois aqueles que sobreviveram nao conseguiam
contar suas experiéncias e memorias, pols ninguém as queria ouvir — era o
esquecimento e a anulagdo estando vivos. Assim, recorreu aos escritos, e s6 0
tempo poderia preparar as pessoas para as verdades que viriam. Diferentemente
do relato oral, a escrita perdura com menos alteragdes, pois por meio de codigos,
que, decifrados, transmite uma mensagem e, por mais que seja imperfeita em sua
incompletude, permite que o outro, a0 acessa-la, atualize-a no presente da leitura.

A repeticio vem para reforcar o aprendizado de algo, como ¢é possivel
encontrar numa descri¢ao no dicionario. Essa afirmacio ¢é certa em parte, pois ao
mesmo tempo em que a repeti¢ao traz dominio sobre certo aspecto, traz também
alienacao com relagao aos outros, pois nao permite que se tenha uma visao mais
ampla, pois o foco esta naquilo que se repete. Neste sentido, a repeti¢ao leva a
anulacio e a0 apagamento, pois a automacao nao permite a reflexao.

A escrita, quando aprendida, parte da repeticio de gestos, da memorizagao
de cada significado e de cada cédigo. Leva ao limite essa automagdo. Porém,
consegue se libertar por necessitar do outro pata ser completa, pois quando se
escreve, o fazemos para alguém. Dessa forma, o limite ¢ ténue, entre permanecer
esquecido e ser lembrado.

No livro Fedro, de Platao (2011), ha um dialogo entre Sécrates e Fedro
acerca da escrita e seu mito de criacdo. Segundo Socrates, na regido de Naucratis,
no Egito, havia um deus, Thoth, inventor dos nimeros e do célculo, da geometria,
da astronomia e dos caracteres graficos —letras. Num certo dia, ele ofereceu ao rei
Thamos, representante de Amon, a escritura como um excelente recurso contra a
perda de memoria, para evitar o esquecimento.

Thamos respondeu que esta descoberta tornaria os homens mais
esquecidos, pois, sabendo escrever, deixariam de exercitar a memoria, confiando
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apenas nas escrituras e lembrando de um assunto por motivos exteriores, por
sinais, e ndo dos assuntos em si mesmos; sendo assim, este remédio nao € para a
memoria, mas para a rememoragao.

Jacques Derrida (2005), em seu livro A farmdcia de Platio, destrincha e
discute sobre este mito e outros relacionados a palavra tanto escrita quanto falada,
e la apresenta que na propria origem e significado da palavra remédio, pharmatkon,
que tanto pode ser remédio quanto veneno, coloca a codificacdo grafica como
causa e consequéncia desse mito; assim, a palavra intermedeia as coisas, sendo
copia, traduciao de um original.

Ao mesmo tempo em que a escrita afasta o que € verdadeiro, alcancado com
a oralidade — pensamento defendido por Platio e Lacan —, ela aproxima, pois, na
sua incompletude, possibilita infinitas outras leituras e interpretacSes sobre o que
¢ apresentado.

E neste movimento entre clareza e apagamento, neste limite ténue entre
entendimento total e nenhum, que a escrita permitiu que o homem pudesse
esquecer, pois ela, de alguma maneira, daria conta da preservacio daquela
memdria, mesmo que insuficientemente. Mas, mesmo assim, a esctita existe até
os dias de hoje, coexistindo entre outros codigos que melhor podem transmitir a
informacao.

Ha algo de magico e intrigante na escrita. Vilém Flusser (2010) conta que
escrever é um gesto que orienta o pensamento, pois, como devem ser alinhados,
nao ficam abandonados e movem-se em circulos; complementa dizendo que
nenhuma escrita foi criada para ser um gesto reflexivo voltado apenas para o
interior de quem escreve, mas também um gesto expressivo que, voltado para o
mundo, posiciona-se.

Hstes dois trabalhos questionam a func¢io da escrita de ser detentora de
uma verdade imutavel, pois a sua anulacio ou auséncia faz com que tenhamos
dois posicionamentos, o de liberdade e o de censura. Sua fa/ba fica evidente,
pois em ambos os extremos a escrita ¢ manipulada a0 mesmo tempo em que €
reveladora. No primeiro, com tamanha liberdade de criacio — o retangulo branco
nas paginas do trabalho Cartilha para uma Histéria Universal — pois se perdem as
referéncias, sendo tudo possivel. Ja no segundo — as tatjas negras que cobrem um
texto inexistente no trabalho Histdria Universal —, nos mostra o outro lado, aquele
que foi escondido e até mesmo desconhecido, levando ao questionamento do que
até entdo se tinha como verdade.
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Em ambos a histéria é reescrita, permanecendo em estado de ebulicio,
pois a cada fragmento encontrado, um novo direcionamento. O que diferencia
uma dire¢ao da outra é o posicionamento do outro frente ao desconhecido que se
apresenta através da escrita.
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