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Resumo. Este artigo discute o carater sublime da instalacdo Melancholia (1990-91),
produzida pelo artista alemao Anselm Kiefer. Questoes contemporaneas como a cultura
da memoéria e a temporalidade sio emblematizadas na revisitagao de Kiefer a tradicao
artistica alema — particularmente enderecada a famosa gravura de Ddurer, Melencolia 1
(1514) —, salientando a responsabilidade para com a memoria judaica. A disposicao
melancélica e a estética do sublime foram situadas simbolicamente frente a descrenca
no progresso, considerando a catastrofe da Shoah e sua monumentalizacio, bem como
a problematizagdo da histéria linear e sua reavaliagio por intermédio da necessidade de
rememoracao al¢adas por Walter Benjamin na nona tese Sobre o conceito de historia.
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Among ruins: Anselm Kiefer and the angels of melancholy.

Abstract. This article discusses the sublime character of the installation Melancholia
(1990-91), made by German artist Anselm Kiefer. Contemporary issues such as culture
of memory and temporality are emblematized by Kiefer’s revisitation to German artistic
tradition — particularly addressed to the famous engraving Melencolia I (1514) by Direr —,
emphasizing the responsibility to Jewish memory. The melancholy disposition and the
sublime aesthetic were symbolically situated in face of disbelief on progress, considering
the catastrophe of the Shoah and its monumentalization, as well as the problematic
of linear history and its reassessment through the necessity to recall lifted by Walter
Benjamin in the ninth thesis Oz #he concept of history.
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Memorias e conjunturas historicas.

Aqui ninguém penetra; muito menos com a mensagem de um morto.
—Vocé, no entanto, esta sentado junto a janela e sonha com ela quando
a noite chega.

(Franz Kafka, A mensagem Imperial)

Anselm Kiefer nasceu no ano de 1945 em meio a um pafs desolado, a
antiga Republica Federal da Alemanha, arruinada pelas consequéncias da derrota
politica e sob o fardo da responsabilidade e da culpa acerca do exterminio de
judeus nos campos de concentragao.

A inumanidade propugnada pela ideologia do nacional socialismo havia
fincado raizes profundas nos sentimentos da geragao do pds-guerra. Sob as asas
do progresso, o racionalismo, ¢ com ele todo o projeto humanista que vinha
se desenvolvendo desde o Iluminismo, havia alcangado o 4pice da contradicao
durante a Segunda Guerra Mundial, com suas imagens de barbarie, de modo que
as promessas de ascensio da raga ariana seguiu-se a queda num abismo obscuro,
do qual o unico grito ponderavel fora o siléncio (e, em certas proporgdes, continua
sendo) de ambas as partes — vitimas, vitimadores e seus sucessores —, a imersao
em uma amnésia programa.

Fig. 1. Anselm Kiefer: Melancholia, 1990-91, 320x442x167 cm (poliedro: 62x70x70 cm).
Fonte: SEFMOMA.
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No contexto em que nascera Kiefer, o da cultura alema ap6s Auschwitz,
ja nao mais se elevava a monumentalidade das apresentacOes artisticas, como
ocorria com as Operas de Wagner, estava proibida a menc¢ao aos mitos germanicos,
a qualquer iconografia ou a tudo que pudesse remeter aos mecanismos de poder,
necessariamente misticos, do Firer e que haviam levado as atrocidades sem par
que ocorreram durante o regime nazista. Foi assim instituida a Hora Zero, a partir
da qual se esperava esmaecer os eventos desastrosos do passado, cujo apagamento
visava construir uma nova histéria para a Alemanha Ocidental, dentro da corrente
negacionista da Shoah. Tal conjuntura devia-se as intencOes democraticas do
governo pos-Auschwitz, de garantir a reconstru¢ao da Republica Federal da
Alemanha alinhada com a cultura mundial.

Paradoxalmente, esse projeto politico de apagamento tomou outros
rumos a partir da década de 80, as estratégias agora se voltavam a exacerbacio
monumentalista, 2 crescente construcao de monumentos as vitimas da Shoah,
intensificadas na década de 90. Como observa o filésofo Andreas Huyssen (2000,
p. 34):

Realmente, os alemies decidiram se apropriar da primeira parte de um antigo ditado
judaico — segundo o qual “o segredo da redengio é a meméria” — como uma estratégia
para administrar o Holocausto nos anos 1990.

A retomada do monumental, portanto, tem como pano de fundo a
redencao pelo esquecimento. Embora de inicio tal afirmagao pareca incongruente,
alinha-se perfeitamente a atual cultura da memoria na Hra da Informacio. A
exposicio cotidiana destes monumentos os torna praticamente invisiveis, assim
como as memérias daqueles aos quais sao destinados.

A sociedade da Era da Informacao — atrelada ao sistema de consumo
capitalista e vinculada a ideia de obsolescéncia programada, entdo fortificada pela
midia, e que vem adequar o tempo util de um produto de modo que este seja o
mais curto possivel —, vai de encontro com a amnésia programada, sendo esta a
brecha percebida pela Alemanha em conformidade com seus projetos politicos de
rememoracio e redencio.

Também, em vistas dessa fissura, deu-se A Querela dos Historiadores
(Historikerstreit), um debate acirrado que ocorreu entre 1986 e 1987, e que contava
com a presenca de um grupo de historiadores revisionistas de direita, fervorosos
a necessidade de situar a Shoah e a Segunda Guerra Mundial em uma cadeia de
acontecimentos coerentes a historia germanica e moderna. Para tanto, realcavam,
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entre outros exemplos, o sofrimento causado pela Unido Soviética aos alemaes,
nivelando os excessos cometidos pelo Exército Vermelho — quando de sua invasao
em terras germanicas — as atrocidades praticadas contra os judeus nos campos de
concentracao, retirando a singularidade da Shoah (HaBERMAS, 1988, p. 30-31).

Neste contexto, o artista poés-moderno conservador que se interessasse
pela homogeneizagio dos sentidos, extremamente favoravel a uma légica de
mercado e as politicas que a condicionavam, trabalhava a favor do obscurecimento,
a semelhanca dos historiadores revisionistas alemdes da Historikerstreit. Ambos
visavam adequar um passado sobre os panos de um presente subserviente as
ideologias de um bem-estar democratico. O artista que assim se posicionasse nao
se distanciaria do trabalho para opera-lo criticamente, em toda sua subjetividade
tornar-se-ia indiferente a historia, reacendendo o falso carater alegre ou agradavel
da arte, que ja ndo era possivel apds Auschwitz (ADORNO, 1998, p. 26).

Por todos os pontos aqui frisados um artista alemao que, em fins da década
de 60, retoma os gestos do Fiirer em autorretratos fotograficos criando livros de
artista e, mais adiante, pinturas monumentais evocando a presenca da arquitetura
nazista e dos mitos — inicialmente germanicos e posteriormente também judeus
—, oferecia um grande risco as inten¢des conservadoras da Alemanha Ocidental,
de modo que nio tardou para que o tachassem como neonazista o que, durante
muito tempo, impediu-lhe o reconhecimento artistico em seu proprio pais. O
reconhecimento partiu dos Estados Unidos, que perceberam na negatividade da
recepeao alema as obras de Kiefer um forte apelo a repressao (HUysseN, 1997, p.

185).

O que de fato ansiava Kiefer era a resisténcia, essencialmente politica, ao
apagamento da Shoah, socioculturalmente codificado em terras alemas, em favor
de uma conduta de responsabilidade ética para com a memoria dos vencidos. E,
neste sentido, ele vai de encontro com o conceito de histéria de Benjamin, para
quem a histéria linear, homogénea e vazia, era sinonimo da empatia do historicista
para com a memdria dos vencedores, devendo esta ser reavaliada. Sobre isso
salienta Susana Kampf Lages (2007, p. 132):

O horror que infunde a visao dos produtos da histéria oficial é equivalente a terrivel visio
do anjo do quadro de Klee, segundo a descri¢io de Benjamin na nona tese: os despojos
dos vencidos correspondem as rufnas e aos mortos que se acumulam diante do olhar
aterrorizado do anjo da histéria. A morte ¢ o fio condutor de toda a histéria construida a
partir do triunfo dos poderosos.
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Em contrapartida as politicas de apagamento e negacdo da Shoah, Kiefer
também terd um projeto monumental fundamentado no mito, a partir de 1980 ¢
desde entdo focado na mistica judaica — principalmente concernente a Cabala —no
qual é possivel situar sua instalacdo Melancholia (fig. 1), realizada em 1991.

Benjamin e o anjo da histéria.

A obsolescéncia programada tornou-se parte da conduta da sociedade
contemporanea que vive sob o modelo da destruicao criativa pertinente a logica
capitalista — o sistema vigente renova-se a partir da constante e rapida substitui¢ao
de tecnologias, pois o que lhe interessa nio é a permanéncia dos produtos, mas sim
o fluxo financeiro. Todo esse cenario tornou-se propicio as preocupagdes sobre
o passado nas sociedades ocidentais e sua consequente mercadorizacio, visto as
rapidas mudangas na percepe¢io do tempo e do espago orientadas e exigidas pelo
fulgor tecnologico.

Quanto mais rdpido somos empurrados para o futuro global que niao nos inspira
confianga, mais forte ¢ o nosso desejo de ir devagar e mais nos voltamos para a memoria
em busca do conforto. (Huyssen, 2000, p. 32).

Considerando tal conjuntura o presente se encurta, pois nele necessitamos
reviver todo o passado, na ansia de encontrar estruturas mais sélidas de experiéncia
e identidade. O presente se dilata e se contrai sincronicamente com as promessas
e a rapida consumacio do futuro, de modo que a obsolescéncia instantanea
deste gera um tempo passado, também fugaz — passados e futuros longinquos
sao substituidos por passados e futuros imediatos. O presente, o agora, nessa
epifania temporal, ja4 nao pode ser experienciado ou vivenciado como outrora.
Essa complei¢ao do progresso leva-nos ao ponto de nos arqueologizar, pois tudo
¢ criado e destruido em uma velocidade inassimilavel. Nao obstante, a figura do
anjo presente na IX tese Sobre o conceito de histdria de Walter Benjamin (1989, p. 220)
assemelha-se de forma aterradora a essa atual percep¢ao que temos sobre o tempo:

Haum quadro de Klee que se chama Ange/us Novus [fig. 2]. Representa um anjo que parece
querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estio escancarados, sua
boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta
dirigido para o passado. Onde ndés vemos uma cadeia de acontecimentos ele vé uma
catastrofe Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos
pés. Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma
tempestade sopra do parafso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele nao pode
mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira
as costas, enquanto o amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade ¢ o que
chamamos progresso.
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Como aponta Jeanne Marie Gagnebin (1997, p. 134), a estaticidade do
anjo, impossibilitado de mover as asas, mostra sua impoténcia em levar a salvacao
a humanidade. O anjo de Benjamin nio é o mensageiro de noticias gloriosas,
antes, por suas caracteristicas, trata-se de um ser imperfeito, possuindo, por
isso, qualidades terrenas (como o anjo de Diirer) ao qual a tarefa de redencio
da humanidade é deslocada para o préprio homem. As no¢oes misticas judaicas,
particularmente a Cabala, devem ser aqui levadas em questio — considerando-se
o fato do autor judeu apresentar essa visao talmudica da Historia fundamentada
em sua propria tradicdo —, bem como deve ser salientada a particularidade do
periodo em que ele escreve suas teses. Exilado de Paris, por conta da ocupaciao
desta pelos nazistas, Benjamin, em fuga da Espanha e diante da impossibilidade de
salvagao, suicida-se. O que ele encara, e o que € apresentado nas teses, suas ultimas
consideracoes em vida, ¢é a face destruidora do Criador.

Fig 2. Paul Klee: Angelus Novus, 1920, 31,8x24,2 cm. Fonte: Isracl Museum

E justamente o olhar estitico para o passado, e ndo o seu movimento
transformar, que mantém o presente vazio e o futuro eternamente inexistente, ja
que perscrutador de uma historia determinista e repetitiva, de modo que, sob esta
perspectiva, todas as coisas ja nascem como rufnas. A impossibilidade do absoluto,
do supra-histérico, traduz-se, portanto, no préprio olhar do historicista, cuja

Talita Mendes, Entre ruinas: Anselm Kiefer e os anjos da melancolia.



melancolia se torna patente em sua paralisia diante da constatacao fragmentaria
da historia.

Origens da melancolia.

Atributos como lentidao, estagnacao, tristeza, soliddo, morbidez,
indiferenca (a accedia) sao comumente listados quando o assunto é melancolia.

De sua origem etimologica (do grego melas, negro, e chole, significando
bile), traduz-se a melancolia como uma afeccio mental e espiritual oriunda do
excesso de bile negra no organismo, especificamente no bago. Na Antiguidade
Classica, e pela concep¢ao do médico Hipéerates, o corpo era constituido por
quatro humores basicos: o sangue, a linfa, a bile amarela e a bile negra, que
correspondiam, respectivamente, aos quatro temperamentos humanos: sanguineo,
fleumatico, colérico e melancélico. A disfuncio de um dos humores acarretava a
disposicao do individuo a certas caracteristicas emocionais pertinentes a cada um
dos temperamentos.

Também Aristételes ocupou-se do assunto, relacionando o estado
melancélico aqueles que se dedicavam ao campo das artes e da filosofia.
Portanto, a bile negra estaria associada ao que posteriormente se denominou de
a figura do génio. A contribui¢ao dos autores arabes no século IX para o tema da
melancolia estaria na associa¢ao astrolégica que estabeleceram entre os planetas
e 0s temperamentos: o sanguineo estaria sob a regéncia de Jupiter, o colérico de
Marte, o fleumatico de Vénus e o melancolico de Saturno. Na tradi¢io alquimica
Saturno também estaria associado ao metal menos nobre, o chumbo, para o qual
a ascensao maxima de transformacio seria o ouro. A énfase em seu nivel de lenta
transubstanciacdo fazia com que, analogamente, aqueles que nascessem sob a
regéncia de Saturno fossem tristes € morosos.

A influéncia melancélica de Saturno difundida pelos arabes desenvolveu-
se durante a Idade Média, que, nao obstante, tratava da m4 inclinacao desse deus
planetario, tendo Cronos, o senhor do tempo, por correlato grego. Na mitologia
Saturno devora seus filhos, assim como Cronos, o tempo, a tudo cria e destréi.
Por isso, segundo Panofsky (1995, p. 70), a iconografia muitas vezes trard essas
duas entidades em posse de atributos especificos: uma foice, para ceifar, e um
Ouroboros (serpente que engole a prépria cauda) ou ampulheta como simbolos
do tempo que corre. Desse modo Cronos/Saturno, em sua representacio
destrutiva, comumente encontra-se em meio a paisagens aridas e desoladas.
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Fig. 3. Albrecht Diirer: Melencolia I, 23,4x18,6 cm. Fonte: British Museum.

O perfodo mais frutifero de reflexdes sobre a melancolia foi o da
Renascenca, com toda a sua reinterpretacao de fontes literarias e artisticas. Periodo
que também coincidiu com fatores historicos que propiciaram o pensamento
acerca do estado melancélico: a Peste Negra, a Guerra dos Cem Anos, a mudancga
de pensamento para com os paradigmas da fé.

Ceniario de ruinas e incertezas. E neste contexto que o neoplatdnico
florentino Marsilio Ficino escreve seu compéndio De Vita Triplici, destinado a
ser um guia de conduta para o intelectual e sua natural propensao melancélica.
Segundo Saxl e Panofsky (1991, p. 343), é também por intermédio da interpretacao
desse compéndio pelo cabalista cristao alemao, Cornelius Agrippa Nettesheim,
que Diurer tomara contato com as discussoes mais recentes sobre esse conceito,
atualizando-o na forma de uma gravura, Melencolia I (fig. 3).

Agrippa, de acordo com os autores acima citados, propoe trés tipos de
melancolia relacionando-os as faculdades humanas: a melancolia imaginativa
(tmaginatio), aquela voltada a razdo (ratio) e a que se destina a mente (ens). O
deslocamento que Agrippa promove ao nao restringir o alcance da melancolia
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imaginativa aos filésofos, como propunha Ficino, e, portanto, prolongando-o
aos artistas contribuird decisivamente para a interpretacao de Diirer acerca deste
conceito e de sua visdo do artista como génio.

Na gravura, o anjo possui forma alada feminina, ja que originario de
iconografia especifica, segundo a qual os quatro humores estariam ligados as
quatro idades do homem - infancia, juventude, idade viril e decadéncia — que,
por sua vez, seriam representadas por quatro mulheres com asas (KKLIBANSKI;
Panorsky; Saxi, 1991, p. 286). Além disso, a figura angelical relacionava-se, na
época, a iconografia religiosa corrente.

O anjo, aqui, assume a costumeira postura do melancdlico, sentado
pesadamente com o rosto inclinado para baixo e com a mao apoiada sobre o queixo.
Dispersos em seu entorno encontram-se inutilizados os objetos de uso racional,
destinados a mensuracdo do tempo e do espago, num amontoado desconexo. A
disposicao inerte dos objetos faz referéncia aos campos desolados de Saturno/
Cronos. A figura alada (alegoria da Geometria) mira algum lugar perdido no
horizonte, além do mar, e tem seu rosto enegrecido em meditagao. Acompanha-
lhe, em sono profundo, um cao, ¢ a presenca deste potencializa o temperamento
representado na gravura, pois a época acreditava-se que o organismo deste animal
fosse muito mais influenciado pelo baco, 6rgao sede da bile negra e, portanto, da
melancolia.

Por todo o seu carater iconografico e compositivo, Panofsky e Saxl
interpretaram na obra a limitagdo da racionalidade humana, sendo, portanto,
emblematica da contemporaneidade e da consciéncia da incompletude.

Susana Kampf Lages (2007, p. 132) aprofunda a interpretacdo destes
autores apontando a obra Melencolia I como pertencente a uma série de trés, cada
uma representando um tempo distinto. A gravura em questdo representaria o
tempo que passa informe, ou seja, o presente. Na verdade o proprio instante,
o0 agora, cuja incapacidade de apreendé-lo em sua plenitude torna o anjo um ser
mais proximo do terreno e melancélico.

Hstas ultimas interpretacdes podem ter sido também o alvo de
contemplacio de Kiefer, em consonancia com a propria visao de Benjamin sobre
a histéria, de modo a favorecer sua atualizacio do motivo da melancolia a partir
do sentimento sublime.
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Do sublime no agora: a Melancholia de Kiefer.

O descompasso, a /lntidiao de nossa percepgdao para com as mudangas
culturais na contemporaneidade gera um mal-estar na civilizagao atual e um terror
imensuravel acerca do esquecimento, jamais patente em qualquer outro periodo
que nao o de agora, o que demonstra que nossa estrutura psiquica e sensorial
encontra-se em desequilibrio para com as novas percepcoes espagos-temporais.
Na Era da Informaciao nao ha espago para a sociedade da experiéncia, mesmo
sendo a experiéncia o préprio espaco da humanidade. E desse modo que, para
Lyotard (1989, p. 10), configura-se o inumano.

O que ¢, senio o sublime, essa falta do equilibrio sensoério, esse terror
diante do tempo, de algo que ja nao pode mais ser perceptivelmente mensuravel,
uma vez que para nés o presente comporta o passado e o futuro de modo tio
vagor O que seria desse sentimento sublime diante do tempo imensuravel se nao
fosse tracado pela propria melancolia, que, livre da ideia de génio, agora se alastra
pelas ruinas da humanidade?

O desequilibrio pode ser encontrado na instalacio Melancholia, de Kiefer
(fig. 1). A disposi¢ao do poliedro de vidro, construido a semelhanca daquele da
gravura de Direr, sobre uma das asas do avido alude ao fracasso na tentativa de
alcancar a estabilidade, pois a asa, estando sobrecarregada, faria o avido pender
para um unico lado. O desequilibrio causa o mal-estar que, nesta obra de Kiefer, éa
expressao do proprio sublime. As placas de chumbo usadas para construir o aviao
o tornam extremamente pesado, o que corrobora com a ideia nio de ascensio,
como seria de esperar da imagem de um avido, mas sim de decadéncia, no sentido
de que a gravidade o mantém preso ao solo. Estatico como esta assemelha-se ao
anjo de Melencolia I (fig, 3) que, ao ser acometido pela zzaginatio torna-se incapaz de
usar as asas, permanecendo imoével sobre o solo.

O poliedro de Kiefer, embora comporte semelhan¢as com o de Diirer,
também apresenta algumas mudancas, a partir das quais diferentes significacoes
podem ser contempladas.

Um elemento de vanitas encontra-se quase velado na gravura de Direr,
trata-se de uma mancha sobre uma das faces do poliedro que toma a forma de um
cranio. Tal elemento, pertinente a todo um repertério iconografico e iconologico
revivido no Renascimento, vincula-se a lembranca da temporalidade da vida
terrena, ¢ um memento mori, de modo que sua inscrigdo, ou antes, sua fantasmagorica
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presenca em um poliedro irregular, ligado ao chao, prenuncia a imperfeigao e o
fim, a ruina do homem, na limitacio de sua vida pela morte.

Com a atualiza¢ao do motivo de Diirer, Kiefer suspende seu poliedro de
vidro sobre uma das asas de Melancholia e, em substituicio ao cranio, insete terra de
seu proprio estudio no interior do objeto. Além da referéncia a presenca da terra
como indicativa do solo germanico contaminado pelo exterminio em massa, urna
da catastrofica bagagem historica dos corpos e cinzas que ali jazem, aqui também
a terra pode ser compreendida em outro sentido. Proveniente nao simplesmente
de uma regiao qualquer da Alemanha, mas sim do estdadio do artista, ¢ um material
que adquire o potencial de transformacio ja que associado ao espa¢o alquimico
de experiéncia de Kiefer — o do atelié como /eus da criagio artistica. Diante disso
pode-se inferir que a redengao das atrocidades do passado se da pela experiéncia
da rememoracio, desde que vinculada a um desejo de mudanga. Esse é um ponto
fulcral para a concepcao da obra de Kiefer e que se encontra na tensio entre a
responsabilidade ética e coletiva para com a Shoah.

Hannah Arendt (2004, p. 213) distingue a culpa e a responsabilidade da
seguinte maneira:

[...] ha uma responsabilidade por coisas que nio fizemos; podemos ser considerados
responsaveis por elas. Mas nio ha um ser ou sentir-se culpado por coisas que aconteceram
sem que se tenha participado ativamente delas.

A geracdo de 1945 em diante nio viveu na carne os fatos atrozes da
Segunda Guerra Mundial, participando de um contexto em que memorias
da guerra eram a todo o momento reeditadas, seja pelo distanciamento real
em relagdo a existéncia dos fatos — o que favorecia a construcdo de memorias
imaginadas a partir de memorias alheias —, seja porque tais memorias estavam
a mercé de manipulagOes politicas, como bem podia se notar pelo siléncio que
se seguiu a tempestade. Cabia a Kiefer, enquanto artista nascido sob o fardo
da responsabilidade, reviver o real traumatico por meio da rememorag¢ao, que
somente seria acessivel através da experiéncia estética. Sua dificil tarefa consistia
em deslocar esta experiéncia individual, da praxis artistica, para um nivel coletivo,
voltando-se, pois, ao proprio espectador e a sua maneira de sentir arte.

Numa época em que o belo deve ser encarado com desconfianca ao se
valer de um equilibrio entre razdo e emocao pré-estabelecido pelas expectativas
institucionais de poder, e que, inevitavelmente, leva o publico ao conformismo
— como ¢ o caso do embelezamento da terrivel histéria da Shoah através de
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politicas de monumentalizacido redentora —, o sentimento sublime vem como
resposta a esta indiferenca, desfazendo as amarras para com estruturas fixas e pré-
concebidas.

Consciente sobre o papel do sentimento sublime na atualidade, Kiefer
o explora em suas varias possibilidades na instalacio Melancholia. O poliedro que
assim se apresenta, em suspensio entre o céu e a terra, ndo somente ¢ a apresentagio
tridimensional de seu semelhante na gravura de Direr, como também substitui
dois outros elementos simultaneamente — nao pela representagao, mas sim pelos
sentidos abstratos da imaginacdo —, enfatizando a func¢io simbolica da escada
(promessa de ascensdo rumo a completude) e, posteriormente, da balanca que
esta proxima a figura do putto e em explicito desequilibrio. Este dltimo é um dado
importante a ser discutido aqui, pois trata da percepcao de Kiefer e de sua escolha
pela citagao a referida obra de um antecessor alemao.

Walter Benjamin, em sua tese sobre a Origenz do Drama Barroco Alemao,
realiza um apontamento muito singular, afirmando que a presenca da balanca faria
alusdo ao “signo planetario de Japiter, cuja influéncia se opde as tristes forcas de
Saturno” (1984, p. 173) de modo que “sob a influéncia jupiteriana, as inspiracoes
perniciosas se [tornariam| benéficas, [uma vez que] Saturno se tornava protetor
das investigacOes mais sublimes [...]” (1984, p. 174). Ele propde, com isso, a
existéncia de dois tipos de melancolia, uma sublime e outra de carater destrutivo,
ja que associada a loucura. Pela selecio dos elementos, Diirer — assim como
Kiefer — se vale da primeira, mas o mais intrigante desta afirmagao esta no fato de
percebermos que o artista trataria, portanto, do sublime em pleno Renascimento,
como recurso a apresentacao de um tema que, em principio, nao parece possivel
ser representado, pois oriundo de um mundo abstrato, disforme, ndo mensuravel
pela razao. Embora contraditério com relagao ao espirito racionalista que tomava
a sua época, por outro lado agia de forma congruente se considerarmos, como ja
foi salientado em topico anterior, o contexto de controvérsias e instabilidade no
qual vivia.

Por tudo isso, Kiefer parece identificar-se com este artista da tradi¢ao
alema, retomando um tema que sempte se mostrou muito caro em toda a sua
producio, como pode ser observado pela recorréncia a utilizagio do chumbo
ou de tons plumbeos em suas pinturas, esculturas, instalacoes, livros de artista...
evocando, por meio do material e da cor, a presenca corpérea (ou matérica) da
proépria melancolia.
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O chumbo ¢ outro elemento telurico que, assim como a terra no interior
do poliedro, também sugere, ainda que de forma menos explicita, a promessa de
transformacao a partir da agao alquimica do artista. Nao por acaso o anjo de Kiefer
¢ constituido de chumbo sob a forma de uma maquina. Qual seria o simbolo mais
apropriado, se n2o um avido, para sintonizar o anjo de Diirer ao anjo da hist6ria de
Benjamin, rompendo a fronteira do tempo cronolégico para recria-los no instante
da experiéncia contemporanea?

O avido, por toda a evocac¢ao de Kiefer a recente historia da Alemanha, é o
simbolo mais adequado para sintetizar a ideia de progresso e destruicao. Portando
mensagens catastroficas, essa maquina — objeto do desejo mitologico dos homens
de alcancar a altura divina desde os tempos mais remotos, e tendo por ancestrais a
Torte de Babel e Icaro —, despontava no céu para anunciar a morte massiva.

Neste ponto, o Angelus Novus (fig. 2) de Klee, objeto da fascinacdo de
Benjamin, oferece a Kiefer também uma iconografia recente, pois nao ¢ dificil
notar a semelhanca do corpo deste homem-anjo com o de um avido, ainda mais
pelas suas formas estaticas, geométricas e retilineas. Ndo obstante, e vale aqui
ressaltar, a configuracdo tematica do passaro-avido e do homem-anjo-maquina
tomou proporgoes sinistras na obra de Klee devido a sua participacao na Primeira
Guerra Mundial, como fotégrafo de avides abatidos, o que acabou influenciando
o modo como recepcionava tal motivo (WERCKMEISTER, 1989, p. 104).

Hsse universo de referéncias é apropriado por Kiefer e reestruturado
em sua poética. Retomando a consciéncia destes artistas diante de situagoes
temerosas, informes, que despertavam o sentimento sublime, e focando-a em um
unico ponto fixo — o seu avido de chumbo —, Kiefer expoe a ambigiiidade do corpo
e da memoria em sua obra: aproxima-se de origens, por intermédio da meméria, e
atualiza o passado como um acontecimento no presente, através da materialidade
de suas criagoes. Aproxima-se e distancia-se dessas origens para poder refletir e
criar, n2o o novo e original — pois isto implicaria limitar aquilo que ¢ ilimitado e
inatingivel —, mas sim a possibilidade da experiéncia na sociedade atual, dando
forma ao que nio tem forma.
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