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Resumo. Este artigo apresenta os resultados da pesquisa para uma litografia mais segura
e rapida. Seguindo o processo de queima do desenho com o magarico, a imagem ¢ fixada
na pedra sem a necessidade do uso de acidos, que sdo téxicos, podendo prejudicar a satde
do gravador e poluir o meio ambiente se descartado incorretamente.
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New procedure for lithography

Abstract. This article shows the results of a research on safe and fast lithography process.
Following the process of burning the drawing with a torch, the picture is fixed on the
stone with no need of toxic acids, because they could be bad for the artist’s health and
they also pollute the environment when impropetly disposed.
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Inventada por Alois Senefelder em 1796, a litografia ¢ uma gravura em
que a técnica envolve a criacdo de desenhos ou escrita sobre uma matriz de rocha
calcaria com materiais gordurosos. A sua base € o principio da repulsao entre dgua
e Oleo. Ao optar por trabalhar com a litografia, o gravador sabe que um longo
percurso o espera, pois o procedimento ¢ demorado e exige varias peculiaridades.
Para simplificar o processo e torna-lo mais rapido, podemos utilizar o macarico
a0 invés da acidulagao tradicional. Esta escolha também ajuda na preservagao da
natureza, eliminando o uso dos dcidos, que sao poluentes e prejudiciais a saude.

Recentes preocupacoes com as condi¢bes de saude nos ateliés de gravura tém impulsionado
os artistas gravadores, em varios pafses a examinar sua pratica e reavaliar os métodos de
trabalho com relagdo a gravura [...]. Minha vivéncia pessoal com o ensino da gravura na
UFPE, nos ultimos oito anos tem também me mostrado a dificuldade de alguns alunos
lidarem com produtos insalubres devido a reagdes alérgicas causadas por manipulagdo ou
por inala¢do de acidos, solventes e tintas (PEDROSA, 2003, p. 25).

O relato do pesquisador e professor universitario Sebastido Pedrosa
comprova que os produtos comuns nos ateliés de gravura podem prejudicar
a saude dos frequentadores. A recente técnica de fixar o desenho na matriz,
apresentada neste artigo, vem sendo incorporada pelos gravadores brasileiros ha
poucos anos, e colabora com a qualidade e dinamizacio da litografia, além da
eliminacido de produtos altamente toxicos. Trazemos alguns apontamentos sobre
as possibilidades que experimentamos nesta forma diferenciada de gravar, a fim
de divulgar o processo e encorajar os gravadores a realizarem mais trabalhos em
litografia.

Litografia: um roteiro pré-determinado

As etapas essenciais da producdo da gravura mantém-se as mesmas:
granitagem, desenho, acidula¢o, entintagem e impressao'. O inovador no uso do
magarico é que podemos otimizar o tempo na etapa de acidulacio, que da maneira
tradicional, exige grandes perfodos de descanso da pedra. A escolha da pedra-
matriz ¢ importante, cada tonalidade de pedra serve para fun¢oes determinadas,
como explica Alice Jorge (2000, p. 110):

As mais duras existem nas cores que vao desde o cinza escuro e azulado, até os cinzas
claros. Porém, encontram-se em maior quantidade as de tons amarelados. Estas sao menos
duras e se desgastam com maior facilidade, ndo permitindo trabalhos de grande rigor e
delicadeza. [...| Dado que sio procedentes de rochas sedimentares, de origem organica,
aparecem por vezes com manchas, de minerais, na sua composigao. Sio visiveis em alguns
casos, marcas na sua textura, veios e granulos de cores diferentes. Essas pedras devem ser
evitadas, dado que podem causar problemas durante a impressio e arruinar um trabalho.
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Ap6s decidir-se sobre qual pedra sera a matriz dalitografia, o primeiro passo
a seguir ¢ a granitagem: uma limpeza na pedra, ja que ela precisa estar totalmente
livre de gordura para que nio interfira no desenho a ser gravado. O polimento com
carburundo? tem essa funcio. Movimentos em forma de oito ajudam que a pedra
mantenha a nivelacio. Caso ela esteja desnivelada, é¢ importante corrigir isto, pois
o desenho podera ser comprometido na impressao, podendo ocorrer, até mesmo,
a quebra desta. Em seguida chanfram-se as bordas da matriz com uma lima para
que o papel nao seja perfurado no momento da impressao. Logo, desenha-se sobre
a pedra com materiais gordurosos, como o lapis litografico ou usche. Para fixar o
desenho na pedra, da maneira tradicional, é preciso realizar acidula¢ao, viragem e
entintagem. Areas gordurosas exigem acidulacdes fortes, pois caso contrario elas
poderiam fechar, ou seja, igualar aquela area tonal, sem preservar os brancos.

Terminado o processo de acidulagdo, a matriz fica dividida em duas areas:
a branca que retém agua e repele gordura e a desenhada que agrega gordura e
repele agua. Antes de imprimir, o processo de vzragenz é feito para que a tinta seja
melhor recebida na matriz. Para isso, lava-se a pedra com esponja de celulose e
estica-se uma camada de goma arabica, esfregando-a com a mao. Depois de seca,
o diluente ¢é aplicado para que saia todo o pigmento do lapis. O desenho torna-se
cinza pdlide e para que ele ganhe cor novamente, fricciona-se uma estopa com tinta
diluida no local. Isso proporciona uma substancia oleosa na imagem e ajuda a
aderéncia da tinta na impressao, que é a ultima etapa.

Na prensa propria para litografia, encaixa-se a pedra que deslizara sobre
a pressao da ratora’, produzindo as cépias do trabalho. Geralmente as primeiras
impressoes sdao claras, ja que a tinta ainda ndo foi totalmente absorvida pela
superticie oleosa do desenho, que ganha for¢a com as sucessivas aplica¢oes. A tinta
litografica contém gordura e ao ser aplicada, adere somente nas partes oleosas.
Com o término das impressoes, a pedra estd apta para a limpeza, podendo ser
reutilizada inumeras vezes.

Procedimento da acidulagio

Para a acidulagao tradicional é fundamental empregar pincéis limpos e do
tamanho adequado para cada traco do desenho, assim garante-se que um tipo de
acido nao atinja outro campo de valores diferenciados. Esta é uma etapa delicada
e se nao for realizada com maestria, pode comprometer todo o trabalho. Segundo
César Climaco (2000, p. 35):
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Nio existe uma férmula definitiva e Ginica para a acidulagdo, o que equivale a dizer que existe
uma férmula perfeita para cada desenho; portanto, cada desenho exige uma acidulagio
propria. A pedra pode entrar em choque quando se usa uma acidula¢io inadequada. Areas
suaves do desenho exigem acidula¢oes suaves, pois um acido forte pode destruir trabalhos
sutis. Areas gordurosas exigem acidulagdes mais fortes; caso contrario poderiam fechar
(tornar chapadas) determinadas areas, igualando valores. Trabalhos de ¢rayon e tusche podem
exigir acidulagoes diferentes. Assim, resta descobrir a acidulagio correta para cada trabalho.

Alguns artistas acidulam a matriz varias vezes durante o processo de
impressio. F bastante comum acidular a pedra depois do desenho pronto e apés a
viragem. Ha também os que acidulem mais uma vez durante a impressao. Climaco
(2000) sugere que os gravadores realizem sempre as trés acidulagoes, e para cada
uma deve respeitar-se o intervalo minimo de trés horas de descanso da pedra.

Todo esse processo ¢ eliminado com o uso do magarico, que fixard o
desenho na pedra em apenas um procedimento, sem a necessidade do uso de
acidos. Os 4cidos, além de atrasarem a elaboracio da litografia, sio perigosos ao
manuseio. Realizamos uma pesquisa sobre estes produtos quimicos (nas empresas:
Analista Comercial de produtos quimicos Ltda e Makeni Chemicals) e descobrimos
a periculosidade dos acidos mais comuns para fixar o desenho na pedra:

Acido Nitrico: muito utilizado para correcdes, pois destréi a gordura,
proporcionando a atracio da agua. Empregado para desengordurar as areas
brancas do desenho. Este acido ¢ téxico, produz o inflamavel gas hidrogénio. Por
ser uma substancia volatil pode causar problemas respiratorios e comprometer
pele e olhos se for usado em grandes proporc¢des. Este produto ndo pode ser
descartado inapropriadamente, pois é poluidor.

Acido Ténico: sua func¢io ¢ endurecer a goma. O manuseio regular deste
acido e seu descarte devem ser feitos com atencio, pois apesar de gerar baixa
periculosidade para a saude humana, é um grande agente poluidor.

Acido Fosforico: mais suave que o acido nitrico, nao agride
profundamente os grios da pedra. F. um produto corrosivo e possui vapores
inflamaveis. Pode causar danos a todos os tecidos humanos. Como os demais
acidos citados, também ¢ poluidor e niao pode ser descartado levianamente.

Goma Arabica: ela vem em forma de p6 e deve ser diluida em agua na
proporc¢io de uma medida de goma para duas de agua. Serve para preservar as
areas brancas do desenho, as que nio tém gordura. E o elemento quimico utilizado
no processo de gravagdo com o magarico. A goma arabica ¢ um polimero natural
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na forma de um sal, sendo transformado por acidificagdo em acido arabico.
Desconhece-se qualquer efeito colateral deste produto.

Macgarico como substituto da acidulagao

As etapas de granitagem, viragem e impressao sao as mesmas da litografia
tradicional. O diferencial desta técnica com o magcarico estd na praticidade, pois
nao é necessario dar grandes intervalos de tempo entre um procedimento e outro;
podendo, dessa maneira, realizar uma litografia completa em um dia.

Assim, apds granitar e nivelar a pedra, realiza-se o desenho como na
litografia tradicional. Em seguida aplica-se com algoddo ou estopa o breu na
matriz, pata que o fogo do magcarico® nio retite as propriedades que o material
gorduroso registrou na pedra litografica (Fig. 1), ja que esta resina fixa-se sobre o
desenho criando uma fina camada que o protege.

Fig. 1 - Aplicacio de breu no desenho pronto.

Fig. 2 - Queima do desenho com o macarico. Fonte: foto da autora.

Posteriormente, aplica-se sobre ele a chama do macarico (com cerca de
4 cm de comprimento), redesenhando a gravura (Fig. 2). Esta etapa garante que a
gordura penetre na pedra de modo a suportar a tiragem. No processo tradicional,
quanto mais escuro o desenho, mais acido ¢é aplicado. Com o uso do magarico,
podemos pensar o contrdrio, ou seja, a pesquisa revelou que quanto mais claro o
desenho, mais tempo o fogo do magarico deve permanecer na area, caso contrario
¢ possivel que essa parte branca seja contaminada com a tinta no momento da
impressao. Desse modo, é interessante deixar o fogo por um tempo maior nas areas
claras do desenho, cerca de oito segundos de chama tremeluzente’, garantindo sua
preservagao.
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Fig. 3 - Aplicagio de talco na matriz.

Fig, 4 - Aplicacio das camadas de goma. Fonte: foto da autora.

Logo em seguida, aplica-se o talco para que o desenho nao borre (Fig. 3),
e assim a matriz estd pronta para receber as camadas de goma arabica, que devem
ser friccionadas na pedra por aproximadamente um minuto e meio, cada (Fig. 4).

Quanto mais fina e plana a camada de goma, melhor sera o resultado da
litografia, pois percebemos que areas a/fas de goma craquelavam, e esse efeito
aparecia na impressao. Dessa forma, utilizamos de maneira satisfatéria um pano
multiuso para aplainar a goma ap0s esta ser esticada sobre a pedra.

Neste processo niao ha acidulagio como na litografia tradicional. A
acidulac¢ao ¢é feita apenas por camadas de goma. Cada camada é sobreposta a outra
apés a secagem, e para acelerar esta etapa, utiliza-se um abanador ou secador elétrico.

Recomendam-se para desenhos escuros, sete camadas finas de goma. J4
para desenhos claros, quatro camadas finas sdo suficientes. Na ultima camada,
em qualquer um dos casos, adicionam-se duas gotas de acido nitrico em 30 ml de
goma, assim reforcamos novamente que as areas brancas nio sejam danificadas
com a tinta no momento da impressao. Se a rocha for pequena nio é necessario
aplicar todos os 30 ml da solu¢io preparada, apenas uma camada fina é suficiente.
Usamos esta medida unicamente como base, pois ela mostrou-se eficiente na
realizagdo da pesquisa.

Percebemos que o desenho a lapis litografico deixa algumas bolinbas de
gordura aglutinadas no tracado, e estas podem derreter e vazar quando o fogo passar
por elas, manchando o desenho. Se o gravador nio quiser esse efeito, deve ter a
mintcia de retira-las antes do trabalho com o magarico. A pesquisa demonstrou
que trabalhos realizados com #usche mantém todas as suas caracteristicas apos a
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aplicacdo do magarico, diferente do lapis litografico, que por proporcionar um
pequeno relevo nas linhas, pode borrar um pouco.

Nota-se a diferenca entre o processo exposto ¢ a calcinacao® tradicional.
Na calcinacio, depois de desenhar na pedra, o talco é espalhado e entao ha a
primeira acidulacio’” — e uma pausa de no minimo quatro horas no processo.
Lava-se a pedra e aplica-se uma camada de goma arabica, que depois de seca
deve ser retirada com solvente e dgua. Aplica-se a tinta de impressao com o rolo
e espalha-se sobre a pedra o breu e talco. Em seguida passa-se o magarico por
toda a extensdao do desenho, sendo necessaria nova acidulacio, mais forte que a
anterior. Nova pausa de quatro horas. Lava-se a pedra e outra camada de goma ¢é
esticada. A imagem deve ser retirada com terebintina e depois limpa com agua,
s6 entdo a pedra estard pronta para a tiragem. Ou seja, a calcinagdo assemelha-se
com o método tradicional sem o magarico. Exige um longo tempo na realizacio da
litografia, pelos descansos que as acidulagoes pedem. Perde na praticidade e nao
elimina os 4cidos toxicos do trabalho.

Ao concluir o projeto de pesquisa® sobre este novo processo de fixacio
da imagem na pedra litografica, percebemos que a qualidade de impressao dos
trabalhos manteve-se a mesma das litografias confeccionadas pelo processo
tradicional. Isto é, este meio de producao mostrou-se positivo em todos os seus
aspectos, pois além de contribuir para uma gravura mais segura (eliminando
produtos toxicos), oportunizou um grande ganho de tempo na realizagio dos
trabalhos litograficos.

Encerrando uma proposta

Sebastiao Pedrosa (2003), nos alerta dos perigos de estarmos em constante
contato com os acidos e demais materiais toxicos utilizados nos processos de
gravagdo. Tais produtos podem causar sérios danos para a saude humana, assim
como poluir o ambiente se eliminados em esgotos. Este estudo embasou nossa
pesquisa a fim de criarmos um procedimento de gravagio litografico que nao
prejudique a sadde e o meio ambiente. Os métodos verdes’ de gravura estao sendo
observados atentamente nos ultimos anos, ja que a crescente conscientizagao
de cuidados com o planeta vem incorporando-se em todas as areas de atuagdes
profissionais, incluindo as artes visuais.

Contudo, a principal motivagao de realizar esta experiéncia estd na agilidade
que a litografia desenvolve com o processo. O magarico auxilia na retomada da
pratica, que é prazerosa e possui resultados graficos impares.
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[...] alitografia, feita com matriz de pedra. Quem trabalha com ela sente que a pedra é viva,
respira. Tem personalidade, tem um cheiro préprio. A pedra é fértil, da a luz a criagao.
Ela se renova a cada gravura, ja que o tempo de vida de uma pedra é muito longo. E cada
gravura ja estampada é como uma pagina de um livro. A pedra litografica traz em si toda
uma vida de imagens e se renova para o artista. O gravador limpa a pedra e a pedra esta de
novo a espera dele. Um novo desafio. (FajarDO, 1999, p. 10-11).

HEsta pesquisa demonstra que a litografia pode ser uma gravura renovada
pela contemporaneidade, onde recursos atuais agem como colaboradores dos
procedimentos tradicionais, que agridem a sadde do gravador e meio ambiente. A
responsabilidade pelos produtos descartados na natureza ¢ do gravador, que agora
tem a possibilidade de escolher uma forma mais saudavel de realizar o seu trabalho.

! Para maiores esclarecimentos a respeito dos procedimentos que devem ser adotados em cada passo,
sugerimos a bibliografia que consta nas referéncias. Neste artigo detalhamos apenas o processo em
que o magarico ¢ utilizado.

*'Também ¢é chamado de carborundum: O mesmo que carboneto de silicio.
’ Denominada faca ou régua em algumas bibliografias.

* Pode ser usado o macarico comum, com um bico pequeno, como também o de gourmet, que facilita
0 manuseio e proporciona um maior controle da chama.

> Na aplicagio com o magarico, nunca deixe a chama parada em cima do desenho, mantenha um
movimento uniforme, para que a gordura aplicada na rocha nio derreta e espalhe-se, comprometendo
o resultado final.

¢ Calcinacio é um procedimento da litografia que leva o uso do magarico, mas este nio colabora
para a efetiva eliminacdo dos produtos toxicos aplicados na gravura, seguindo o modelo tradicional.

7 Acidulagio ¢ feita com os dcidos tradicionais, que sdo prejudiciais 4 satde e a0 meio ambiente.

8 Projeto realizado no periodo de seis meses em uma universidade federal, com sete graduandos em
Artes Visuais como participantes, orientados pela autora.

? Gravura ecologicamente correta, que ndo utiliza agentes poluidores e/ou téxicos e com o minimo
de residuos para o ambiente.
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