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Resumo. Este artigo discute a exposi¢ao Azravés, de Amélia Brandelli, assim como a
ligagao do contexto artistico do Rio Grande do Sul com a pintura. Demonstra-se, de forma
nao linear, a constru¢dao de um pensamento sobre a pintura enquanto campo de embate
artistico, tanto pratico quanto teorico, apés a segunda metade do século XX no estado. Ao
pensar a inser¢ao historica das obras de Amélia Brandelli em seu contexto local, traz-se
a obra de dois artistas ja falecidos, Iberé Camargo e Heloisa Schneiders da Silva, e duas
atuantes, Karin Lambrecht e Marilice Corona. Obras pertencentes a distintas geragoes e
que problematizam aspectos constitutivos da pintura e sua inser¢io no campo artistico.

Palavras-chave. Amélia Brandelli, pintura, Rio Grande do Sul.

Starting from _4#avés: introductory considerations on painting in the context of
Rio Grande do Sul.

Abstract. This paper discusses Amelia Brandelli’s exhibition A#ravés, and the connection
of the artistic context of Rio Grande do Sul with painting. In a non-linear way, we
demonstrate the construction of a reflection on painting as a way of discussing art,
both in a theoretical and practical way, after the second half of the 20th century in
this state. In thinking the historical insertion of Amélia Brandelli’s works in its local
context, we discuss the work of two artists that have passed away, Iberé Camargo and
Heloisa Schneiders da Silva, and two practicing artists, Karin Lambrecht and Marilice
Corona. Their work belong to different generations and question aspects of painting and
its insertion in the artistic field.
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Introdugio.

A discussao da pintura sempre foi importante na obra de Amélia Brandelli.
Explorando principalmente a justaposi¢ao, tanto de sentidos quanto de materiais
e diferentes meios artisticos em seus trabalhos, a artista vem desenvolvendo um
pensamento sobre pintura ao longo de sua trajetoria, desde os anos 1990 no
contexto artistico de Porto Alegre.

Talvez por sua ligacao com o design visual, disciplina da qual é professora
na Escola Superior de Propaganda e Marketing, em Porto Alegre, sua obra tenha
uma relacdo tao especial com determinados aspectos dos suportes e pigmentos
que utiliza — como as cores, o brilho, a opacidade, a transparéncia, o aspecto dos
veios da madeira. Esta caracteristica pode ser observada em suas pinturas até
o final da década de 1990 e inicio dos anos 2000, época na qual concluiu sua
graduacdao e também mestrado em Poéticas Visuais na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (BRANDELLIL, 2006). Em suas obras, questoes atribuidas a
pintura, tais quais a planaridade da superficie, as camadas de tinta, o uso da cor, a
luminosidade e os materiais constitutivos — o tipo de pigmento, o suporte, 0 uso
de materiais como tecidos —aparecem de forma bastante critica.

Este artigo discute a obra de Amélia Brandelli a partir do contato com
uma exposi¢ao individual sua, intitulada .A#ravés, apresentada no Instituto Goethe
de Porto Alegre, entre agosto e setembro de 2010. Busca-se pensara obra da artista
sob sua perspectiva historica e, desta maneira, sua inser¢ao no contexto local. Para
tal, demonstra-se a constru¢do (nao necessariamente linear) de um pensamento
acerca da pintura e a intensa discussao de sua natureza em nosso Hstado. Tal
construcio ¢ feita através da obras de artistas oriundos de distintos contextos e
geragdes e que tiveram sua mais expressiva atua¢ao a partir da segunda metade do
século XX — época na qual o meio artistico no Rio Grande do Sul ganha uma maior
autonomia (PieTa apud FipELs, 2010, p. 64). Sdo eles Iberé Camargo, Heloisa
Schneiders da Silva — artistas ja falecidos —, Karin Lambrecht e Marilice Corona —
artistas com uma atuacao expressiva no contexto local atualmente. Estes artistas,
em seus contextos particulares de atuagio e inser¢ao no campo artistico, trazem
contribui¢Ges para o pensamento sobre a pintura no contexto de Porto Alegre. O
artigo centra-se na obra destes artistas a partir do periodo dos anos 1980 — década
marcada pelo reforno a pintura no Brasil —até os dias de hoje.

Nio se pretende aludir que a obra destes cinco artistas faz parte apenas de
um contexto local. A intensa reflexao que todas as suas trajetorias configuram sao
contribuicOes que dizem respeito a arte como um todo. Ou seja, nao se objetiva
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fazer uma discussao aprofundada sobre a relacio entre o contexto local e o global,
por exemplo, embora ela possa ser valida para futuras reflexdes. Os artistas
trazidos para discussao possuem cada qual um transito diferente entre sua regiao
de origem, o Rio Grande do Sul, e os centros artisticos do paifs e internacionais.
Assim, as reflexdes apresentadas partem da observa¢iao de um conjunto de obras
ligadas intensamente 4 pintura e cuja inser¢ao histérica ¢ marcante no contexto
do Rio Grande do Sul. Torna-se importante, portanto, examina-lo, mesmo que
de maneira proviséria ou introdutdria. Outra justificativa para o estudo deste
tema ¢ a falta de bibliografia, o que se vé pelo fato de que artistas como Heloisa
Schneiders da Silva, por exemplo, somente muito recentemente terem ganhado
o reconhecimento institucional de sua trajetéria dentro do contexto local'
(Z1ELINsSKY, 2010).

A pintura e o contexto do Rio Grande do Sul — consideragées
introdutorias.

O sempre revivido debate acerca da natureza da pintura — suas ligacoes
com a histéria da arte e mesmo a sua tao proclamada morte — demonstra que ha
um corpo de pensamento em processo e um determinado escopo que diz respeito
a pintura, em esséncia, que a define e pauta as discussGes em torno dela. Segundo
Gaudéncio Fidelis (2005, p. 23-24),

[...] nos anos 1980, verfamos o que podemos chamar de uma tentativa quase globalizada
de reinstituir o lugar da pintura para o que se acreditava ser sua condicdo de direito em
um sistema avido por objetos tangfveis e ja esgotado pela circulagao de procedimentos
artisticos cuja materialidade ou intangibilidade ja era muito dificil de manter. A
Transvanguarda italiana, a ‘ma pintura’ americana e o Neo-Expressionismo alemao tornar-se-
iam os trés grandes movimentos internacionais a trazer a pintura de volta a cena artistica e,
20 mesmo tempo, colaborar para tornar ainda mais complexa sua existéncia.

Na esteira deste debate, no Brasil ocorreu o movimento conhecido como
“retorno a pintura”, que foi caracterizado, por exemplo, pela exposicao Como vai
vocé, Geragao 807, em 1984, e pela X1/1II Bienal de Sao Panlo, em 1985 —a “Bienal da
Grande Tela”. Este retorno a pintura marcou também um retorno ao mercado,
que possui mais facilidade em comercializar e mesmo absorver obras com
carater objetual. Trata-se de um desvio das vertentes conceituais, documentais
e performaticas dos anos 1960/70, marcadas no Brasil pelo viés politico e pelo
questionamento de sua inser¢ao cultural, social e econdmica frente ao contexto da
ditadura militar. O retorno a pintura, no Brasil, portanto, coincide com a abertura
democratica no pafs, como afirma Ligia Canongia (2010, p. 61):
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E dificil imaginar que o festejado aspecto hedonista da arte dos anos 80, assim como seu
culto a subjetividade, pudessem acontecer em épocas de repressio, como as anteriores,
quando as demandas eram contestatorias e coletivas.

Assim, viu-se na década de 1980 o intenso e aberto debate acerca da
pintura e seus aspectos constitutivos tais como a sua materialidade, seu suporte,
os limites do quadro e do plano, além de um embate que dizia respeito a sua
propria tradicao. A pintura dos anos 1980 vai se utilizar dos grandes formatos,
da materialidade excessiva, do acimulo de tinta e de uma gestualidade eloquente,
muitas vezes incorporando tracos da discussio da pos-modernidade — como
através do uso de imagens oriundas da sociedade de consumo e da mistura de
referéncias “sem alvo declarado e sem hierarquias” (CANONGIA, 2010, p. 66). A
producao de artistas que fizeram parte deste contexto, como Nuno Ramos, Karin
Lambrecht, Leda Catunda e Fabio Miguez, entre outros, inseria-se intensamente
neste debate, problematizando a natureza da pintura enquanto um meio artistico.

No Rio Grande do Sul, a obra de artistas atuantes na década de 1980
— como Catlos Pasquetti, Heloisa Schneiders da Silva, Katin Lambrecht, Mara
Alvares, Renato Heuser e Iberé Camargo — traz aspectos presentes nesta discussao
que ocorria nos grandes centros artisticos no pafs, embora sua incorporacio neste
cenario ndo seja efetiva, com excegio da trajetéria de Iberé Camargo, por exemplo.

Karin Lambrecht, que destacou-se no cenario nacional justamente a
partir dos anos 1980 e ¢ uma artista ainda atuante no cenario artistico, pensou
a pintura com a utilizacdo de pigmentos organicos em suas obras da década de
1980, que muitas vezes assumiam um carater objetual, ou mesmo escultérico,
saindo do suporte convencional e do plano vertical da parede para o espago. Da
mesma forma, observa-se a expansao de sua poética em sua série mais recente,
Registros de sangue (a partir de 1997). Nesta série, o sangue de carneiros abatidos em
fazendas da regido do sul do Brasil, do Uruguai e do Chile figura como material
importante da obra. Discute-se, além do uso de um pigmento organico, os ritos
caracteristicos destas regides, a paisagem do sul e seus costumes, e mais ainda,
questdes formativas acerca da pintura. Ao utilizar o sangue derramado do abate
do animal, por exemplo, Lambrecht reflete sobre a gestualidade na pintura, ja que
nao se trata de uma pincelada controlada pela mao da artista, e sim do registro de
uma situacao ocorrida. Pode-se dizer o mesmo sobre as obras que a artista deixa
acontecer sob as intempéries do clima, ao ar livre, como em trabalhos seus dos
anos 1980. A especificidade do suporte no qual se fixam os Registros de sangue de
Lambrecht e a forma de apresentacdo final da obra no espaco abrem questoes
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potentes para se pensar a pintura, como a ligacio com a fotografia e mesmo
com aspectos da performance — ambos os meios considerados como extensiao ou
expansio da pintura.

Pode-se sugerir que as obras de Heloisa Schnneiders da Silva, por sua vez,
remetem tanto a espagos intimos e, por vezes, biograficos — como o diagnostico
da doenca de Lupus e sua obsessdao por lobos, o enfrentamento da vida como
indissociavel das questOes artisticas —, quanto a espacos proprios da pintura,
de maneira semelhante a certos procedimentos de Lambrecht. As duas artistas
trataram, em suas obras, de questdes como a saida do espago do plano vertical para
o objeto, da materialidade da tinta e o uso de matéria organica na pintura. Mesmo
que Heloisa Schnneiders da Silva tenha vivido parte de sua vida em Buenos Aires,
sua obra é marcada especialmente por uma timida insercao no contexto de Porto
Alegre. Para Gaudéncio Fidelis (2010, p. 84), a artista realiza obras que prezam
mais pela economia do que pelo excesso caracteristico da pintura dos anos 1980,
além de ndo atestarem “sua propria imposicao cultural, especialmente quando
langadas no territério indiscriminado da esfera pablica”.

Iberé Camargo, mesmo que ao longo de sua trajetoria nio se vincule
estritamente a0 Rio Grande do Sul, pelo contrario, possui uma obra que atesta
a insercdo publica da pintura no ambito nacional mesmo antes da Geragao
80. Sua obra discute a materialidade da pintura, sua carnalidade, seu aspecto
representacional, a relacio entre sintese e abstracio, a incorporagdo da matriz
expressionista no Brasil e a inser¢io da obra em seu espaco social. De forma
singular — e similar a artistas como Oswaldo Goeldi —, Iberé Camargo traz em
suas obras a discussao da prépria modernidade nas artes visuais do Brasil, sem
necessariamente inserir-se nos programas de pensamento predominantes nos
grandes centros artisticos brasileiros (ZIELINSKY, 2008, p. 18). Em seu solitario
nicho de producio dentro do contexto brasileiro (ZIELINSKY, 2008, p. 12), a pintura
de Ibere dos anos 1980 ganha uma “escala ampliada”, além de ser marcada pelo
retorno a pintura e o aumento de massa pictorica (FIDELs, 2010, p. 85). Assim,
a produciao de Iberé a0 mesmo tempo que extrapola certas discussdes inerentes
a pintura, caracteristicas da geracao 1980, ¢ de fundamental importancia para a
compreensao deste contexto.

Somado a estes artistas, atualmente Marilice Corona, artista de uma
geragdo alinhada com a de Amélia Brandelli, discute varias destas questOes
em seus trabalhos e seu pensamento ¢ fundamental para a compreensio da
pintura no atual contexto de Porto Alegre, assim como de aspectos da propria
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arte ¢ sua circulacdo. A critica aos vinculos institucionais sao um forte viés do
trabalho desta artista. Ao pintar os proprios espacos de exposicdo que compode
o sistema de artes — o aparentemente neutro “cubo branco” —, Marilice Corona
confronta a pintura com seus aspectos formadores e com a construcdo publica
da ideia da pintura como um campo estabelecido no ambito artistico. As regras
especificas deste campo, relativas ao reconhecimento institucional, a ligacdo da
pintura com a representacao perspectiva do espago, a suposta neutralidade do
contexto expositivo e da autonomia da obra de arte em relagio a este contexto sao
fragilizadas em sua producio. Sua obra aponta para a carga de significados que o
espaco de exposi¢ao possui, tanto pelo viés institucional — no reconhecimento da
arte —, como pela identificacao de determinadas questdes centrais da arte, tal qual
a discussao da pintura.

A partir de Arravés.

E pertinente dizer que a obra de Amélia Brandelli esta inserida nesta linha
de pensamento artistico que traz uma abordagem da propria arte, pelo viés de
seu contexto historico e epistemologico. Tal como os artistas citados, se utiliza
do pensamento em relagdo a um meio — a pintura — e atinge criticamente os seus
elementos constitutivos, seja através de seus aspectos formais, seja pela discussao
de seu contexto historico. Essa discussao ocorre tanto através de questoes ligadas a
tradi¢ao pictorica na arte ocidental desde o Renascimento — como a representagao
perspectiva do espago, o uso da cor e a luminosidade —, num contexto nio restrito
somente ao Brasil, seja através de especificidades locais, com sua inser¢ao no
contexto artistico de Porto Alegre.

Como exemplo deste pensamento sobre pintura, pode-se citar, na obra
de Amélia Brandelli, a questio da planaridade, explorada nos tons chapados
e nos unicos planos de cor da maioria das obras da artista. Essa planaridade ¢é
questionada quando algumas obras sao apoiadas no chio, prescindindo, desta
maneira, da parede como suporte Unico, essencial e canonico para a apreensio
da obra. A planaridade, enquanto elemento constitutivo da pintura, ¢ questionada
também quando objetos como cadeiras, escadas e gavetas sdo inseridos nos
trabalhos.

Outras questdes, portanto, sdo trazidas para a obra. Por exemplo, questoes
biograficas e subjetivas se inserem nos trabalhos através dos titulos, assim como
das justaposi¢Oes entre fotografias e camadas de tinta, planos de veludo ou de
acrilico transparente. Uma carga afetiva ¢ inserida, desta maneira, para o interior
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da obra. Esta, por sua vez, se justapde com as questdes mais tedricas acerca da
pintura enquanto meio artistico, suas relagdes com os materiais e a concepg¢ao da
propria arte contida nestas operacdes.

Parte das imagens apresentadas na exposicao A#ravés sio fotografias
digitais, cenas da natureza nas quais uma introspecgao latente pode ser percebida.
Ha uma melancolia e, da mesma maneira, uma for¢a nas imagens da neblina, da
agua correndo ou na simples paisagem natural com suas arvores, pedras, morros
e a fraca luminosidade dos dias nublados. Estas imagens estao relacionadas a um
segundo grupo, que por sua vez sugere uma intimidade, uma reflexividade e uma
forte introspecgdo por parte dos sujeitos retratados.

-
. ..-

Fig. 1 - Amélia Brandelli: Vista da exposi¢io A#ravés, 2010. Foto: Richard John.

A inser¢ao da fotografia de paisagens naturais e de pessoas retratadas nao
leva a exposicdo a trazer uma discussdo sobre o meio fotografico em si ou sobre
a imagem técnica. Pelo contrario, é a qualidade pictorica das imagens que mais
chama atencao. Captadas via webcam, elas acusam a falta de qualidade da fotografia
e sugerem uma precariedade frente aos avangos tecnologicos e a massiva utilizacao
de tecnologia na arte atual. A fotografia, de certa forma esfacelada pelo pixe/
estourado, declara que esta ali mais por seu cardter pictorico do que documental.

Ao mesmo tempo, as imagens remetem a uma relacdo de distanciamento
entre os sujeitos € uma intercomunica¢io entre eles (que pode se dar também
através dos elementos da exposicdo), por se tratar da utilizacdo da webcam. A
rede de comunicac¢io da qual faz parte este mecanismo nos faz pensatr se nao ha
algo intransponivel entre estes personagens, em sua conversa entrecortada pelas

Revista-Valise, Porto Alegre, v. 1, n. 1, ano 1, julho de 2011.

165



166

imagens da neblina, pelos planos de cor e pelo proprio intervalo entre um trabalho
¢ outro no espago expositivo. A apresentacio deste tipo de imagem sugere também
uma intimidade, ja que as webcams sio utilizadas em nossos espagos privados
domésticos, muitas vezes para falar com pessoas que podem estar do outro lado
do mundo. A comunicacio ¢ a distancia entre os sujeitos retratados parece ser
interrompida pela simples fixacao desta imagem que é captada em video, outras
vezes pelas camadas pictéricas em cada um dos conjuntos, com intervalos de
siléncio presentificados pelos planos de cor em alguns deles, ou pela expressiao
introspectiva dos retratados, pelo fato de seus labios estarem na maioria das vezes
cerrados. Em Arravés, placas de acrilico que se oferecem como campos de cor
propoem uma ligacio entre a pintura ¢ as caracteristicas pictoricas das proprias
imagens fotograficas, apontando para elementos constituintes da trajetoria de
Amélia Brandelli e sua ligacio com o campo da pintura. Na exposi¢ao, isso se faz
presente quando a artista investiga as transparéncias, o brilho e a reflexividade do
acrilico, por exemplo.

A exposicao traz investigacOes que fazem parte da obra de Amélia
Brandelli como um todo e que podem ser percebidas tanto em seus trabalhos
mais antigos, nos quais a pintura em si ¢ mais evidente, como nos mais recentes,
nos quais ela se abre a novas questoes.

Através retoma também questdes autobiograficas ja presentes em suas
pinturas através dos titulos. Mas estas se ampliam, ja que Brandelli traz imagens
que sdo de seus proprios familiares, captadas via webcam pelo programa Skype. O
uso deste tipo de imagem ndo so enfatiza as caracteristicas pictoricas que elas
trazem, relacionando-as com a pintura, mas nos faz pensar na comunicacao entre
os sujeitos retratados e também entre as proprias obras da exposicao. A palavra
através, que da titulo a mostra, guia nossa percep¢ao a fazer um didlogo com as
obras e entre elas. Solicita-nos a transpor o siléncio, os intervalos e as sutis ligacGes
que se percebem entre as obras ¢ nés mesmos.

Fig, 2 - Amélia Brandelli: Obra da exposicao Azravés, 2010, fotografia e acrilico sobre fotografia.
Foto: Amélia Brandelli.
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Consideragdes finais.

Neste artigo, buscou-se discutir a obra de Amélia Brandelli a partir de sua
exposicao Através e, com ela, a ligacdo de sua trajetoria com a pintura, em especial
no contexto do Rio Grande do Sul. Ainda que de forma introdutdria, buscou-
se trazer questoes que apontassem um pequeno, mas significativo, conjunto de
artistas ligados historicamente ao meio artistico local e a tradi¢ao pictorica e, da
mesma maneira, que apontasse para a existéncia atualmente de um pensamento
sobre pintura no Estado. Esta analise pede uma visada historica mais aprofundada
no contexto artistico de Porto Alegre, tendo em conta sua inser¢ao na histéria da
arte do pafs, bem como na discussao acerca da pintura ocorrida na década de 1980.

Das reflexdes apresentadas pode-se aferir que, no contexto local de Porto
Alegre, ha uma estruturacio de um pensamento acerca da pintura. Uma série de
artistas poderia ser citada para defender esta ideia e tragar novas relagdes ao longo
de um recorte temporal especifico, corroborando esta idéia. A passagem pelos
artistas aqui citados demonstra a existéncia de um conjunto de pensamento que
coloca em cena a discussao da pintura no campo artistico. Esta pode ser tomada
como uma caracteristica importante do contexto artistico local. Um estudo
em profundidade pode revelar afinidades ainda pouco aparentes, bem como
trajetérias que certamente ultrapassam a questao especifica e local, ampliando o
entendimento da arte produzida no Brasil.

Fig. 3 - Am¢élia Brandelli: Obra da exposicao A#avés, 2010, fotografia e acrilico sobre fotografia,
60x180x4cm. Foto: Amélia Brandelli.

! Muitas vezes, o que ocorre fora dos grandes centros do pais ¢ tido como uma discussio periférica
e ndo se sistematizam, assim, estudos acerca destas produgdes tendo em conta sua inser¢do em
discussoes mais amplas. Uma das possiveis explicacdes para este fato, no recorte temporal dos anos
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1980 no Rio Grande do Sul, é que nesta década, no Estado, viu-se o aquecimento de um mercado
de arte que era “auto-centrado” (BErG, 1991, p. 24), ou seja, cujo consumo se dava dentro de seus
proprios limites geograficos.
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