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Resumo. O presente estudo pesquisa a matriz da gravura em metal como elemento
plastico tendo as iluminuras como inspira¢ao. Este trabalho teve como objetivo construir
objetos gravados (matrizes) através de técnicas de gravacio diretas e indiretas, procurar
meios de exposicio das matrizes e explorar suas possibilidades expressivas. Foram
pesquisadas diversas reproducdes de iluminuras a fim de constituir um banco gerador
de imagens inéditas baseadas em suas formas, que propulsionaram a criagio de matrizes
de gravura em diversos metais. Os procedimentos aqui descritos demonstram a trajetoria
poiética e poética trilhada neste percurso, onde resultaram, até o presente momento, doze
matrizes em cobre e latdo amarelo.
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The challenges of using the etching’s matrix as a work of art.

Abstract. This study researches the matrix of etching as a work of art having illuminations
as inspiration. This research aimed to construct engraved objects (matrices) through
direct and indirect engraving techniques, seck means of matrices exposure, and explore
their expressive possibilities. Several reproductions of illuminations were surveyed in
order to build a database generating new images based on their shapes, which promoted
the creation of matrices of engraving on various metals. The procedures described here
demonstrate the poietic and poetic trajectory, which resulted, to date, in twelve matrices
on copper and yellow brass.
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Realizo esta pesquisa em poéticas visuais a fim de problematizar a
exposicao da matriz da gravura em metal. Ha sete anos venho trabalhando com
a gravura, ¢ sempre me questionei sobre a sua matriz ficar guardada no ateli€,
sem poder ser vista pelo publico nas exposi¢des. Dessa forma, este estudo
direciona-se para a exposicao da potencial matriz da gravura em metal, vista como
obra. Saliento que este artigo ¢ escrito em primeira pessoa, pois como artista-
pesquisadora dedico-me a pratica e a pesquisa numa submersao intensa de modo
que ¢ dificil separar uma tarefa da outra.

O inicio de uma pesquisa.

Fig. 1 - Luciana Estivalet: Cachoeira e A Grande Vala, 2008, 13x10,5 cm e 12,4x10,5 cm.

Iniciei meus estudos sobre as matrizes, mais especificamente em 2007,
quando recortava a chapa da gravura em metal para dar um formato diferenciado
na estampa impressa. Os recortes seduziram-me de tal maneira que comecei a
demonstrar mais interesse pelas matrizes do que pelas impressdes. Busqueli,
entio, referéncias e defini¢oes de autores que tratassem a linguagem com énfase
no gravado, e ndo apenas nas estampas resultantes do processo. E descobri em
Climaco (2004, p. 8, grifo do autor) o apoio necessario para iniciar esse percurso,
pois segundo o pesquisador:
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A realizacdo de uma gravura envolve, necessariamente, dois processos simultineos e
praticamente indissocidveis: um momento ¢iativo, que compreende a elaboragio de um
desenho ou imagem realizada sobre uma determinada matriz e um segundo, #nico, que é o
de sua execu¢io sobre essa mattiz.

Assim, compreendi que a gravura ¢ mais que a tradi¢io embutida
na memoria da linguagem; a transgressao e o desafio fazem parte da Arte
Contemporanea, que tem como principal resultado o proprio processo artistico. “A
gravura nio ¢ uma linguagem estagnada: novas possibilidades foram e continuam
sendo incorporadas” (Butt; LETYCIA, 2002, p. 12). A recriagdo do #radicional é parte
deste momento contemporaneo. Alguns artistas brasileiros ja realizaram exposicoes
de matrizes de gravuras, como Laurita Salles' (1952) e Ana Alice Francisquetti®
(1955). Todavia, as artistas paulistanas nao definem suas obras como matrizes, e
sim como gravura-escultura (FRANCISQUETTI, 2010, s/p) ou simplesmente nio se
preocupam com defini¢des, como € o caso de Salles, pois afirma que seu interesse
antes de estar na gravura, esta na arte (CHIARELLL, 2000, p. 7).

Diferentemente de Laurita Salles, que nao define suas pecas exclusivamente
como gravura, pretendo demonstrar que as chapas em metal (sem as deslocar para
uma defini¢do de escultura) podem ser apresentadas como pegas artisticas. Trato
aqui de matrizes de gravura em metal em potencial. Elas nio serdo impressas,
mas poderiam ser, ja que passam por todas as etapas de gravacgao tradicional. A
ope¢ao em manté-las /ntocadas faz parte da valorizagdo de sua estética propria. A
impressao de suas estampas poderiam as colocar novamente em segundo plano.

Fig. 2 - Luciana Estivalet: Pequenos Portais, 2011, 4x5 cm.
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Nas minhas gravuras aparecem desenhos que se assemelham a
iluminuras medievais, ja que as imagens destas sempre estiveram presentes em
meus documentos de trabalho’. Meus antigos gravados possufam arabescos de
influéncia medieval nas suas bordas. Tais construcOes faziam as vezes de portais
a fim de transportar o fruidor ao mundo das paisagens gravadas em pequenos
formatos. Essa motivacio nunca me abandonou na elaboracio das obras, onde
exploro elementos que sdo presentes na maioria dos manuscritos iluminados.
Assim, com a primeira série de matrizes resultante da pesquisa Pequenos Portais,
recrio no metal as pequenas dimensoes utilizadas nas imagens trabalhadas no
meu percurso anterior e complemento com os desenhos de portais - que sio
corriqueiros nas iluminuras medievais. Apresento neste conjunto seis chapas de
cobre gravadas. Cada portal desenhado serve como um divisor entre o mundo real
e o mundo da fantasia, onde a iluminura esta presente em constantes apari¢oes.

A iluminura na contemporaneidade.

E comum na arte contemporanea voltarmos o olhar para tras na histéria
a fim de buscar uma maneira de ressignificar algumas marcas. Icleia Cattani
(2002) esclarece que na contemporaneidade tanto as tecnologias como a volta
a0 passado podem ser explorados. Assim, trago para minha pesquisa o tema das
iluminuras medievais. Aqui elas sdo revividas pelos elementos que compdem as
gravacOes das matrizes, deslizando nas composi¢oes como faziam ao redor das
paginas iluminadas da Era Medieval. “A vibrante luminosidade da folha de ouro,
quando refletia a luz das paginas de livros escritos a mao, dava a sensa¢ao de uma
pagina literalmente iluminada” (MEGGS, 2009, p. 63.) daf surge o termo zuminura.
Iluminare, do latim, significa “esclarecer, adornar, realcar, enriquecer, destacar,
revelar e mostrar. Miniatura e rubrica podem ser usadas como sin6nimos, mas
a etimologia ¢ bem diferente, provém da cor vermelha” (Aratjo, 2000, p. 482).
A palavra Zuminnra é hoje empregada a todo o tipo de arabesco, ilustracio e
decoracao em manuscritos. Contudo, tomamos nesta pesquisa o termo zuminira
somente para tratar dos manuscritos medievais, produzidos entre os séculos X e
XV.

Este periodo assemelha-se a contemporancidade, pois havia uma
grande diversidade de manifesta¢des artisticas. Nao existiam paradigmas claros
que guiassem a arte, assim como ocorre atualmente. Para Cocchiarale (2000,
p. 14): “[...] o artista contemporaneo nos convoca para um jogo onde as regras
nao sio lineares, mas desdobradas em redes de relacdes possiveis ou nio de
serem estabelecidas”, ou seja, a contemporaneidade “pede” que cada artista crie
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“sistemas abertos” (REY, 2004, p. 45) onde os paradigmas elencados por ele sao as
regras para um julgamento estético particular.

Desse modo diz-se das iluminuras medievais que “todas as obras de melhor
qualidade, nunca os artistas recorreram a valores onde a volumetria imperasse.
Pelo contrario, foram extremamente sensiveis as virtualidades da linha, no cuidado
posto no desenho” (MIRANDA, 1999, p. 90). Assim, preservo esta caracteristica
medieval tratando as matrizes com agua-forte — onde linhas sio gravadas na
superficie do metal. Para destacar algumas areas, utilizo o relevo na chapa, que
redimensiona sua espessura, diferencia a coloragio e projeta sombra a superficie.
A visualidade da placa muda de acordo com a luz presente no ambiente. Varios
tons metalicos podem ser observados nas matrizes, podendo, inclusive, refletir a
imagem do fruidor em consequéncia da polidura que recebem previamente.

As imagens representadas na primeira série nao sao portais realistas, eles
podem aparecer apenas como aberturas que sao expostas ao relevo, rebaixando
algumas dreas. Os portais/aberturas sio insinuados pelos rebaixamentos
na matriz, que apesar de estarem comvidando o fruidor a transpassa-lo, ainda
apresentam a resisténcia: uma camada de metal que impede que essa passagem
seja feita separando os dois mundos (magico e real). Demarco assim, a inten¢ao
do convite — da passagem — para o lado de dentro da gravura, mesmo sabendo que
¢ um sonho impossivel de ser realizado.

Fig. 3 - Luciana Estivalet: Defalbes iluminados, 2011, 10x12 cm.
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As matrizes de Detalbes luminados (segunda série da pesquisa) mostram
estruturas de arabescos vegetalistas®, que parecem ampliacdes de iluminuras. Sio
detalhes de projetos desenvolvidos para a série, inspirados no Livro das Horas, de
Dom Duarte’, século XV. Os projetos elaborados nas matrizes nio sio copias do
livro original, mas estruturas desenvolvidas para este proposito de aplicagdao. A
criacao de cada detalbe de iluminura é feito com a motivacao de adornar as paginas
de um livro artesanal. Depois de estruturada a rede de arabescos retiro uma janela,
um detalhe, para fazer parte do entalhe na chapa de latio amarelo - que por sua
tonalidade lembra os manuscritos medievais cobertos de ouro.

Apesar das imagens mostrarem recortes de iluminuras em seus
detalhamentos, ¢ rapida a identificacdo com o tema proposto. Além dos arabescos
destacados pelo rebaixamento, algumas imagens sio rodeadas por estruturas
vegetalistas em agua-forte.

O enfoque na matriz.

Sem a etapa de tiragemS, a matriz da gravura responde pelo processo de
construcio e obra final.

A gravura ¢ uma linguagem fascinante, na qual a possibilidade de um bom resultado
depende da pesquisa, da disciplina, da paciéncia e também da alquimia [...]. O resultado é a
descoberta de infinitas texturas e possibilidades graficas.

A importancia do material ¢ muito forte. O material impoe, pede ou insinua um
determinado tratamento, dependendo se ele é duro, mole, macio ao toque, umido, seco
ete. o atrito ¢ a relagio do artista com o material aparecem no resultado final. E preciso
criar um didlogo com o material para chegar ao resultado (FajarDO, 1999, p. 10).

O processo artistico da gravura ¢ a matriz. O dia a dia do gravador esta
associado a confeccio de diversas matrizes. Muitas vezes elas sao modificadas a
exaustao, para que a gravura chegue ao esperado. Essa possibilidade de modificar-
se e sempre apresentar uma estética nova me fascina. Por que nao retira-la da
coxia e leva-la ao palco? Dessa maneira quero expor a matriz da gravura em metal
como ela realmente é: propulsora de fruicao estética, ja que sua visualidade ¢é
surpreendente.

Matriz, apenas matriz. Nada tira a aten¢ao deste objeto tao significativo.
Nao é uma escultura, nao é um entalhe. E somente a matriz da gravura em metal
que pretendo mostrar.

Conforme Buti (1995, p. 11): “[...] uma boa gravura nunca ¢ um espetaculo
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para os olhos. Sua forma surge de dentro para fora, organizada por micro-relevos,
numa materialidade sutil que pede tato ao olhar”. O “tato que o olhar pede” é bem
visualizado na matriz, com seus veios a mostra e toda a sua textura {mpar, que nao
aparece na impressao em papel. O olhar direcionado para a matriz ¢ diferente do
olhar para a estampa. Na matriz é possivel fruir seus relevos, cores do material e
até mesmo o reflexo causado pelo polimento.

A elaboracdo de cada matriz repete um processo parecido, tanto na
execugao técnica como na materializacao da ideia. O prazer de criar formas que se
entrelacam e resultam em arabescos ¢ ritmado conforme o meu senso de humor
no momento de sua criacao.

Estruturas mais sobrias com linhas e formas geométricas dialogam com
formas organicas e leves. A inspiracdo para a criagdo das matrizes provém do
mesmo lugar: o fascinio por livros iluminados, mas a elaboracio de cada peca
depende de uma gama vasta de fatores, desde a producio do projeto até a
finalizagdo da obra. Muitos projetos, se nao a maioria deles, diferem-se em algum
ponto da matriz quando pronta. Isso se deve a oscilacdo da intensidade de emogao
em cada parte do processo, a saber: desde o esbogo de um projeto até finalizagao
do trabalho vao-se varios dias; as mudangas de sentimentos que me cercam nesse
periodo refletem-se na obra. As matrizes podem reter uma composicdo mais
carregada, cheia de linhas — chegando a saturacio, ou uma composicio mais
simploria, com ritmos bem definidos. Muitas vezes o projeto € /Jmpo, ou seja,
retiro alguns detalhes para manter espagos de respiro; mas em outras tantas, crio mais
detalhes no momento de gravagdo da dgua-forte. Perco-me no emaranhado de
arabescos, como um wantra desenbado e por vezes paro apenas por nao ter mais
espaco onde possa ser riscado na chapa.

Se nao fico satisfeita com o resultado que a matriz apresenta apOs a etapa
de agua-forte, incursiono em hachuras para destacar algumas areas que considero
merecedoras. S6 depois de receberem o polimento é que me comprazo com as
formas que a matriz recebeu, mas nesse momento nao a sinto mais como minha
responsabilidade. F como se mantivesse vida prépria.

A pesquisa continua em andamento, ¢ novas possibilidades de expor
a matriz devem surgir neste processo. O trabalho de “cozinha” do gravador ¢
exposto para que o publico frua toda a intensidade que a matriz da gravura em
metal pode oferecer.
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! Laurita Salles ¢ artista visual nas drea grifica e de intervengdes audiovisuais, trabalhado com
gravuras e imagens eletronicas. E também Profa. Adjunta no Departamento de Artes da UFRN-
Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

2 Ana Alice Francisquetti é gravadora e trabalha com a corrosdo das matrizes da gravura em metal,
onde, além de executar suas impressoes, as expdem diretamente como obra. H ganhadora de varios
prémios e salGes nacionais com sua obra.

* “Material de cardter privado que testemunha o momento de instauracdo de uma idéia [...] Eles
podem fazer parte da rotina do atelier ou do entorno dos artistas; sio imagens coletadas com rigor
ou simplesmente redescobertas pelo olhar. O valor de documento que essas imagens ou objetos
possam conter esta relacionado a maneira como esses se colocam em perspectiva com o olhar sobre
o mundo proposto por cada um dos artistas através de suas obras. O que se documenta nesse caso é
o desejo de criar incorporado a esses elementos”. (GONGALVES, s.n., p. 4).

*Termo usado por Cepeda (1994) para designar arabescos com motivos botanicos.

> Livro de Horas de D. Duarte (1401-1433) pertence a Livraria do Mosteiro de Santa Maria de Belém
de Lisboa e algumas paginas encontram-se disponiveis para visualizagdo no website do mosteiro.

¢ Impressoes das estampas resultante da gravura.
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