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Resumo: O ensaio analisa como os anarquivos sartoriais criados pelo artis-
ta francés Raphaél Barontini (1984-) problematizam a auséncia de negros
e mestigcos na iconografia da arte e da moda. Para tanto, mobilizaremos
algumas ideias relativas as imagens dialéticas e ao pensamento da erran-
cia apresentados, respectivamente, por Walter Benjamin e Edouard Glissant.
Examinaremos como a perspectiva afrofuturista erige uma estética a con-
trapelo, honorificando a negritude na arte contemporanea.
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THE MEMORY OF REMAINS: SARTORIAL ANARCHIVES AS HISTORICAL
(DIS)ASSEMBLY

Abstract: The essay analyzes how the sartorial archives created by the fren-
ch artist Raphaél Barontini (1984-) problematize the absence of black and
mixed-race people in the iconography of art and fashion. To this end, we will
draw on ideas related to the concepts of dialectic images and thought of er-
rantry, proposed by Walter Benjamin and Edouard Glissant, respectively. We
will examine how the Afrofuturist perspective establishes a countercultural
aesthetic, honoring blackness in contemporary art.
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1 Este artigo contou com a revisao inicial de André Borges e de tradugéo do resumo para o inglés
de Ed Seda.
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INTRODUGAO

A histdria se decompbe em imagens, ndo em historias
Walter Benjamin (2006, p. 518).

O olhar histdrico se dirige, sequndo Walter Benjamin (2006, p. 504),
do presente em diregao a historia do passado, cabendo as imagens
a tarefa temporal de criar, num lampejo, uma constelagao que possi-
bilite acesso ao passado para mostrar a verdade: "a imagem € a
dialética na imobilidade. Pois enquanto a relagao do presente com o
passado é puramente temporal e continua, a relagao do ocorrido com
0 agora € dialética". A nogao benjaminiana de histdria esta vincula-
da a percepcao do espago da imagem como uma espécie de lampejo
temporal produzido pela memdria. Deste atimo de tempo o principio
construtivo do conhecimento histérico é produzido. Benjamin (2006)
utiliza o intervalo entre a palavra e a ideia como chave analitica para
compreender a experiéncia dialética que simultaneamente produz e
destroi a imagem. Para o autor, a imagem nao se reduz a uma mera
representacao; ela emerge de uma experiéncia sensivel que articula
memoria e imaginagdo. Em cada imagem ha uma outra, latente, que
instaura uma reviravolta na verdade produzida pelo sentido. Esse
principio construtivo-destrutivo estaria, segundo Benjamin, inscrito no
inconsciente coletivo da historia.

A experiéncia sensivel da imagem dialética depende do intervalo
temporal que se estabelece entre o passado e o presente, pois é nesse
hiato que se materializam as distancias e as proximidades entre a
narrativa e 0s acontecimentos historicos. A imagem dialética contém,
em seu nucleo, o tempo histdrico e, por essa razao, torna possivel
a projegao no presente dos desejos, sonhos e criticas advindos do
encontro entre o outrora e o agora. Benjamin (2006) denomina esse
encontro de constelagao, compreendida como o surgimento de algo
genuino e irrepetivel na histoéria. Essa experiéncia mnemonica se revela
fundamental para a andlise politica da memdria, na medida em que
a legibilidade das imagens implica reconhecer a presentificagdo dos
vestigios do passado como um gesto de resisténcia ao esquecimento.
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Como escreve Marcio Seligmann-Silva (2020), o fundamento
historiografico das imagens evolve movimento e suspensao, pois ele é
um principio construtivo. A montagem restitui os residuos da historia
para fazer justica ao passado silenciado, exemplifica Benjamin (2006, p.
502) no [Arquivo N1a, 8] ao dizer “os residuos: ndo quero inventaria-los, e
sim fazer-lhes justica da Unica maneira possivel: utilizando-os". A dialéti-
ca na imobilidade é o que permite ao presente fazer emergir o passado
esquecido transformando-o em memoaria coletiva e, assim, reativando-o
a partir de uma nova experiéncia.

Lembra-nos Enzo Traverso (2023) que Benjamin identifica duas
formas de transmissao da memoaria do passado: a experiéncia transmit-
ida [Erfahrung] e a experiéncia vivenciada [Erlebnis). A crise da memoria
na modernidade se instaura nas duas formas de experiéncia, caracter-
izando-se tanto pelo declinio das formas de transmissao quanto pelo
aspecto inenarravel das lembrancas do passado. Neste aspecto, a
rememoragao €, para Benjamin, uma forma de construgao do passa-
do que presentifica, pela acao da lembranga, a memoaria do passado.
A antinomia entre a historia e a memoria evidencia, segundo Traverso
(2023), a emergéncia das narrativas de poder que silenciam testemun-
hos subalternizando algumas narrativas da histoéria. Torna-se, portanto,
uma tarefa individual e coletiva reconfigurar a tensao entre a memoria e
a histéria a fim de contribuir para a formacado de uma nova consciéncia
histérica do passado.

Dentro desta perspectiva as imagens dao legibilidade as continu-
as mudancas de paradigmas no presente, propiciando uma nova forma
de inventario do passado a partir de uma reconfiguragao anarquica dos
arquivos da histdria coletiva. A subversao das formas de rememoragao
é um desaflo as narrativas dominantes, precisamente porque essa
subversao questiona a concepcao dos fatos. O anarquivo é uma estraté-
gia do artista para trabalhar a memdria portadora da consciéncia do
tempo no presente: “a palavra de ordem € anarquivar para recolecionar
as ruinas dos arquivos e reconstrui-las de forma critica" de acordo com
Seligman-Silva (2014, p. 38). Articular o passado, significa para Benja-
min (1994), uma subversdo das imagens fixas da histdria, articulando
saltos para que se possa explodir o continuum das narrativas historicas.
As imagens se tornam legiveis para uma época determinada, sobretudo,
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porque cada imagem possui um nucleo que gera um determinado movi-
mento em seu interior. Este movimento &, para Benjamin, o lampejo que
nos da acesso as verdades da historia.

Para Selignmann-Silva (2020), o espago da imagem nos da aces-
so a recordacao do passado de modo ativo, nos fazendo adotar uma
nova postura diante das imagens e da historia. Esta postura ndo estaria
distante do processo de descolonizagao, pois a critica a racionalidade
europeia seria, em igual medida, uma revisao da narrativa historica sob
o ponto de vista da violéncia colonial. Seligmann-Silva propde um para-
lelo entre o trabalho critico de Benjamin (1994) e Mbembe (2018) para
colocar em questao a restituicao da histéria do povo negro, partindo do
principio de que a histéria desse povo é estruturada dentro desta mesma
dindmica, estando vinculada a circulagao e ao movimento. Trata-se de
compreender a dindmica da travessia afro-atlantica como um acon-
tecimento diasporico que transforma profundamente os sentidos de
humanidade, comunidade e cultura em suas multiplas dimensdes.
A restituicao historica, nesse contexto, ndo pode ser dissociada do
confronto desumanizador instaurado pelo processo de escravizagao, o
qual abalou de modo decisivo o proprio sentido de origem.

A partir destas reflexdes, propomos uma aproximagao entre a
imagem do lampejo — compreendido por Benjamin (1994) como o agora
da cognoscibilidade da imagem — e a nogao de pensamento da errancia,
desenvolvido por Edouard Glissant (2021) para se referir a possibilidade
de uma libertagdo do imaginario oprimido ou silenciado. O pensamento
da erréncia € uma transgressao da linguagem que permite ao discurso
experimentar poéticas relacionais: "a errancia €, antes de tudo, imag-
indria. E depois é relacional (...), mas o fundamental sobre o pensamen-
to errante, em primeiro lugar, é que ele nos permite o imaginario das
geografias" (Glissant, 2025, p. 53). O lampejo que perpassa o pensa-
mento fulgura o Outro, orientando a memaria a adotar uma perspectiva
multipla e diversa. Aqui, 0 movimento do lampejo potencializa a errancia
do pensamento, fazendo emergir uma dialética relacional que coloca em
xeque o imaginario produzido pelo processo de colonizagao.

Retomamos estas ideias Iniciais para analisarmos a instalagao

intitulada Em qualquer parte dentro da noite, o povo danga (2025), de
Raphaél Barontini (1984-), presente na exposi¢ao Pour la mémoire et la
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lumiére no Palais de Tokyo, em Paris. Trata-se de uma instalagao que
cria uma iconografia afrofuturista a partir do texto de Aimé Césaire, La
tragédie du Roi Christophe (1970). O trabalho de colagem e montagem
iconografica proposto por Barontini incorpora elementos visuais do
imaginario afro-diaspdrico a partir de recortes historicos das lutas pela
independéncia do povo negro no Haiti. Ao reinserir 0os herois esquec-
idos das lutas de libertacdo dos escravizados, Barontini reconfigura a
memoria coletiva pela logica da visibilidade e do reconhecimento.

A LIGAO DAS IMAGENS

Enguanto a historia tem como tarefa produzir um espago para a
memoria de maneira a atualizar uma visao do passado, as imagens,
por sua vez, provocam irrupgoes dos sentidos. As imagens organizam
constelagdes de significagdes produzindo experiéncias histéricas
que desestabilizam as narrativas hegemodnicas. As imagens foram
consideradas para Benjamin como um espago privilegiado do
imaginario histérico. Ha, segundo ele, em cada espago da imagem,
um campo de disputa simbdlica que desvela algo que n&o foi dito pela
narrativa historica. O agora da cognoscibilidade sempre modifica as
formas de legibilidade dos fatos no presente.

As imagens permitem uma nova configuracao da relagado entre
a narrativa, a linguagem e a historia. A produgédo de sentido rasura
o real para inventar um novo dominio de experiéncia da imagem
em uma instancia dialética. Pode-se afirmar, nesse sentido, que o
processo de fabulagdo engendrado pela experiéncia das imagens
interpela as narrativas hegemonicas de matriz colonial, possibilitando
a emergéncia de um meétodo dialético voltado ao desvelamento
da imagem oculta da histéria. Por meio da fabulagéo, o passado é
atualizado e o saber sensivel produzido pela memdria configura-
se como uma acgao politica que presentifica a verdade no campo
imagético da historia. Assim, a imagem se constitui no dominio da
acao, sobretudo como exercicio do direito a memoria, inserindo-se em
uma dinamica que mobiliza a transformacgao da narrativa historica no
tempo e no espaco. Diz-nos Badiou, ao seqguir as definicdes de Bazin,
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que a poténcia do real de uma imagem esta sempre para além da
representagao: "o real de uma imagem cinematografica é aquilo que
esta fora de campo” (Badiou, 2017, p. 31).

Nessa linha de pensamento, podemos sugerir que a experiéncia
diante das imagens se inicia na medida em que apreendemos a sua
licdo: uma imagem se constréi a partir do que esta fora da proépria
imagem. A licao das imagens sempre nos permite visualizar o que nao
esta nela. O ausente €, de certa maneira, a experiéncia do longinquo.
Benjamin (1994, p. 170) definiu essa experiéncia como aura, "a aparigao
unica de uma coisa distante”, composta por elementos temporais e
espaciais. Explica-nos Didi-Huberman (1998) que a aura seria uma
espécie de paradigma visual que Benjamin apresenta com um poder
da distancia; a autoridade da lonjura se torna o dispositivo que restaura
o sentido que esta oculto nas imagens.

Partindo desse ponto poderiamos, entdo, considerar que,
ao tratarmos a memoria dos restos, 0 que esta em jogo é a nossa
capacidade de compreender a experiéncia da lonjura. A questao reside
em saber como se compde a nossa reflexdao sobre o que se desvela
nas imagens que retomam as memorias sociais. A reflexdo sobre a
memoria dos restos deve ser capaz de potencializar aquilo que esta
fora do campo do visivel, remontando uma operacao dialética.

A ligdo das imagens nos revela que a sua contextualizagao deve
sempre revelar as distancias do tempo que as conhece ou desvela:
o tempo presente. A narrativa que se constroi deve restituir o que foi
ocultado ou silenciado na imagem, explicitando as suas ambiguidades,
isto é, a manifestacao imagética da dialética. Diz-nos Benjamin:
“Trata-se de indicar o lugar precioso no presente, ao qual a minha
construgao histdrica vai se referir como o seu ponto de fuga” (Benjamin
apud Bolle, 2000, p. 69). O sentido depende de uma construgao, de um
jogo relacional que retoma os restos do passado por uma complexa
percepcao sobre o presente: "as imagens da arte sdo operagbes que
produzem uma distancia, uma dessemelhanga” (Ranciére, 2012, p. 15).
Nesse jogo de operagbes entre a semelhanca e a dessemelhanca as
Imagens da arte remontam a memoria da historia.
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A MEMORIA DOS RESTOS COMO ANARQUIVO SARTORIAL

A partir da reflexdo de Lilia Moritz Schwarcz (2024), a branquitude,
enguanto produtora de imagens e imaginarios, atua na estabilizagao
de cenarios historicos como se fossem naturais, ocultando as tensdes
e apagamentos que os sustentam. Sob a perspectiva dialética de
Benjamin e Glissant, essas imagens, longe de serem neutras, carregam
sedimentacoes ideoldgicas que moldam a memoria coletiva. A produ-
cao da arte contemporanea coloca em evidéncia a ressignificacao da
travessia afro-atlantica como alternativa para subverter canones. A
fabulagao das imagens artisticas se torna uma pratica de narrativa
historica e, por meio dela, se torna legivel a verdade sobre a violéncia
da escravidao e a melancolia da diaspora.

O complexo jogo da memodria transforma o apagamento do
passado em alegorias de emancipagao e utopia da libertacao. A apro-
priagao historica €, por si s6, uma for¢ca do pensamento da errancia.
Segundo Jeanne Marie Gagnebin (2018), a tarefa critica revela os
esquecidos e mostra que o passado guarda futuros alternativos. A
memoria dos restos retoma narrativas silenciadas, dando voz a herdis
desconhecidos. Como observam Adriano Pedrosa e Tomas Toledo
(2018), ndo é possivel compreender a violéncia da escraviddo sem
reconhecer que o gesto da revolta cria modelos narrativos alternativos,
que desaflam as nocoes tradicionais de autoria, linguagem e criagao
estética. Para tornar visivel a histéria dos povos descendentes de
africanos escravizados, a poética artistica contemporanea altera os
procedimentos narrativos. A remontagem do tempo cria correspon-
déncias dindmicas a partir das montagens e colagens histéricas. A
poética artistica, diz Glissant (2025) nao exige que a palavra da lingua
seja constitutiva e representativa do ser. Como nos lembra Gagnebin
(2018), para escrever a historia dos vencidos é necessario reorganizar
o sentido de memoria e experiéncia, levando em consideracao as espe-
rangas nao realizadas no passado.

A exposigao Pour la mémoire et la lumiere (2025) constréi um
campo de narrativa critica transformando ruina em monumento. No
contexto transhistérico, Barontini fabula uma visao da historia afro-
-diaspdrica, propondo um hibridismo entre as referéncias simbdlicas
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do renascimento europeu com os herois da Revolucdo Haitiana. A
remontagem destes referenciais historicos subverte a linearidade
histérica, mobilizando a heterogeneidade dos mitos africanos. A forga
do trabalho reside na sua capacidade de operar, por meio da (des)
montagem, novas interpretagdes e formas de conhecimento acerca da
histéria do povo negro. Situando-se entre o documento e a fabulagao,
ele funde egunguns iorubas, simbolos vodus haitianos e mascaras
baoulés com as referéncias da nobreza francesa. O artista articula em
suas fotomontagens importantes personagens da resisténcia negra
como Sao Mauricio (Império Romano), Cecile Fatiman, Capois-La-Mort
ou Toussaint Louverture (Revolugao Haitiana), Joseph (modelo negro
do século XIX) e Marpessa Dawn (Euridice no filme Orfeu Negro, 1959),
remontando temporalidades e geografias fabuladas. O movimento
dialético se faz presente no pensamento da erréncia pela livre apro-
priagao das imagens canonicas da historia da arte e da moda.

A instalacao intitulada Em qualquer parte dentro da noite, o povo
danca (2025) confere visibilidade a heroicidade negra, tomando como
referéncia matricial o texto literario La tragédie du Roi Christophe, de
Aimé Césaire (1970). A dramaturgia da peca é transposta para o0 espago
expositivo por meio de um processo performativo que integra traje, danga
e musica, instaurando uma cena em que Raphaél Barontini convoca a
figura do Muntu, o homem que participa da forga vital [n'golo] e do verbo
[Nommo] como arquétipo de reinvengao do futuro a partir da insurreigao.

Figura 1 a 3. Raphaél Barontini. Em qualquer parte dentro da noite, o povo danca, instalacao, Pour la
mémoire et la lumiére, Palais de Tokyo, Paris, 2025. Fonte: acervo da autora

Revista-Valise, v. 15, n. 2

223



Nas composi¢des visuais de Barontini, a tragédia da desco-
lonizacao deixa de ser apenas um episédio histérico e converte-se
em modo de presenca, operando um reposicionamento simbadlico
do herdi, agora monumentalizado em gesto, cor e ornamento. Esse
herdi projetado nédo se restringe a memoria, mas torna-se vetor de
um futuro partilhado, em consonancia com o juramento presente
na peca de Césaire (1970, p. 39, tradugao nossa): "jamais permitir,
sob qualquer pretexto, o retorno da escraviddo nem qualquer medida
contraria a liberdade e ao exercicio dos direitos civis"2 Ao reinscrever
a luta anticolonial em uma liturgia estética, Barontini transforma o
ideal de libertagdo na promessa de felicidade coletiva. A instalagao se
configura, assim, como rito performativo que celebra a emancipagao
pela estratégia dos anarquivos sartoriais.

Retomamos a nogao de roupa de artista como ponto de partida
para refletirmos sobre a producao experimental de vestuarios que
problematizam a reinvengao identitaria e sua relagao com experién-
cias de libertacao no contexto da escraviddo. Essas roupas, conce-
bidas como manifestagdes artisticas, reinscrevem o ideal libertario
como forga vital, evocando a dignidade como elemento central no
imaginario afrofuturista. Conforme argumenta Eva Barois de Caevel
(2025), os trajes se configuram como esculturas moveis, estabele-
cendo uma conexao com a dimensao performativa dos ritos festivos
da cultura negra. O reencantamento, nesse contexto, nao se trata de
uma mera reconstituigao historica, mas da ativacao de um arquivo de
contranarrativas que articula o presente com o passado.

Diferentemente das propostas das vanguardas historicas, que
buscavam integrar a praxis artistica aos processos projetuais da
moda industrial (Adverse, 2025, p. 354), a pratica sartorial de Baron-
tini se pauta por dispositivos performaticos da memoria. A roupa de
artista constitui, para ele, uma linguagem a partir da qual se mobiliza
o imaginario da cultura do vestir.

2 No original: "De ne jamais souffrir sous aucun prétexte le retour de I'esclavage ni de quelque me-
sure contraire a la liberté et a I'exercice des droits civils”
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Figura 4 a 6. Raphaél Barontini. Wearables [Roupas de artista], pegas da exposigdo Pour la mémoire
et la lumiere, Palais de Tokyo, Paris, 2025. Fonte: acervo da autora.

Nesse sentido, o artista desconstroi insignias de poder associa-
das a tradicao da moda europeia por meio de experimentagdes com
pecas como armaduras, gibdes e mantos. Barontini elabora vesti-
mentas que articulam elementos histéricos heterogéneos, inserindo, a
partir deles, a experiéncia ritualistica como forma de crioulidade visual.
A perspectiva panafricana, por sua vez, estrutura o debate critico acerca
da tenséo entre o canone e as formas de representagao do poder.

Barontini cria, por meio da pintura e do téxtil, corpos e rostos que
reivindicam espago, memoria e liberdade compartilhados. As imagens
monumentais reescrevem a histéria visual da negritude para dar visibi-
lidade as personagens esquecidas. Ao apropriar-se do retrato europeu
e revesti-lo com cores vibrantes, bordados e padrées que evocam tradi-
¢Oes caribenhas e africanas, o artista transforma cada personagem
em um ato de fala e presenca. A articulagao de referéncias por meio de
colagem fotogréfica, da produgéo de estandartes e wearables (roupas
de artistas) é uma estratégia de reposicionamento simbdlico. As pegas
da instalagdo apresentam uma complexa relagcdo entre memoria e
historia por intermédio da praxis artistica, colocando em evidéncia 0s
vestigios do povo escravizado dentro do contexto canénico da histdria
da arte e moda europeia.

Revista-Valise, v. 15,n. 2
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Figura 7 a 9. Raphaél Barontini. Wearables [Roupas de artista], pegas da exposigao Pour la mémoire
et la lumiére, Palais de Tokyo, Paris, 2025. Fonte: acervo da autora

Barontini propde um dialogo intercultural que problematiza a nogao
de identidade fixa, honorificando a mesticagem cultural, ressonantes da
nogao glissantiana de pensamento da errancia. O nomadismo simbdlico
pode ser observado pela reinterpretacao dos trajes da nobreza, introdu-
zindo na superficie personagens e elementos textuais que definem os
ideais da negritude. Os costumes se tornam elementos da performati-
vidade ritual, transfigurando as narrativas ancestrais em estratégia de
resisténcia a ordem escravista.

O anarquivo sartorial se constitui nos seguintes aspectos: pela
operagao de desmontagem dos elementos simbdlicos da indumentaria
europeia, por meio da qual se dramatiza a insubordinacdo aos codigos
distintivos do vestuario, instaurando-se uma subversao da politica das
imagens da cultura de moda; pela legitimagao do negro e da negritude
em oposi¢ao a supremacia da branquitude nas imagens da narrativa
histérica do poder monarquico; pela insergao de textos que evidenciam
a subjetividade critica africana evidenciando um novo estatuo do poder
ético-politico do povo negro.

O trabalho de Barontini propde uma alegoria das ceriménias como
uma forma de reinvencao da identidade negra pela subversdao combati-
va do carnaval haitiano. Por isso, ele transfigura os trajes reais introdu-
zindo-os na dimenséao performativa dos rituais. De acordo com Caevel
(2025), o artista elabora fusdes estéticas transfigurando as imagens da
histdria da arte e do imaginario negro para projetar, no ambito da perfor-

A MEMORIA DOS RESTOS
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matividade carnavalesca, um tipo singular de sincretismo libertario.
Ainda, na andlise de Caevel (2025), tais costumes sdo, em si mesmos,
esculturas ludicas que reencenam [re-enactement]| os acontecimentos
histéricos esquecidos para que se proponha uma nova interpretacao.
Trata-se de apresentar o movimento de lampejo das imagens que possi-
bilita ao pensamento reinterpretar a historia do passado a partir de uma
reconfiguragdo anarquica das imagens.

CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos ao longo deste ensaio critico uma analise sobre os anar-
quivos sartoriais a partir da exposicao Pour la mémoire et la lumiére
(2025) do artista francés Raphaél Barontini. A partir da aproximacgao
das nogdes de imagem dialética e pensamento da erréncia, analisa-
mos como o artista articula a relagdo entre memoaria e historia, criando
contranarrativas a partir de uma reconstrucao ucrénica da histdria do
povo negro. Nosso objetivo foi compreender como a memaria dos frag-
mentos, 0s restos da historia, se transforma em aprendizado visual na
obra de Barontini, reconstituindo a histéria a partir da distancia tempo-
ral e da diferenga cultural. Além disso, mobilizamos o pensamento da
errancia a partir da dimenséao dialética das imagens. A instalacao inti-
tulada Em qualquer parte dentro da noite, o povo danga (2025) reforca
a errancia critica na medida em que utiliza o salto ao passado, como
pensado por Benjamin (1994) para potencializar a travessia e o deslo-
camento das narrativas imagéticas da historia. A instalagao expde os
fragmentos histdrico-culturais ao reconstruir as tensdes das imagens
dialéticas. E por intermédio do espaco critico da obra de arte que tanto
o passado quanto o presente sao ressignificados. A roupa de artista se
torna, consequentemente, uma contranarrativa das narrativas hege-
monicas da historia.

Os costumes produzidos constituem uma espécie de input para
atualizar o passado na contemporaneidade. Por isso, ainda que as
imagens nao fundamentem processos de continuidade primordiais
a concepcao de linhas temporais que doam sentido a narrativa dos
acontecimentos, elas possibilitam fundamentar um campo de fabu-
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lacao no qual a natureza temporal da historia adentra o territorio da
percepgéo estética.

As esculturas téxteis constituem uma imagem dos restos fabu-
lados pela memoria-presente e, no processo de conhecimento, nao
somente atualizam o passado como fazem emergir elementos criticos
ausentes, assumindo forma de uma linguagem estilizada do poder
politico. A travessia afro-atlantica se configura como um acontecimen-
to singular do pensamento da errancia na obra de Barontini (2025), nao
apenas para expressar a libertagdo dos escravizados, mas sobretudo
para transfigurar a revolta dos subjugados como uma meméoria visual
tanto para o passado quanto para o presente.
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