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Resumo: O artigo, resultado de experiéncias vivenciadas nas agdes
da Coletiva Animalia, apresenta A procura por uma pomba como ges-
to poético que instaura zonas de escuta para presencas marginalizadas.
Fundamentado em abordagem tedrico-interpretativa, articula nogbes de
semiosfera (Lotman,1996), performance (Zumthor, 2014) e cangao popu-
lar brasileira para sinalizar uma cartografia poética das margens urbanas e
uma atengao sensivel no espago publico.

Palavras-chave: Arte animalista. Arte urbana. Escuta sensivel. Performance.
Presencas marginalizadas.

POETICS OF PRESENT ABSENCE: GLUED TRACES, SUSPENDED VOICES

Abstract: The article, grounded in experiences lived through the actions of
Coletiva Animalia, presents A procura por uma pomba [In Search of a Pigeon]
as a poetic gesture that establishes zones of listening for marginalized pre-
sences. Based on a theoretical-interpretative approach, it articulates the no-
tions of the semiosphere (Lotman, 1996), performance (Zumthor, 2014), and
Brazilian popular song to signal a poetic cartography of urban margins and
a sensitive attentiveness within public space.

Keywords: Animalist art. Urban art. Sensitive listening. Performance.
Marginalized presences.
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VESTIGIOS COLADOS: CORPO, ESCUTA E PRESENGA

Cidades geralmente abrigam disputas simbdlicas que operam em esca-
las microscopicas: um cartaz colado no muro, um canto que ecoa em
vielas ou 0 simples gesto de perguntar Vocé viu essa pomba? podem
afetar o que se naturalizou como paisagem urbana neutra. Este artigo
nasce da minha participagcao como artista-pesquisadora e integrante da
Coletiva Animalia’, coletivo de artistas-pesquisadores que atua em prati-
cas voltadas as relagbes multiespécies, com foco na escuta sensivel e
na ética animal, mobiliza esses microdeslocamentos? ao transformar
um artefato cotidiano, o lambe-lambe, em um dispositivo de didlogo ampli-
ado. A reflexdo aqui apresentada emerge das experiéncias vividas duran-
te uma das acgoes da Coletiva, especialmente a performance A procura
por uma pomba, que realizou intervengbes em diferentes cidades da
América Latina, Europa e Asia.

A partir dessa vivéncia, proponho discutir como essa performance
animalista, articulada a trés exemplos da cangao popular brasileira e aos
aportes da semidtica cultural, se configura como gesto poético capaz de
cartografar as margens, reveladas nas minusculas frestas das cidades por
onde a agao transitou. Ao tensionar fronteiras entre animais humanos e
nao humanos, entre centro e periferia, a intervencao questiona regimes de
visibilidade que naturalizam a exclusao e a indiferenga, tornando visiveis
presencas frequentemente ignoradas na experiéncia cotidiana.

Realizada por meio da técnica do lambe-lambe, consagrada na
arte urbana brasileira, a colagem reiterada de cartazes com a pergunta
Vocé viu essa pomba? atua como linguagem visual minima e insistente,
instaurando um campo de suspensado, duvida e deslocamento.

1 A Coletiva Animalia é formada por artistas-pesquisadores que desenvolvem agoes e reflexdes
sobre as relagdes multiespécies em diferentes contextos urbanos. Atualmente, integram o grupo:
Andrea Tedesco, Carla Santana Soares Bulc&o, Carolina Simon, Giovanna Gaba, Luanda Francine,
Roberto Dalmo e colaboradores. As agdes sao concebidas de modo coletivo, com proposigdes que
se expandem em distintas cidades.

2 Entende-se por microdeslocamentos os gestos minimos que, ao se inscreverem no cotidiano
urbano, produzem fricgdes simbdlicas e deslocamentos perceptivos. Mesmo sutis, tais agdes po-
dem reconfigurar os modos como corpos e signos circulam e ocupam o espago publico, abrindo
fissuras na normatividade da paisagem urbana e instaurando brechas para a escuta, a atengéo e
a fabulagao.
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Figura 1. Coletiva Animalia. Vocé viu essa pomba? Primeiro cartaz colado durante intervengao
em Lisboa, Portugal em 14 de novembro de 2023. Fotografia: Luanda Francine (Coletiva Animalia)
Fonte: Acervo da Coletiva Animalia.

Concebida originalmente pela artista Luanda Francine® em 14 de
novembro de 2023, a partir de uma vivéncia em Lisboa, em que se
deparou com uma pomba doente no centro da cidade e experienciou
a impossibilidade de intervir em seu destino. A acdo foi expandida em
margode 2024 pela Coletiva Animalia,ganhandonovos desdobramentos
colaborativos. O grupo, formado entre novembro e dezembro de 2023,
reune artistas-pesquisadores, interessados nas intersecgbes entre
arte, animalidade, ética e linguagem, constituindo-se como um espago

3 A trajetdria de Luanda Francine, psicanalista, artista visual e doutoranda em Filosofia na
Universidade de Lisboa (bolsista FCT), contribui para compreender a dimens&o reflexiva de A
procura por uma pomba. Sua pesquisa sobre a alteridade animal no pensamento de Jacques Derrida
e sua atuagdo junto ao Diversitas/USP e a Coletiva Animalia articulam préaticas de coexisténcia
multiespécie que atravessam a agao analisada neste artigo. Disponivel em: https://diversitas.fflch.
usp.br/luanda-francine-garcia-da-costa. Acesso em: 5 maio 2025.
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de elaboragao poética e critica sobre as relagdes multiespécies no
contexto atual. A acao ja percorreu diferentes metropoles e contextos
— Lisboa (Portugal), Basel (Suica), izmir e Istambul (Turquia), S&o
Paulo, Bauru e Curitiba (Brasil), Lyon (Franca), diversas localidades
na Alemanha, Mendoza (Argentina) e, mais recentemente, Santiago
(Chile) — como exemplifica o cartaz colado em Lisbhoa (Figura 1), que
contamina geografias com o mesmo enigma performativo.

A recorréncia da imagem e do gesto, em territérios distintos,
amplia seu alcance simbdlico e indica como a cidade, independen-
temente de sua escala ou cultura, pode ser sensibilizada por uma
auséncia presente que insiste em ser notada. Essa dinamica perfor-
mativa reverbera em praticas artisticas populares, como as rodas de
samba e musicas folcldricas brasileiras, nas quais o ritmo é moldado
pelas presencas e pela contaminacao coletiva, instaurando um tempo
suspenso, compartilhado e afetivo.

POETICAS DA AUSENCIA: O GESTO DA PROCURA E SUAS RESSONANCIAS

Desde a preparagao dos cartazes, o ato de fabricar a cola, esticar o
papel, cola-los nos muros, até as interagdes com os transeuntes, cada
gesto da agao integrou um ritual corporal de insergdo no ambiente citadino.
Esse processo nao se encerra no ato de colar, mas se prolonga no
encontro com o outro, aquele que Vvé, &, reage ou simplesmente passa.
E nesse prolongamento que a a¢ao encontra o que Paul Zumthor (2014,
p. 30-50) descreve como o papel central do receptor na performance,
pois € a presenca, atenta ou distraida, questionadora ou silenciosa, do
outro que confere sentido a manifestacao e participa da construgéo do
acontecimento. Dessa forma, a experiéncia se realiza em um espaco de
compartilhamento entre quem executa e quem recebe, mesmo que este
ultimo atue de modo passivo ou passageiro.

Um exemplo marcante desse envolvimento € ilustrado (Figura 2),
guando, logo apds a colagem do cartaz em uma rua no centro da cidade
de Sao Paulo, as artistas participantes da acao observaram dois jovens
se aproximarem, lerem atentamente o conteudo e fotografarem o cartaz.
Surpreendida com o interesse espontaneo, a Coletiva registrou a cena e
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Figura 2. Coletiva Animalia. Registro da primeira agao da Coletiva Animalia realizada no centro de
Sao Paulo, em abril de 2024. A fotografia mostra a reagao espontanea de um casal que parou para
observar e registrar o cartaz colado em um poste urbano. Fonte: Acervo da Coletiva Animalia.

percebeu o impacto de ver a pergunta Vocé viu essa pomba? repercutir
no espaco que ali estava, ativando curiosidade, busca e conexao.

Cada abordagem, cada colagem do cartaz, cada variacdo na
entonacdo da pergunta ou no gesto de colar, produz uma resposta
especifica do ambiente, instaurando uma experiéncia singular. A
performance, nesse contexto, corresponde a propria agao de procurar, de
espalhar pelas cidades o anuncio de uma pomba, nao domesticada, que
se torna sujeito da busca. Essa inversao de papéis, em que os humanos
procuram por uma vizinha ndo humana, desloca os modos habituais de
relagdes multiespécies.

Zumthor (2014, p. 17-18) entende a performance como
acontecimento de presenca, em que corpo, palavra e contexto se
entrelagam de modo vivo e compartilhado. A gestualidade provocativa
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da acao da Coletiva materializa essa concepgao: a gestualidade, um
engajamento corporal, o olhar do pedestre que |é e se afeta, todos
compdem um campo de relacao reciproca. A performance deixa de
ser uma representagao para se tornar uma situacao de presencga,
um modo de estar com o outro, espécie humana ou ndo; um aceno
a atengao, ao cuidado e a corresponsabilidade diante das vidas que
partilham o mesmo espaco.

Essa dinamica performativa ressoa em praticas artisticas
populares que também se estruturam pela presenga e pela escuta,
como as rodas de samba, nas quais o ritmo é moldado pelas presencas
e contaminacoes coletivas. Nesses espagos, corpo, tempo e palavra se
entrelacam em uma experiéncia compartilhada de criacao, principio que
também orienta a agao da Coletiva Animalia no movimento gestual do
lambe, como ato de procura e na insisténcia da pergunta que o acompanha.

Essa aproximagao permite pensar a performance a luz da
tradicao lirica urbana brasileira, marcada por poéticas que emergem
da convivéncia e da escuta do cotidiano. E nesse ponto que o didlogo
com Cartola e Candeia se torna significativo: ambos transformam o
vivido em canto, fazendo da cangdo um modo de resistir a invisibilidade
e de afirmar presenca. A trajetéria de Cartola, um dos simbolos dessa
resisténcia poética, encontra eco na composicao de Candeia, Preciso me
encontrar (1976), cuja interpretagdo por Cartola foi consagrada como
uma obra-prima da musica popular brasileira, conforme destaca Magaly
Prado em publicagao no Jornal da USP* em 2024.

Antdnio Candeia Filho (1935-1978), "compositor e defensor da
cultura afro-brasileira”, passou a se dedicar integralmente ao samba
apos um atentado que o deixou paraplégico, como observa Magaly Prado
(2024). No fim de 1975, a pedido do jornalista Juarez Barroso, compés
Preciso me encontrar, cancao marcada pela introspeccao e pela busca de
autoconhecimento, que aborda temas como solitude e resisténcia afetiva.

4 O episodio Mosaicos Culturais #43, veiculado pela Radio USP e publicado no Jornal da USP, des-
taca a cangao Preciso Me Encontrar como uma obra-prima marcada pela sensibilidade poética de
Candeia. A andlise revela dimensoes de introspecgado, amor-proprio e resisténcia emocional, con-
tribuindo para compreender o impacto simbdlico da musica na cultura urbana e sua relagdo com
experiéncias de marginalizagao e escuta sensivel.
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A cangao ressalta que para se encontrar exige tempo de reflexdo e contato
com a simplicidade da natureza, o nascer do sol, o correr dos rios e o
canto dos passaros. "A época, Juarez Barroso também produzia o lbum
Cartola I (1976) e sugeriu a inclusao da cangao no disco” (Prado, 2024).
A interpretacao de Cartola elevou a composicdo a um novo patamar
simbdlico, transformando-a em um hino da errancia existencial e da
resisténcia afetiva. Juarez faleceu antes do langamento do album.

A dobradinha Candeia e Cartola em Preciso me encontrar, retomando
0 que observou Magaly Prado, € como um convite a reflexao sobre o lugar
do sujeito no mundo e a necessidade de reconexao com a propria esséncia
em tempos de dispersao e deslocamento. A simplicidade poética da letra
permite que a travessia individual ecoe também como critica a velocidade
e a normatividade dos espagos urbanos. O verso "Deixe-me ir, preciso
andar, vou por ai a procurar” (Candeia, 1976) parece ser uma convocagao
existencial a liberdade, ao movimento, a busca por sentido em meio as
perturbacgdes da vida corriqueira.

Esses elementos confluem diretamente na agédo da Coletiva Animalia,
que, a semelhanga do deslocamento do eu lirico na cancao, propde uma
travessia do espaco orientada pela busca de presencas que a logica
urbana tende a invisibilizar e de afetividades silenciadas pelos regimes de
produtividade e indiferenga. No caso da pomba, essa invisibilidade assume a
forma de uma auséncia presente: ela esta no espago, mas é percebida como
algo que néo deveria estar ali, como sobra, lixo ou ameaga. Sua exclusao
simbdlica nao se da pela falta fisica, mas pela auséncia de consideragao. Ao
colar nos muros a pergunta Vocé viu essa pomba?, a Coletiva transforma
essa auséncia em presenga poética, convocando a atencao para uma
vizinha ignorada, cuja existéncia compartilha a cidade conosco.

Esse deslocamento nao se da apenas no plano fisico, mas se
configura como um processo performativo que mobiliza dindmicas rituais
presentes em praticas culturais populares. Assim como nas rodas de
samba, em que a participagao coletiva modula o ritmo e a intensidade do
acontecimento, o ritual do lambe-lambe na agao da Coletiva se estrutura
como pratica situada, que se refaz a cada interacao, a cada gesto, a cada
interlocugao no espaco publico. O ritual que estrutura a agao da Coletiva
nao se apresenta como um protocolo fixo, mas como um dispositivo
relacional, atravessado pelas contingéncias do espaco e do tempo.
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Figura 3. Coletiva Animalia. Giovanna Gaba, integrante da Coletiva Animalia, durante agéo de co-
lagem de cartazes no centro de S&o Paulo, em abril de 2024. Fonte: Acervo da Coletiva Animalia.

A gestualidade da colagem, perguntar e apresentar ndo se limita a
repeticdo mecanica, mas assume variagdes ritmicas que respondem as
dindmicas do contexto, ora aceleradas, ora lentificadas, ora marcadas pela
leveza, ora pelatensao. Cada cartaz fixado, cada interferéncia instaurada e
cada siléncio provocado ndo sao apenas vestigios materiais da agao, mas
operadores semidticos que expandem a cartografia da cidade (Figura 3).
Trata-se de um ritual de deslocamento, no qual fabulagdo e memdria se
entretecem, infiltrando-se nos regimes perceptivos que naturalizam os
vazios presentes nos territorios publicos. A travessia espacial proposta
pela performance nao € apenas deslocamento fisico, mas uma travessia
afetiva e epistémica, que subverte o automatismo citadino ao convocar
0s passantes a confrontar aquilo que, no cotidiano, é sistematicamente
ignorado. Nesse sentido, A procura por uma pomba mobiliza a itinerancia
nao como mero movimento, mas como um gesto de resisténcia, uma
poética da busca que se opde a légica da fixidez e do apagamento.

POETICAS DA AUSENCIA PRESENTE
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Figura 4. Coletiva Animalia. Cartaz colado no centro de Santiago, Chile, em junho de 2025, durante
acéo do grupo. A intervencéo foi realizada por Carla Santana Soares Bulc3o, integrante do grupo,
e, apos a colagem, uma ONG chilena dedicada ao cuidado de pombas urbanas entrou em contato
manifestando interesse pela agao. Fonte: Acervo da Coletiva Animalia

A intervencgao realizada em Santiago, no Chile, em julho de 2025,
conformeregistrado (Figura 4),gerou,assimcomo nas cidades anteriores,
o envio de diversas mensagens a Coletiva Animalia. Foram retornos
variados: manifestagcoes de sensibilizagédo, curiosidade, tentativas de
chantagem, relatos de pessoas que afirmavam ter encontrado a pomba,
poemas, declaracoes afetivas e nao afetivas, mensagens de artistas e de
protetores de pombos. Em Santiago, especificamente, houve contato de
uma pessoa que atua no cuidado e resgate desses animais, oferecendo
apoio e propondo articulagao em redes de protecao. Esse tipo deresposta
testemunha a poténcia do gesto performativo em ativar circuitos de
relagédo e dialogo interespécies, gerando conexdes inesperadas a partir
de um enigma grafico colado nos muros da cidade.
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Essa continuidade das reagdes revela que, mesmo apos a agao
presencial dos integrantes da Coletiva, a performance persistiu na
materialidade silenciosa dos cartazes. Eles seguiram convocando
olhares, suscitando perguntas internas, provocando comentarios
publicos e gerando fricgdes. Tal como uma musica que permanece
ecoando na memoria de quem a ouviu, a imagem da pomba perdida e a
pergunta reiterada sobreviveram como presencas difusas, habitando o
espaco e os corpos daqueles que, de algum modo, foram tangenciados.

FABULAGAO E RESISTENCIA: A POMBA ENTRE O FOLCLORE, A CIDADE
E A DENUNCIA URBANA

Acolhida pela Coletiva Animalia, a intervengao reinscreve a figura da
pomba em um novo regime de sentido, tensionando o territorio urbano
e seus codigos estabelecidos. Ao espalhar cartazes com a imagem da
pomba e uma pergunta, a elocugao performatica desloca o signo animal
de um campo cristalizado, onde ela representa praga urbana, sujeira
OuU paz genérica, para uma zona de indeterminacao e fabulacdo. Essa
operacgdo simbdlica atua sobre os cdodigos da semiosfera (Lotman,
1996, p.12-18), abrindo poros nos centros normativos da linguagem e
rabiscando uma cartografia afetiva das margens.

Esse gesto perpassa outras formas culturais que também utilizaram
afigura da pomba como operador simbdlico. No repertorio folclérico, como
na cantiga infantil Pombinha branca, a pomba é domesticada e codificada
como figura feminina: lava roupa, seca-se, vai a janela e se prepara para o
casamento. Transmitida oralmente por geracdes, a cantiga fabula cédigos
culturais de feminilidade e conduta social.

Segundo Acauam Silvério de Oliveira (2012, p. 134-136), o
nucleo da cancao popular reside no equilibrio entre oralidade cotidi-
ana e estrutura melddica, criando um campo simbalico potente, capaz
de transmitir valores, normas e subjetividades por meio da repetigao
melddica e de recursos da fala cotidiana. Quando a pomba repreende
0 mogo mal-educado com a frase tenha mais educagéo, atua como
figura pedagogica que reforga normas de civilidade e vigilancia moral.
Nessa logica, a musica folcldrica se configura como campo de fixacao
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simbdlica, estruturando subjetividades pela oralidade normativa e
repeticao musical, ainda segundo o autor.

A Coletiva Animalia, ao evocar outra pomba, uma que esta
desaparecida, que escapa, que € auséncia, subverte essa tradicao. Observa-
se o cartaz colado ao lado de esculturas de pombas em Istambul (Figura 5),
o que reforga visualmente esse contraste: de um lado, 0 movimento estatico
das figuras simbodlicas, congeladas como representagao genérica; de outro,
a procura por uma pomba especifica, urbana, real, que emerge como
sujeito. A pomba da agao performatica ndo ensina bons modos nem guarda
o lar. Ela se esconde, se desloca e exige ser procurada. Nao corresponde a
expectativa culturalmente cristalizada da figura da pomba, mas se inscreve
em pluralidades perceptivas, esbarra em papéis fixos e se abre para novas
possibilidades de relagdes.
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Figura 5. Coletiva Animalia. Cartaz colado por Luanda Francine, integrante do grupo, em Istambul,

Turquia, em 2024. A intervengao foi realizada ao lado de uma instalagao escultérica composta por

aves em voo, criando uma ambivaléncia entre a procura e a representagao, aproximando o gesto
performativo do campo simbdlico da imagem. Fonte: Acervo da Coletiva Animalia.
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Se na cantiga popular Pombinha branca a figura da ave é
domesticada e moralizada, atuando como instrumento de ensino e
vigilancia social, em Construgdo (1971), de Chico Buarque de Holanda,
o olhar se desloca para o corpo humano inserido na engrenagem da
cidade moderna. A escolha dessa cangédo neste artigo nao é casual;
sua estrutura repetitiva e sua narrativa sobre o apagamento do operario
permitem pensar o modo como a Coletiva Animalia aborda, por meio
da pomba citadina, outras formas de vida igualmente descartadas
e invisibilizadas pelo territério urbano. Assim como o trabalhador de
Construcdo, a pomba é presenga cotidiana que se torna imperceptivel,
corpo existente, mas sem valor social, submetido ao automatismo da
cidade e as politicas de exclusao.

A letra de Construgdo narra a rotina repetitiva de um operario até
sua morte banalizada no canteiro de obras. A estrutura musical, com
variagbes minimas entre versos repetidos, revela a massificacao da vida
sob o regime produtivista. A morte do operario, tratada como obstaculo
a fluidez da cidade, nao mobiliza luto, mas apenas a logistica urbana.
O corpo do pombo, que atravessa a cidade sem convocar atencao
ou cuidado, compartilha essa mesma condigao de invisibilidade,
mas sob outra forma: € um corpo presente, porém nao reconhecido,
constantemente visto mutilado, ferido ou em sofrimento, sem que isso
gere mobilizagdo social ou reflexdo sobre coabitagbes multiespécies.
Pelo contrario, sua existéncia costuma ser alvo de politicas publicas de
exterminio, que reafirmam a hierarquia entre espécies e reforgam a ideia
de que certas vidas séo indesejaveis.

A performance da Coletiva, ao trazer esse corpo negligenciado
para o campo do sensivel, confronta essa indiferenca e propde uma
ética animalista diante do que persiste, mesmo quando se tenta apagar.
Uma ética que reconhece todos os viventes do espago como sujeitos
e Nd0 como coisas.

A cangao parece evidenciar a desumanizagao do sujeito
trabalhador e sua dissolucdo no fluxo impessoal da cidade. Essa ldgica
€ a mesma que rejeita o corpo do animal ndo humano nesse ambiente
de centros urbanos, visto como excesso ou desordem. Nesse sentido,
a pomba da performance e o operario da cangao sao corpos em
ruido, presencas descartaveis, cuja eliminacao nao perturba a ordem,
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Figura 6. Co oem abril
bonto de 6nibus, onde houve interagdo com o pu-
que aguardavam o transporte, perguntando se

blico. Uma das integrantes dialogou com as pe ¢
do no cartaz. Fonte: Acervo da Coletiva Animalia

haviam visto a pomba e informando o e-mail indice

mas reafirma sua eficacia. Ambos operam como figuras da margem,
mobilizando enfretamento na semiosfera com sua presenca inquietante
(Lotman,1996, p. 18).

O cartaz da acao colado diretamente sobre o chao da calgada, ao
lado de um ponto de 6nibus em S3o Paulo, sob um viaduto (Figura 6),
ocupa um local marcado por transito, invisibilidade e precariedade. A
posicao rebaixada do cartaz, tocando o piso por onde circulam corpos
e veiculos, intensifica a analogia entre o pombo perdido e o operario
invisibilizado de Construgdo. Assim como o corpo do trabalhador é
absorvido pelo chao da cidade na cancao, o cartaz da pomba repousa ao
nivel do asfalto, acionando uma poética do desamparo e da insisténcia.
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Inscrevendo a imagem da pomba em muros e postes, a
Coletiva Animalia instaura uma microssemiosfera flutuante,
integrando temporariamente os codigos da cidade. A repetigdo da
pergunta atua como refrao visual, quase sussurrado, que interrompe
0 automatismo citadino e traga ranhuras na topografia simbdlica.
Se Construgdo denuncia o apagamento do sujeito pela repeticao
alienante, a performance da Coletiva transforma a repeticao em
gesto poético de busca e cuidado, uma pergunta que insiste, uma
auséncia que permanece.

Ao articular a pomba da cantiga, domesticada e normativa,comada
performance, fugitiva e fabulatéria, e com o corpo operario de Construgao,
massificado e invisibilizado, desenha-se uma cartografia da margem.
Nessas camadas, a linguagem poética opera como resisténcia simboalica:
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Figura 7. Coletivo Animalia. Cartaz colado por Carla Santana Soares Bulcao, na cidade de Lyon,

Franca, em agosto de 2024, como desdobramento da ag&o do grupo. O registro foi realizado em um

muro proximo ao centro da cidade, onde o cartaz foi sobreposto a um grafite que representa uma

pomba em voo, produzindo uma sobreposigao simbdlica entre o gesto de procura e a imagem de
deslocamento. Fonte Acervo da Coletiva Animalia
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ora fixando normas, ora as tensionando, ora as desestabilizando por
completo. A pomba, entao, deixa de ser metafora estavel para tornar-se
signo em transito, corpo urbano, auséncia que demanda ser escutada.

Sobre uma pintura em um muro de rua em Lyon, na Franca (Figura
7), o lambe foi demarcado com fita adesiva vermelha, acentuando sua
presenga.Naimagem,apombarepresentada graficamente parece acolher
ou escoltar a pomba do cartaz. O encontro entre o gesto performativo
e o grafite urbano reforga a ambiguidade do signo, ao mesmo tempo
em que remete ao animal marginalizado da cidade, também evoca voo,
deslocamento, companhia e insubmissao. A sobreposi¢ao entre imagem
e intervengdo amplia o campo semiotico da performance, reconfigurando
0 espaco publico como superficie de fabulagao e desvio.

CONSIDERAGOES FINAIS

A procura por uma pomba realgca como gestos minimos séo capazes de
cartografar poeticamente a cidade, reconfigurando zonas de invisibilidade
e percepgdes. Ao operar por meio de uma linguagem reiterada, discreta e
corporal, a agao desloca signos relegados ao esquecimento para o centro
do sensivel urbano.

Mais do que uma intervencgao visual, trata-se de um dispositivo
performativo que mobiliza corpo e imaginario coletivo. O uso da pergunta
como refrdo e a presenca silenciosa dos cartazes instauram zonas de
suspensao e afetagao, ativando relagbes entre o0 que se V&€, 0 que se ouve e
o que falta. Essa escuta ecoa na cangéo popular brasileira, especialmente
em Construgao e Preciso me encontrar, que, assim como a performance,
da a ver e ouvir aquilo que a normatividade urbana silencia. Também
ao confrontar o imaginario fixador da cantiga Pombinha branca, a agcao
reformula a figura da pomba como auséncia ativa e convocadora de
fabulagdes outras.

Assim, A procura por uma pomba atua como gesto ético-estético
politico que problematiza os regimes de exclusdo, higienizagao e
indiferenca no territério urbano. Ao inserir ruidos sensiveis nas frestas
da cidade, convoca outras cartografias, fabulatérias, multiespécies e
comprometidas com a reparacao do sensivel.
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