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SOBRE A FISSURA: PENSAR O
ENTRE NOS PROCESSOS
DE DESENHO

Claudia Hamerski

Resumo: O texto deriva de minha tese de doutorado na qual explorei a ima-
gem visual da fissura, a partir da escrita de Gilles Deleuze, como um espago
de deslocamento entre processos e estruturagdo do pensamento aliada a
pratica do desenho. Ao analisar as etapas de criagédo e exposicao de alguns
trabalhos busquei tecer relagdes com obras de Tom Marioni, Ellsworth Kelly,
Jorge Macchi, Rommulo Vieira Conceigéo e Willian Kentridge para discutir
processos espontaneos e desvios na pratica do desenho.

Palavras-chave: Desenho. Processo criativo. Fissura. Espaco entre.

ON THE FISSURE: THINKING ABOUT THE IN-BETWEEN IN THE
PROCESSES OF DRAWING

Abstract: The text derives from my doctoral thesis in which | explored the
visual image of the fissure, based on the writing of Gilles Deleuze, as a
space for displacement between processes and structuring of thought
combined with the practice of drawing. When analyzing the creation and
exhibition stages of some works, | sought to weave relationships with
works by Tom Marioni, Ellsworth Kelly, Jorge Macchi, Rommulo Vieira
Conceicao and Willian Kentridge to discuss spontaneous processes and
deviations in the practice of drawing.

Keywords: Drawing. Creative process. Fissure. Space between.
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Olhando para a minha producéao a partir das rotinas de atelié, gerencia-
mento dos materiais e seu uso na produgao de desenhos em grandes
dimensdes, fui descobrindo, na experiéncia do fazer, que a preferéncia
por determinados materiais e modos de operagao definia os resultados
e expressava um potencial para além do produto final — potencial ma-
nifesto no proprio material do desenho, nos residuos, marcas e modos
de operagao concernentes ao processo de criagao.

Ao realizar desenhos de vegetagdes surgindo entre as fendas
dos muros e fachadas, foco de minha investigagao, considerei esses
elementos vegetais, metaforicamente, o que me fez refletir sobre a
imagem da fissura, buscando aspectos que se localizam no interim de
processos, dos modos de apresentacao, nos intervalos entre um pro-
jeto e outro ou em uma camada que permeia toda a criagdo. Assim, a
imagem vegetal era marcada com maior vigor e robustez, reforgando
sua existéncia entre o concreto, como residuo e resisténcia.

Tais imagens me levaram a um segundo momento, quando sur-
giram as instalagdes Rua Caldas Junior, 375 (2018) e Entre (2019), (Fi-
guras 2 e 3), com o objetivo de reforcar a ideia da fissura, causar uma
ruptura em relagao a expectativa do desenho bidimensional atraves de
trabalhos que se instalavam pelo ambiente de exposicao, alterando a
percepgao do desenho bidimensional e o espaco de circulagao na sala.

Por outro lado, o olhar para a matéria do desenho, para o lapis e
para o papel, seu manuseio e potencialidades geraram um conjunto de
trabalhos que partiram do rejeito, do residual, exemplificados nas ins-
talagGes Periferia (2020), Perspectiva (2022) e no trabalho O tempo pre-
sente pode ser longo? (2018), (Figuras 6, 7 e 8). Nessas propostas, as
sobras passaram a configurar trabalhos por meio dos quais busquei re-
fletir sobre a matéria do desenho. Os trabalhos procuraram evidenciar
as relacdes entre as transformacgdes do status do desenho na histoéria
da arte e os modos de configuracao espacial possiveis na busca pela
ativacao dos espacos expositivos através das propostas apresentadas.

Nos trabalhos dos artistas Tom Marioni e Ellsworth Kelly, carac-
teristicas de performatividade e liberdade aos processos espontaneos
do momento de atelié foram analisadas como propulsores para a am-
pliagao do pensamento sobre o desenho. Ja nos trabalhos dos artistas
Jorge Macchi e Rommulo Vieira Conceicao, identifiquei elementos que
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problematizam a historia da representacao e o uso da perspectiva. Na
producdo de Willian Kentridge e seus processos de atelié, me detive
na intimidade e multiplicidade pertencente ao atelié, lugar e momento
onde as ideias sdo materializadas. Por isso, neste texto, busquei de-
senvolver a ideia de que o processo de criagdo em desenho tornou-se
um campo gerador de desdobramentos e reflexdes, a medida que me
concentrei no momento de cada acao, dando abertura para receber e
desenvolver processos ndao programados, que se evidenciaram nas ro-
tinas de atelié através dos desvios, que, muitas vezes, sao rejeitos e
podem ser considerados, num primeiro momento, erros ou falhas.

Nesse sentido, compreender os processos situados entre projetos,
como uma fissura que vem a romper protocolos estabelecidos, abrindo
novos rumos no desenvolvimento dos trabalhos, se mostrou como o
flo condutor das producdes que vieram posteriormente, e sobre as
quais falarei a seqguir.

O aspecto determinante para a condugao de minha produgéao e
investigagao da minha poética artistica esta relacionado ao olhar que
observa as bordas e os residuos vegetais na cidade. Foi a partir dai que
se desencadearam, também, uma série de processos, por meio dos
quais pensei a fissura, ou que vém a partir da fissura, da fenda, do rasgo
na teia urbana, contexto em que me interessei por pensar o entre, o que
OCOrria entre um processo e outro, 0 que 0s conectava e 0s separava.

Em alguns trabalhos, a ideia de espaco entre de uma fissura se
mostrou mais evidente, estando a designagao da palavra, inclusive, no
titulo. No trabalho intitulado Fissura — Rua 24 de outubro, 200 (Figura 1),
apresentei a primeira proposta, que tinha como foco uma planta nas-
cendo em uma abertura no concreto. Quando reapresentados no dese-
nho, essas pequenas “cicatrizes na malha urbana” tornaram-se mais
evidentes e adquiriram um aspecto de maior profundidade em relacéo
a abertura no local de onde se originaram os registros.

No texto Porcelana e vulcdo, de Gilles Deleuze (1974, p. 158),
o autor afirma que: “A fissura ndo € nem interior nem exterior, ela se
acha na fronteira, insensivel, incorporal, ideal [...] tudo o que acontece
de ruidoso acontece na borda da fissura e ndo seria nada sem ela
[.]" o que me levou a refletir que era mais significativo para mim
ressaltar caracteristicas que apontassem para essas plantas nascendo
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Figura 1. Claudia Hamerski. Esquerda: Fissura — Rua 24 de outubro, 200, 2017. Desenho de lapis gra-
fite black sobre papel, 145 x 100 cm. Centro: Fachadas I/, 2017, desenho de lapis grafite black sobre
papel, 128 x 76 cm. Direita: Fachadas Ill, 2017, desenho de lapis grafite black sobre papel,

76 x 136 cm. Fotografia: Claudia Hamerski. Fonte: arquivo da artista.

no concreto, na pedra, no muro, do que simplesmente trazer ou sugerir
imagens de elementos naturais retirados do contexto urbano. Logo, pareceu-
me mais significativo pensar sobre a oposi¢ao entre a aparente fragilidade e
a rigidez, de modo que o elemento vegetal se impde a constru¢gdo humana.
Assim, a fissura ndo era mais a fenda no concreto, mas essa ruptura com
uma expectativa, a de que ndo houvesse mais vida ali.

Nesse sentido, a construcao cede espaco, através da fissura, a
manifestagédo da natureza em seu fluxo natural de crescimento (Figura
1). A imagem da fissura, apresentada através dos desenhos, remetia
ao registro fotografico de uma planta nascendo espontaneamente en-
tre o concreto. Mas, para além de representar esse acontecimento, o
desenho possibilitou pensar nestes espacos que podem surgir, seja na
cidade, nas edificagdes, como também nos processos de criagao, seja
em uma proposta de arte, na escrita, na conduc¢do do pensamento, de
modo que investigar a ocorréncia desses “espacos entre” no desenvol-
vimento de minha pesquisa e construgao de minha poética, passou a
ser uma necessidade para compreender as mudancgas de rumo e des-
dobramentos ocorrendo durante o caminho da producéo.

Igualmente, como uma proposicao metafdérica, pensar a partir
desse espago que existe na fissura, entre o concreto, me possibilitou
ver outras camadas que surgiam no trabalho. Deste modo, apresentei,
em 2022 a tese AS MARGENS DO DESENHO: uma investigacdo sobre
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rastros, residuos e marcas do processo de criacdo, pesquisa realizada
a partir da produgédo de desenhos em grandes dimensdes, provenien-
tes da observacao de elementos de uma natureza que brota esponta-
neamente nas fissuras das cidades, que se desdobraram em objetos,
acoes, instalacdes ou obras bidimensionais.'

No presente texto, busquei um aprofundamento de aspectos dis-
cutidos na tese, tratando de entender o espaco entre, tendo presente
a imagem da fissura como esse entre (como um reduto, um recuo, um
refugio), presente no caminho da produgéo, pensada, entdo, como o
acontecimento que vem a interromper um processo, reivindicar a aten-
¢ao para outros aspectos— talvez, em algumas situagdes, causando
um impacto de direcdo oposta ou de reavaliagao das trajetorias. Igual-
mente, a fissura € uma abertura, uma fenda, algo que rompe. Desse
modo, pode remeter a inUmeras imagens graficas; a agbes como um
corte, o sulcar ou um rasgo no papel.

Partindo de desenhos que mostram a imagem da fissura, os traba-
lhos passaram a adquirir carater cada vez mais processual e ambiental,
procurando a relagdo com as etapas da criagdo e com 0 ambiente de
exposigao. Desse modo, passei a trabalhar com a espacializagdo dos
desenhos através da instalagdo, buscando tencionar a expectativa em
relagdo ao bidimensional e alterar os fluxos de circulagdo no ambiente.

Dentre os trabalhos que promovem uma relagdo com o local onde
séo instalados, estédo os desenhos Rua Caldas Junior, 375 (2018),? re-
presentativo desse momento de abertura para outras abordagens, no
qual me propus a trabalhar com o suporte bidimensional, sob uma pers-
pectiva diferente; e os desenhos da instalagdo Entre (2019),° seguindo

1 Tese defendida junto ao Programa de Pés-graduagdo em Artes Visuais (PPGAV/UFRGS), em 16
de setembro de 2022.

2 O trabalho Rua Caldas Junior, 375 (2018) fez parte da exposi¢éo individual Entre Fissuras, com cura-
doria de Elaine Tedesco, realizada de 17 de setembro a 31 de novembro, na Galeria Mamute, em Porto
Alegre, RS, Brasil.

3 A instalacéo intitulada Entre (2019), apresentada na exposigdo Cé e l4... Utopos. Com a coor-
denacgédo geral e curadoria de Sandra Rey, a exposigao Ca e /d...Utopos abordou a relagdo com o
meio ambiente, seja natural, seja cultural, através de um recorte de artistas e obras de carater
pluricultural. A mostra apresentou artistas que vivem e desenvolvem suas carreiras no Brasil
— Camila Moreira, Claudia Hamerski, Carlos Donaduzzi, Fernando Bakos, Glaucis de Moraes,
Sandra Rey — e na Franga — Eliane Chiron, Hervé Penhoat, Lina El-Herfi e Susanne Miller. Foi
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Figura 2. Claudia Hamerski. Rua Caldas Junior, 375, 2018. Desenho de lapis grafite, crayon e carvao
sobre papel, 500 x 150 cm. Registros da instalagéo na exposic¢ao individual Entre Fissuras realizada
na Galeria Mamute de 14/09 a 30/11/2018. Fotografia: Anderson Astor. Fonte: arquivo da artista.

uma proposta semelhante. O trabalho Rua Caldas Junior, 375 consiste
em instalagdo de um desenho de 500 x 150 cm, realizado em 2018, a
partir de um registro fotografico de uma planta se desenvolvendo no in-
terior da fachada de um prédio da rua de mesmo nome. Na instalacao,
o desenho fixado na parede descia até encontrar o chao e prolongava-
-se pelo ambiente em que estava instalado. Conceitualmente, o trabalho
sugeria a imagem de uma planta em crescimento na parede e causava
uma rachadura a partir de suas raizes, descendo até o chao e seguindo
sua trajetdria (Figura 2). Na sala, rompia com o fluxo habitual imaginado,
convidando, assim, o visitante a alterar sua trajetoria, de maneira que era
preciso contornar o desenho para seguir o curso e observa-lo de frente.

Tal proposta inaugurou 0 momento em que passei a conside-
rar o espaco, o deslocamento, a relagao do corpo do trabalho com o
corpo do ambiente e com o corpo do observador nas proposicdes ex-
positivas. Dessa maneira, o trabalho rompeu, como uma fissura, um
modo de proceder e trabalhar com o bidimensional ja estabelecido,

realizada de 25 de outubro a 1° de dezembro na Galeria Xico Stockinger da Casa de Cultura
Mdrio Quintana (CCMQ), em Porto Alegre, RS.
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ou seja, N0 momento em que passei a observar as relagées que cada
proposta gerava com o ambiente e com as pessoas, me interessei por
abordar as questdes que envolvem o tempo de elaboracéo, de perma-
néncia, o estado de presenca e o envolvimento com cada processo
como aspectos significativos na produgédo de meus trabalhos.

Entre foi uma proposta de instalagao que surgiu na sequéncia
das questdes pensadas e abordadas em Rua Caldas Junior, 375, na
qual mantive a conexao com a imagem da ruptura e com o pensar um
espago que ocorre entre. Assim, a instalacéo intitulada Entre (2019),
apresentada na exposicao Ca e la... Utopos, era composta por dois
desenhos, de 580 x 75 cm cada, que foram fixados nas paredes late-
rais da Galeria, um de frente para o outro. Ambos foram presos pela
Sua parte superior e desciam a parede prolongando-se pelo chéo, ao
ponto de quase se encontrarem, havendo um intervalo proposital para
o fluxo dos visitantes, de modo que, com o trabalho, se pretendia al-
terar a percepcao e circulagdo pelo ambiente, induzindo as pessoas
a transitarem pelo espago deixado entre os dois desenhos (Figura 3).
Assim, nessa proposta, o entre era também um convite: se colocar
entre e também como aquele que conecta e, a0 mesmo tempo, en-
trar, atender ao convite e passar para o outro lado, ja que a exposicao
abordava questdes relacionadas ao pensamento sobre fronteira, terri-
torio e transitos possiveis, a partir de trabalhos de artistas brasileiros
e de outros paises.

Semelhante a proposta que antecedeu a instalagao Entre, perma-
necia a imagem de uma vegetagao que se desenvolve fixada a uma estru-
tura vertical e a ideia de uma fissura que se prolonga pela parede e chéo,
embora, nessa situacao, o desenho ndo so cortava o espago, mas preten-
dia se conectar ao outro, sendo impedido por um pequeno intervalo.

A pesquisa sobre trabalhos de artistas que desenvolveram
propostas nas quais pude refletir sobre aproximacdes em que es-
tava interessada, me auxiliaram a aprofundar aspectos técnicos e
processuais que envolveram as instalagbes de Rua Caldas Junior,
375 e Entre. Embora as proposicbes tivessem propoésitos muito dis-
tintos, nas obras de Tom Marioni, Drawing a Line as Far as | Can Reach
(Edinburgh Drawing), 1972 e o Angulo branco (1966), de Ellsworth Kelly
(1923-2015) (Figuras 4 e 5), deparei-me com questdes de forma, apre-
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sentacdo e a respeito do pensamento criativo dos artistas, 0 que me
proporcionou olhar para as questdes presentes em meus trabalhos.

Na proposta de Marioni, o desenho € originado da performance na
qual o artista desenha, sobre um papel fixado a parede e rente ao chéo,
uma linha até onde seu braco alcanca, tragando, assim, uma vertical e
horizontal continua (Figura 4).

J& o trabalho Angulo branco (1966), de Ellsworth Kelly, ¢ composto
de uma placa de aluminio pintada de branco, de 183,5x 91,4 x 183,5 cm,
formando um angulo de 90° entre parede e chéo (Figura 5). Essa peca foi
realizada a partir de uma situagao inesperada no atelié do artista, quan-
do um pedaco de papel caiu na frente de uma colagem, apoiada verti-
calmente em sua escrivaninha. Esse evento gerou a pega em escultura
monocromaética Angulo branco. Primeiramente, o artista experimentou a
juncéao de duas telas pintadas de branco, que se encontravam na juncao
parede e piso, para, em sequéncia, realizar a escultura.

Figura 3. Vista da exposigdo Ca e la.. Utopos, MACRS — Galeria Xico Stockinger, Casa de

Cultura Mario Quintana. Porto Alegre, RS, Brasil, 25/10 a 1/12/2019. Claudia Hamerski. Entre,

2019 (direita: detalhe). Desenho de lapis crayon, grafite e carvéo sobre papel, dois desenhos de
580 x 75 cm cada. Fotografias: Claudia Hamerski. Fonte: arquivo da artista.
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Figura 4 e 5. Esquerda: Tom Marioni (1937). Drawing a Line as Far as | Can Reach (Edinburgh Drawing),

1972. Grafite sobre papel vegetal montado em suporte de papel, 281, 94 x 106, 68 x 233, 68 cm. San

Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA). Fonte: site de Tom Marioni. Direita: Ellsworth Kelly

(1923-2015). Angulo branco, 1966. Aluminio pintado, 183,5 x 91,4 x 183,5 cm. Fonte: site do Museu
Solomon R. Guggenheim.

Marioni explora especificidades do desenho, do processo de cria-
Gao e as limitagOes e experimentacdes através do corpo. Kelly parte da
observagao, atento aos processos de atelié, dessa camada que permeia
toda a criacdo, que € o que acontece em paralelo ao objetivo principal.
Dessa queda, se origina outra possibilidade, que ira expandir seu olhar e
gerar outras produgdes, reflexdes e situagdes no contexto de sua obra.
Assim, apesar de concebidas por processos e objetivos muito distintos,
tanto o trabalho de performance e o desenho de Marioni quanto a escul-
tura de Kelly conectam parede e chéo, vertical e horizontal.

O traco sobre o papel é o divisor do espago em branco e se des-
taca como uma fenda, no trabalho de Marioni, de modo que remete a
sensacao de fracao, de uma ruptura, causando a ilusao de uma abertura,
COMO um rasgo no suporte de papel; agdo comum durante o proces-
so de desenhar, pois, muitas vezes, ferimos acidentalmente o suporte,
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rasgando-o sem querer. Todavia, esse rasgo no trabalho de Marioni néo
existe materialmente, mas como sensacao.

Ja no trabalho de Kelly, a superficie branca, intacta, € marcada ape-
nas pela dobra que nem percebemos, pois ela sugere estar seguindo o0s
contornos do ambiente, descendo a parede e correndo o ch&o. Deste
modo, atentos a rigidez do material, estamos mais alertas sobre o fato
de a peca manter-se em pé.

A partir do olhar para as propostas dos dois artistas, destaquei
pontos relevantes para refletir sobre o meu processo de desenho, evi-
denciados na presenca dessa fissura que se apresenta rompendo o es-
paco da folha, e que exige um tratamento distinto quando aparece em
sua verticalidade e outro em sua horizontalidade. Igualmente, em seu
processo de construgao, o desenho que se vé na parede foi desenhado
com o papel fixo na vertical e o desenho que se vé no chao foi desenhado
sobre uma superficie horizontal.

Os desenhos Rua Caldas Junior, 375 (2018), e a instalagdo dos
desenhos que compunham Entre (2019) geraram indagag&es sobre
0s materiais, sobre os elementos do desenho e sobre a relagdo com
o local de exposicdo e como ativa-lo. Nesse sentido, ao olhar para
os desenhos, refletir sobre sua construgao, o material do qual eram
feitos, a funcdo dos pigmentos, do suporte e como estava abordando
cada elemento em sua materialidade, resgatei o material proveniente
de outros desenhos em grandes dimensdes, que vinha guardando e
estavam em suspensdo. Nesse contexto, surge o trabalho Periferia
(2020), (Figura 6), que se origina das sobras de papel reservadas a
partir da elaboracédo de desenhos em grandes dimensdes.

Periferia faz parte dos trabalhos que se configuram como insta-
lacdo. No entanto, nessa abordagem ja nao esta presente o desenho
que apresenta elementos vegetais ou que sugere a fissura.

Ao refletir a respeito da natureza dos materiais que sao sobras
de outros desenhos - as bordas subtraidas dos desenhos - e tentar
disp6-los no chao, conclui que seu lugar era na margem. Assim, de
certo modo, sdo como molduras que ndo foram utilizadas. Ao ver
as tiras dispostas desse modo, procurei refletir sobre esse espaco
vazio que ficava no centro sem ter o desenho e, a0 mesmo tempo,
me questionei sobre como o desenho, digamos principal, tensionava
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Figura 6. Claudia Hamerski. Periferia, 2020. Desenho instalagdo composto por bordas de desenhos coletadas
de 2015a 2020, 180 x 180 cm (aprox.). Fotografia: Claudia Hamerski. Fonte: arquivo da artista.

esse desenho na borda. Tais questionamentos me levaram a pensar
sobre o central e o periférico, tanto na paisagem urbana - assunto que
atravessa 0 meu processo - quanto em meu processo de desenhar,
bem como em relagdo ao lugar do desenho no contexto da arte.

Deste modo, pensar a periferia do desenho é transitar pela bor-
da da fissura, uma borda que nao é fixa, nem determinada, mas con-
textual. O trabalho Periferia foi produzido a partir de bordas de de-
senhos desenvolvidos de 2015 a 2020. Esses residuos oriundos de
outros processos foram coletados e guardados durante esse perio-
do sem a pretensdo de serem outra coisa, mas pelo interesse que 0s
desenhos formados nessas bordas me despertaram. As manchas,
riscos, cores, nuances, marcas e sobras dos desenhos em grande
escala ali contemplados convidavam o olhar a permanecer. Entao,
reservar estas aparas foi uma necessidade, no que tange poder ob-
serva-las por mais tempo.

Trazer tais inquietagdes para o espaco de exibigdo foi o segun-
do momento deste trabalho. Assim, a instalacao foi apresentada na
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exposigdo intitulada O lugar costuma ser o centro (2020).% A proposta
era de um dialogo com o titulo e toda a estrutura pensada para a
exposicao, tendo em vista que o trabalho que recebeu 0 nome de Pe-
riferia e foi apresentado no centro da sala expositiva, e nas paredes
foram apresentados trabalhos no modo mais habitual de quadro com
moldura e alguns desenhos sem moldura.

Com o trabalho Periferia, disposto no centro da galeria, procurei
pensar o espago tanto na relagdo entre central e periférico, quanto no
espaco da propria montagem, como a instalacdo se especializava e que
movimentos poderia causar. Em dialogo com a exposi¢cdo, em um ambi-
to mais ampliado, a periferia era deslocada para o centro e o que estava
apresentado ali eram restos de processos, 0s descartes dos desenhos
emoldurados na parede, causando, assim, uma inversao, pois, nessa
configuracao, a parede se tornava a periferia. Ou seja, 0 que se esperava
como um elemento central estava na periferia e 0 que se esperava como
periférico estava no centro. Ademais, além de estar no centro, alterava a
relacdo com o espaco, mudando a circulagao e, ao mesmo tempo, crian-
do um novo lugar em seu centro, que poderia ou nao ser utilizado, pois o
centro estava livre para ser ocupado.

Ao refletir sobre a borda, podemos esclarecer esse processo.
Como elemento da nossa visdo periférica, ela é também essencial
quando pretendemos olhar o todo, ao abarcar uma situagédo comple-
Xa em uma visao panoramica. O que é visto de modo indireto, ou seja,
mesmo fora do campo visual central, é crucial para montarmos o que-
bra-cabegas que nos permite compreender os fluxos no interior do
processo. Os residuos e sobras gerados a partir do uso de determina-
dos materiais, essas partes que vao se soltando durante o percurso,
sao participantes do “dar forma®, da agdo, e sao téao integrantes do
trabalho quanto o resultado final, s6 ndo sao mostrados.

Em conformidade com tal pensamento, explorei as caracteris-
ticas dos materiais que sobram e como me auxiliam a refletir sobre

4 A exposigao O lugar costuma ser o centro foi apresentada no Projeto Perimetros 3 realizado pelo
Adelina Instituto, com curadoria de Mario Gioia. A exposigao aconteceu de 10 de junho a 1° de agos-
to no Adelina Instituto em S&o Paulo/ SP, Brasil. Em virtude da Pandemia da covid-19 néo foi aberta
ao publico, sendo disponibilizada pelo canal do Youtube da Instituicdo em: https://www.youtube.
com/watch?v=AGmovakVNxo.
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o proprio desenho. Posterior a Periferia, a composi¢ao Perspectiva
(2021) é outro trabalho gerado a partir das bordas.

Perspectiva é um trabalho constituido por duas hastes, que sao ins-
taladas na parede, formando angulos de 45° para a esquerda e para a direi-
ta, nas quais estao suspensas as bordas de papel em dimensdes variadas,
dispostas de modo a sugerir uma perspectiva. Com o titulo, por um viés
da borda, do que esta a margem, essa apresentagao do trabalho remete a
tradicdo do desenho e ao surgimento da técnica que me permitiu trabalhar
a representacéo tridimensional, a ilusdo de espessura e profundidade (Fi-
gura 7). Os trabalhos Representatividade: o dbvio |, Il e Il de Rommulo Vieira
Conceigao® e Perspectiva de Jorge Macchi, nos quais eles problematizam
a historia da representacao, foram referéncias importantes para tatear as-
pectos do desenho que se referem a este constructo e as mudancas que
o modo de pensar e refletir sobre e a partir do desenho constantemente
sofrem historicamente e, de modo mais préximo, em meu processo de
pensar essa pratica (ou essa linguagem).

Nos desenhos da série Representatividade: o obvio I, Il e I, Rom-
mulo Concei¢do problematiza a historia da representacdo ao usar si-
multaneamente diferentes solugdes técnicas: a japonesa, que coloca
0 maior na frente e 0 menor atras; a classica, que trabalha com ponto
de fuga; até as limitagdes dos programas de computador que, segundo
ele, distorcem a perspectiva classica para tornar os objetos mais reais
do que eles de fato sdo (Canetti, 2013, p. 1).

A partir da abordagem proposta pelo artista ao apresentar as
solugdes técnicas japonesa, classica e de programas de computador,
utilizando a perspectiva para percebermos as diferencas entre as trés
apresentacoes, € preciso atengao ao observar o que ocorre em cada
desenho, pois a transicao de planos e destaque de cada camada do
desenho torna-se sutil em funcdo do material utilizado.

5 Os trabalhos Representatividade: o ébvio I, Il e Ill (2013) sdo constituidos de trés desenhos de
acrilica sobre papel e plastico, medindo 198,4 x 98,3 cm cada desenho. As obras pertencem ao
Acervo Pinacoteca de Séo Paulo e podem ser acessadas no site da Instituigdo, em: https://acervo.
pinacoteca.org.br/online/ficha.aspx?id=12191&ns=201000.
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Figura 7. Claudia Hamerski. Perspectiva, 2021. Desenho instalagéo,
bordas de desenhos realizados entre 2015 e 2021, 180 x 150 x 100 cm
aproximadamente. Fotografia: Claudia Hamerski. Fonte: arquivo da artista.

Na proposta de Jorge Macchi intitulada Perspectiva (1991),°
em uma montagem que simula uma perspectiva de profundidade
através da justaposicao, dimensao e distancia entre os objetos,
o artista trabalha com corda e concreto e nos envolve em uma
projecao onde o jogo de objetos, linhas e sombras direciona nosso
olhar para o interior da composigao.

6 Perspectiva, 1991, é um trabalho composto de corda e concreto, medindo 220 x180 x150

cm. O trabalho pode ser acessado no site do artista, em: https://www.jorgemacchi.com/en/
works/123/perspectiva.
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A relagao com o trabalho composto por sobras de recortes de
bordas do papel (Figura 7) passa pelas tematicas tratadas pelos dois
artistas e busca uma abordagem que materializa o desenho. Ambos
propdem o desdobramento da técnica classica de representacao na his-
toria da arte, a perspectiva, para uma reflexdo contemporanea, tensio-
nando a possibilidade de sua distorgao e/ou distintos modos de repre-
sentagao, como ocorre no trabalho de Conceigao; ou trazendo, em sua
materialidade, a possibilidade de iluséo pelo uso da técnica da perspec-
tiva, uma vez que Macchi cria um desenho que é composto por objetos
através do qual temos a sensacao de podermos adentrar na superficie
em que a obra esta instalada. Ao testar e desdobrar o uso do desenho e
0 uso da perspectiva, as obras convidam a refletir sobre as estratégias
de representagao na arte e como podemos apreender ou subverter seu
uso e a imagem em si.

Dessa maneira, em meu trabalho Perspectiva (Figura 7) sdo
tensionados a concepgao de perspectiva como uma premissa do
desenho classico e o desenho que esta na borda. Assim, os elementos
compositivos dessa proposta sdo os residuos de um desenho criado no
modo mais classico, o de representagdo de plantas espontaneas. No
entanto, neste formato de apresentacao, o que esta presente € a sobra
como uma possibilidade de desenho, e que se apresenta como a propria
linha, ao sugerir uma perspectiva. Através desses pontos, proponho o
alargamento do termo, que serve como titulo da instalagao, ao mesmo
tempo que deixo implicito o sentido que esta palavra pode ter.

A vista disso, nas duas instalagdes que s&o geradas a partir da
sobra, Periferia e Perspectiva, procurei pensar 0s materiais a partir de
sua funcéo e de quando adquirem outro carater. Ou seja, ao perderem
sua funcao de suporte, tais materiais passaram a ser recebidos de outra
maneira, como restos, como recortes. No entanto, quando as bordas sao
dispostas no formato exigido por cada instalagao, ja ndo é no papel que
procuramos o sentido ou a importancia.

Logo, pensar sobre o que caracteriza 0s materiais tornou-se um
ponto relevante para nomear aquilo que resta no decorrer do processo,
ou, como ja mencionado, as partes que vao se soltando durante o per-
curso. Do mesmo modo, se tornou relevante pensar sobre os materiais
gue nos cercam no contexto do atelié ou espaco dedicado a producgéao.
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Ao refletir sobre a funcao dos materiais em situagdes especifi-
cas de meu processo de criacao, basicamente, o papel serve para ser
suporte e o lapis para desenhar. Tais materiais se desdobram no per-
curso da produgao e vao deixando pelo caminho suas partes residuais,
como as aparas, o resto de p6 pigmento, os retalhos de papel. No en-
tanto, o papel ainda é papel, mesmo que em tiras. Ja o lapis ndo pode
mais exercer a sua fungao quando so restam as aparas e o0 pigmento,
de modo que tanto o que o lapis deixa pelo caminho quanto o que o
papel deixa pelo caminho é um rastro, conectado diretamente a agéao.
Pois, somente no movimento de desenhar € que esses materiais sdo
transformados, € que as partes ficam pelo caminho.

Ao observar o desprendimento de alguns materiais, como resi-
duos de outro processo, como aquilo que cai, surge o trabalho O tempo
presente pode ser longo? (2018). A partir dos resquicios de p6 de grafi-
te, crayon e carvao, coletados de 2013 a 2018, contidos em uma ampu-
Iheta de vidro (Figura 8), essa proposta solicitou procedimentos muito
especificos que incluiram observar esse material proveniente dessa
reserva que eu ja vinha empreendendo ha algum tempo, no caso, 0s
pigmentos que caem pela friccdo do lapis sobre o papel.

Na sequéncia, ao relacionar esse material com o tempo de tra-
balho em atelié e ter em mente que no vidro em que guardava esse
pigmento, estavam contidos, metaforicamente, cinco anos de tempo
de produgao, ocorreu-me ressignificar esse material e trazer a aborda-
gem do tempo e como sentia a sua passagem no atelié. A partir dessas
relacoes, a ampulheta foi a imagem que veio a mente.

Num segundo momento, passei a investigar as relagdes entre es-
ses materiais e como conforma-los em uma proposta: os residuos de
pigmento e a ampulheta. Assim, ao explorar a composi¢ao dos mate-
riais, sua natureza e fatura, passei a refletir sobre as rotinas de atelié,
o tempo empreendido em cada projeto, 0 que antecede a agdo, 0 mo-
mento da realizacdo do trabalho na pratica, o quanto dedico a observar,
deixar em suspensao, tanto ideias quanto trabalhos em andamento,
bem como objetos e materiais que me atraem. A partir disso, surgiu
a ideia de substituir a areia da ampulheta pelos residuos de carvéo e
outros materiais.
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Figura 8. Claudia Hamerski. O tempo presente pode ser longo?, 2018. Resquicios de p6 de gra-
fite, crayon e carvéo coletados de 2013 a 2018 em ampulheta de vidro, 24 x12 cm. Fotografia:
Anderson Astor. Fonte: arquivo da artista.

Nessa etapa, foi preciso encomendar a produgdo de uma peca
com as especificidades de uma abertura um pouco maior, pois ti-
nha a ciéncia de que o p6 ndo escoaria com a mesma facilidade
que a areia, devido as propriedades dos materiais. Na verdade, isso
era justamente o que eu esperava, pois o trabalho trata desse tem-
po em suspensao, um tempo que, quando estou imersa no traba-
lho de atelié, deixa a sensagdo de passar em outra velocidade, as
vezes contida, as vezes acelerada. Deste modo, a peca contém o0s
residuos coletados nesse periodo de imersdo. E quando observa-
mos a ampulheta, o tempo ndo passa, esta suspenso, € preciso
que atuemos movimentando o objeto para que o pigmento escoe.

Da reflexao sobre a leitura do texto O homem e o tempo, do
livro Confissées de Santo Agostinho (escrito no século 1V), surgiu
o titulo do trabalho O tempo presente pode ser longo? No texto, o
autor apresenta as trés divisdes do tempo — o passado, o presente
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e o futuro — e realiza uma reflexao sobre a possibilidade, ou néo, de
0 tempo presente ser longo (Agostinho, 1987, p. 323). A partir dessa
leitura, ocorreu-me lancar a questao para convidar outras pessoas
a refletirem sobre 0 assunto. Desse modo, o titulo do trabalho lancga
uma pergunta e a deixa em suspensao.

A proposta, levou-me a pensar a respeito dos elementos que
se referem a experiéncia de atelié: o ambiente e 0 espaco fisico, os
objetos que povoam esse lugar, como nos influenciam e interferem
no processo. Igualmente, pensar as percepgdes sobre os aconteci-
mentos durante o periodo em que estamos trabalhando, os pensa-
mentos, a relacao com os materiais, as interferéncias e ocorréncias
dos materiais e como eles sao manejados. Por fim, o tempo de per-
manéncia, de auséncia, de observacgao e de trabalho. Todos esses
elementos, essas camadas que margeiam o fazer, influenciaram no
processo de criacao do mesmo.

Em conformidade com essa reflexdo, um olhar sobre aspec-
tos da producao do artista William Kentridge, especialmente no que
se refere ao tempo e as experiéncias de atelié, muito marcantes no
trabalho do artista, foi essencial para analisar as diversas camadas
que povoam 0 espago e 0 tempo do processo criativo em atelié.

Ao escrever sobre o trabalho do artista para a exposicao
William Kentridge: Fortuna, Lilian Tone aborda o presente continuo
na obra de Kentridge a partir de seu processo e sua pratica, que con-
siste na producao de desenhos em movimento. Nas animacgdes de
seus filmes, ele subverte os métodos convencionais que utilizam um
desenho para cada fotograma, sendo que “[...] Kentridge retrabalha
continuamente cada desenho num ritual obsessivo de adi¢cao e sub-
tragdo, acumulagado e apagamento” (Tone, 2012, p. 9).

Como coloca Kentridge:

Minha técnica consiste em prender uma folha de papel na pa-
rede do estudio e, no meio da sala, colocar minha camera, ge-
ralmente uma velha Bolex. Comeco um desenho no papel, ca-
minho até a cdmera, disparo um ou dois fotogramas, volto ao
papel, mudo o desenho (um pouco), volto a cdmera, volto ao pa-
pel, a camera, e assim por diante. Assim, cada sequéncia, e ndo
cada fotograma, € um desenho Unico (Kentridge, 2012, p. 294).
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Considerando que o artista fotografa o desenho a cada nova
alteragdo, as animagdes nos permitem acompanhar as cenas em
movimento e também o caminho do desenho, que foi sendo conti-
nuamente retrabalhado nesse processo de desenho e apagamento,
uma vez que as camadas vao se sobrepondo e deixando rastros e
marcas do desenho anterior.

Nesse sentido, a percepgdo do tempo no trabalho do artista
acontece de modo diferente quando observamos as animacoes, pois
vemos o desenho se fazer e desfazer continuamente. Como o suporte
material do desenho é sempre 0 mesmo, nao existem varios frames,
temos acesso ao processo e as suas etapas no proprio trabalho final.

Uma das caracteristicas da producao de Kentridge € a utiliza-
cao de diversas linguagens. Desta forma, desenho, filme, video, ob-
jeto, escultura, gravura e performance se somam, apresentados por
meio de suas camadas de desenhos, colagens e objetos tridimen-
sionais que se movimentam, trabalhados em suportes e elementos
muito simples, como sucata e livros antigos.

Sobre o estudio, Kentridge comenta:

0 estudio sempre tem dentro dele mais coisas do que fazem
sentido. Ha restos de projetos presos as paredes. Os primeiros
esbogos de projetos a ponto de comecar. Os vestigios de proje-
tos que foram abandonados. Ha objetos nas paredes e no chao
do estudio que estao ali ha anos, esperando ser completados ou
guardados (Kentridge 2012, p. 25).

Assim sendo, no atelié, estdo em dialogo distintas camadas,
que fazem parte do processo de criagao, desde os elementos que
povoam o imaginario até os polos de atracao, motivadores, ou insti-
gadores de quem produz.

Um universo de formulacao relativo a linguagem, desde livros,
notas, textos que possam agregar, esta em dialogo, assim como um
universo de impressdes que pode surgir através de uma musica uti-
lizada no momento do trabalho pratico, um cheiro, um sabor através
dos quais se cria uma atmosfera. Também cabe considerar os obje-
tos utilitarios, os instrumentos, os tipos de materiais mais convencio-
nais ou que foram descobertos, agregados ou inventados, e também
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as conversas, 0s encontros, os registros feitos no atelié. Todos esses
elementos atuam como documentos de trabalho. Conforme coloca
Flavio Gongalves, no texto Documentos de trabalho: percursos meto-
doldgicos, sdo eles: os “[...] elementos materiais e imateriais que parti-
cipam do processo de trabalho em arte e da constituicdo dos modos
de operar do artista [...]" (Gongalves, 2020, p. 20).

Ao propor um trabalho que busca a reflexao sobre o tempo da
producao, de imersao no atelié, observo, também, tudo que concerne
a0 espago, ao processo, o que nele habita e como eu o habito. Nesse
sentido, a partir do elemento residual, sua percepcao, coleta e res-
significagao, como um trabalho que se materializa no objeto da am-
pulheta, sdo contemplados varios estratos do processo do desenho,
que dizem respeito a todos 0s elementos que venho elencando neste
texto, no qual trato do espaco entre.

Assim, através do desdobramento do pensamento sobre o de-
senho, investindo na atencao para os materiais residuais do processo
de criagao, a proposta de O tempo presente pode ser longo? transcen-
de a materialidade dos elementos para, entdo, propor um outro olhar
para o objeto, a partir da percepgao de um tempo que ndo passa e um
titulo que nao responde.

CONSIDERAGOES FINAIS

A medida que me detive as praticas mais rotineiras de atelié, ine-
rentes ao meu processo de criacao em desenho, pude perceber as
mudancas presentes em cada momento, cada etapa, cada escolha
de material, cada circunstancia, cada ambiente de criagdo e/ou apre-
sentagao das propostas. Dessa forma, o processo passou a configu-
rar-se como um campo gerador de desdobramentos e inquietagdes,
com a presencga cada vez mais constante da incerteza. No momento
em que me propus a abrir espaco para as situagdes que fugiam ao
meu controle e busquei desenvolver as ideias que surgiam sem pla-
nejamento, passei a compreender os fendbmenos que ocorriam dentro
do proprio processo. Neste momento, os desdobramentos, muitas
vezes oriundos de acdes que poderiam ser consideradas um desvio
da rota, me conduziram a pensar o trabalho a partir de um viés de
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priorizagao do processo e relagdo com o ambiente de exposicao, de
modo que, em algumas situacgdes, a propria exposicao dos trabalhos
foi uma experiéncia de ateli€, na qual me arrisquei a entender durante
0 ato de exposicao do trabalho o que o constituia e para onde deveria
seguir a partir dele.

Nesse sentido, os primeiros desdobramentos do pensamento
sobre o processo de criagdo apontaram para a imagem da fissura,
como um elemento visual e linguistico para refletir sobre os inume-
ros pormenores que estao no que chamei de “espago entre’, que
permeia 0s intervalos entre um projeto e outro, uma ideia nova que
comega a ser nutrida, um desafio que se apresenta. Assim sendo, 0s
primeiros desenhos apresentados como instalagées rompem com a
expectativa de apresentagdo do desenho bidimensional, se especia-
lizam e alteram os fluxos e modo de percepgédo no ambiente em que
estdo inseridos.

Nos desdobramentos seguintes, o foco nos materiais do de-
senho levou a discussao para outro ambito, ainda mais centrado no
processo, atento as ocorréncias rotineiras que envolvem a matéria do
desenho, 0s processos e residuos oriundos destes. Também levaram
a pensar sobre a linguagem e as particularidades pertencentes ao de-
senvolvimento do desenho como representagao na histoéria da arte,
nesse sentido, pensar o lugar que € atribuido as distintas manifesta-
cOes do desenho para discutir o que € central ou periférico, através da
experimentacao de novos modos de apresentacao e novas configura-
cOes. Ainda, os trabalhos gerados dos materiais residuais suscitaram
a reflexao sobre o tempo como elemento de investigacao dentro do
processo de criagcao, pensando 0os materiais e 0 tempo necessario
para a elaboragdo de propostas especificas, bem como a percepcao
e envolvimento, que sao parte das rotinas de atelié.

Assim, a reflexao a partir da imagem da fissura apontou para
as diversas camadas constituintes do que o desenho nos apresenta
COMO Processo, seja em sua apresentacao bidimensional, como ins-
talagdo, como ac¢des, como objetos oriundos das sobras ou de agbes
secundarias no processo de cada criacao, em sua materializacao e
como possibilidade de questionamento dentro da linguagem.

Tais abordagens configuram, dessa forma, um amplo campo
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de investigacdes e desdobramentos possiveis, no que se refere ao
cruzamento das linguagens, a investigagdo dos materiais e 0s even-
tos que habitam o atelié, muitas vezes em uma camada nao tao
consciente, mas que se revela a medida que vamos trabalhando.
Sendo assim, o estudo se mostrou bastante amplo e aberto a inves-
tigacoes que possam se relacionar com aspectos mais gerais sobre
o desenho ou caracteristicas processuais subjetivas pertencentes a
processos individuais.
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