Figura 1. Gabriel Borba: Nos, 1977. Fonte: Acervo Digital Gabriel Borba.
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Resumo: O presente artigo relaciona o conceito de Necropolitica de Achille
Mbembe com obras de arte contemporanea que representam a violagao do
corpo e de vidas que sdo, sistematicamente, feridas pelo Estado Soberano.
As obras de Gabriel Borba, Alfredo Jaar e Félix Gonzalez-Torres dialogam
com um contexto brutal de corpos subjugados pela biopolitica de Estados
que desvalorizam determinados corpos, sendo sintoma de uma gestédo
sobre corpos descartados, destituidos de valor existencial.
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THE RIGHT TO KILL AND TO SILENCE: DIALOGUES BETWEEN
CONTEMPORARY ART AND NECROPOLITICS

Abstract: This article correlates Achille Mbembe's concept of Necropolitics
with contemporary artworks that portray the violation of the body and lives
systematically harmed by the Sovereign State. Works by Gabriel Borba,
Alfredo Jaar, and Félix Gonzalez-Torres engage with it's brutal context
where bodies are subjugated by the biopolitics of States that devalue certain
bodies, serving as a symptom of governance over discarded bodies, devoid
of existential value.
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INTRODUCAO

Em seu ensaio Necropolitica, o fildsofo Achille Mbembe busca alicercar o
conceito homoénimo a nogdes ja pré-estabelecidas de biopoder, sobera-
nia e estado de excegao. Grande parte do entendimento do conceito de
“necropolitica” parte do poder que determina corpos que devem viver e
aqueles que devem morrer, sendo esse biopoder foucaultiano o atributo
fundamental e sintomatico da soberania e de seus limites. No entanto,
Mbembe afirma que tal nogao de biopoder é “insuficiente para explicar
as formas contemporaneas de subjugacao da vida ao poder da morte”
(Mbembe, 2016, p. 146).

A distancia entre biopoder e necropolitica da-se em dois simples
axiomas: o biopoder legitima-se em como "fazer viver e deixar morrer”
(Foucault, 2003, p. 241), no qual o exercicio do antigo direito soberano
de matar é praticado pelo Estado através do controle bioldgico e racista
daqueles que devem morrer ou viver, dando ou tirando sua condigao de
vida a partir de sua classe social, religiao e etnia — de uma "“raca boa"
ou de "raga ruim", como afirma Adriano Negris (2020, p. 82); enquanto
0 eixo da necropolitica delimita-se em "deixar viver e fazer morrer”, uma
tecnologia que visa 0 massacre populacional e ultrapassa os limites de
uma violéncia provocada somente pelo Estado, tendo outros agentes
perpetradores a margem (Gigena, 2012, p. 21).

Tanto Michel Foucault guanto Mbembe trabalham com a nogao
de racismo como tecnologia do Estado que possibilita o direito de matar,
no entanto, a insuficiéncia da biopolitica reside em uma distancia geo-
politica, na qual o filésofo camaronés atribui a necropolitica a violéncia
da experiéncia colonial enquanto para o filésofo francés, a biopolitica e o
racismo do Estado resulta, originalmente, das formagdes socio-politicas
da Europa Ocidental (Gigena, 2012, p. 19).

No primeiro capitulo, Politica, trabalho da morte e “devir do sujei-
to", Mbembe lida com o pensamento de Giorgio Agamben, Hannah Arendt,
Georges Bataille, Friedrich Hegel e Foucault para delimitar a soberania
como uma "producao de normas" criadas e gerenciadas por "homens e
mulheres livres e iguais” (Mbembe, 2016, p. 124) que, consequentemente
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com a ascensao ao poder, suscita uma "instrumentalizagao generalizada
da existéncia humana e a destruicdo material de corpos humanos e popu-
lagbes" (2016, p. 125). A condigdo inumana dos campos de concentracdo
nazista € um dos maiores exemplos do conceito de Estado de Excecéo,
onde corpos sado "desprovidos de estatuto politico” (2016, p. 124) e, se-
gundo Arendt, o horror do campo néo pode ser imaginado por “situar-se
fora da vida e da morte” (Arendt, 2012, p. 494). Dessa forma, a soberania,
além de representar o condicionamento de corpos descartaveis ou Uteis,
é também “a transgressao de todos os limites” e exige “a forga para violar
a proibigao de matar" (Bataille apud Mbembe, 2016, p. 127).

A soberania, sendo um direito de matar, precisa, para funcionar
mediante alguma logica, criar a nogao de inimigo; é o "Outro como um
atentado contra a minha vida [...] cuja eliminagao biofisica reforgaria meu
potencial de vida" (2016, p. 128) e essa nogao quase ficcional é o que
Foucault chama por "racismo" — uma divisao da espécie humana em
grupos e subgrupos que constantemente desumaniza povos e €, acima
de tudo, uma forma permissiva "[d]este velho direito soberano de matar”
(Foucault, 2003, p. 240).

Mbembe afirma que a politica de raga esta atrelada com a politi-
ca da morte, e que o Estado Nazista foi a combinagao de um estado ra-
cista, assassino e suicidiario que teve suas raizes fincadas na violéncia
do Império Colonial. Nos capitulos seguintes, Mbembe aborda a coldnia,
o plantation e o apartheid como exemplos de uma dominagao absoluta,
na qual populagbes negras perdem seu lar, seu direito e autonomia ao
corpo e, por fim, seu estatuto politico. Essa sobrevivéncia sob um "esta-
do de injuria" é também uma existéncia de “sombra” (Mbembe, 2016, p.
131), coisificada em estados de excegéo e de sitio.

Apesar de ter focado nos capitulos iniciais, o ensaio de Mbem-
be sera importante para mobilizar os trabalhos que seréo vistos adiante
por ajudar a pensar o assassinato e desaparecimento de corpos e/ou
testemunhos; como afirma o filésofo, "soberania é a capacidade de de-
finir guem importa e quem nao importa, quem é descartavel e guem nao
é" (2016, p. 135) — seqguindo essa ldgica, a soberania, além de valorar
vidas/corpos, também € capaz de atribuir sentido a vida e a morte de
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um grupo especifico enquanto joga outros ao esquecimento, a propria
sorte. Silvio de Almeida no prefacio de Governar os Mortos: necropoliti-
cas, desaparecimento e subjetividade de Fabio Luis Franco (2021), faz a
sequinte reflexao:

N&o é preciso que o Estado mate; basta que ele deixe morrer ou
deixe matar. Ou ainda: que deixe que se matem uns aos outros.
N&o é preciso que o Estado suma com os corpos; é suficiente que
ndo procure os desaparecidos nem guem os fez desaparecer.
Como o Estado detém o monopdlio da investigagao e da persecu-
¢ao criminal, o desaparecimento-morte depende da omissao do
sistema de justiga. Ora, sem um sistema de justiga necrdfilo, ndo
se faz um necrogoverno eficiente (Almeida, 2021, p. 12).

Essa afirmativa sobre um Estado omisso que mata, deixa que
se matem e deixa morrer é pertinente para pensar o contexto evocado
pelos trabalhos de Gabriel Borba e Alfredo Jaar que confrontam a estru-
tura sistematicamente violenta do Brasil, de Ruanda e, de certa forma, o
siléncio dos estados modernos que perpetuam as redes de brutalidade
que remontam correntes coloniais, escravocratas e nazistas. E preciso
apresentar, de antemao, que com a breve apresentacao do trabalho de
Gonzalez-Torres, estarei mobilizando a crise da aids como o sintoma de
um necrogoverno norte-americano que se omitiu diante de um suposto
cancer gay que estaria livrando a sociedade dos sonhos americanos da
comunidade LGBT.

Se a governabilidade para Foucault atribui “diferentes sentidos
para a vida e a morte" (Almeida, 2021, p. 12), de acordo com Reinhart
Koselleck, estados afetados pela Segunda Guerra Mundial passam a en-
Xergar a morte como uma pergunta e a inquirir um sentido sobre ela
e tais estados — Alemanha e Franca sdo os exemplos do historiador
— passaram a propor monumentos para lembrar os mortos “como ga-
rantia de paz" (Koselleck, 2000, p. 259). Dessa forma, o Estado soberano
também decide quem deve ou nao ser lembrado e a melhor forma para
fazé-lo; além disso, "a necrogovernamentalidade, ao gerir os corpos,
gere as subjetividades, definindo quais mortes poderédo ser pranteadas
na sociedade e quais desaparecerdo sem deixar qualquer rastro” (Fran-

0 DIREITO DE MATAR E CALAR: DIALOGOS ENTRE ARTE CONTEMPORANEA E NECROPOLITICA
Revista-Valise, Porto Alegre, V. 13, n. 2, ano 13, dezembro de 2023



61

co, 2021, p. 98). As obras aqui estudadas refletem sobre as vitimas de
uma necropolitica que intrinsecamente visa a destruigao sistematica de
corpos e, além disso, lutam contra o esquecimento implementado por
governos necropoliticos.

NECROPOLITICA DO BRASIL DITATORIAL: GABRIEL BORBA, NOS E NOS Il
(1977)

O artista plastico paulistano Gabriel Borba, na década de 1970, trabalha
com a realidade de uma sociedade brasileira sob os “anos de chumbo”
e o teor politico e engajado de Borba esta presente na série Imagens
de Urgéncia, em seu album fotogréfico e experimental TRAMA e na
exposicao feitaem 1977 no revolucionario Espago B do MAC/USP; para o
Espago B, o artista montou a instalagdo Nos e fez um video-performance
Nos Il, ambos analisados aqui.

A partir dos anos 1970, segundo a analise de Fabio Luis Franco
(2021),0governo brasileiroimplementou um método de desaparecimento
forcado e administrativo que provocou mudancas nas praticas
repressivas do pais. Esse modelo autoritario foi institucionalizado e
possibilitou um controle mais efetivo da violéncia e da forma como ela
era relatada e documentada. Durante esse periodo, 0 Exército brasileiro
institucionalizou o desaparecimento por meio de organizacdes militares,
como o Centro de Informagao e Seguranga da Aeronautica e o Centro
de Informacdes da Marinha; e um elemento importante nesse processo
foi a Operagédo Bandeirante (OBAN), sediada na 362 delegacia em S&o
Paulo, que recebeu financiamento de empresarios e apoio de politicos
paulistas e culminou no estabelecimento do Sistema de Seguranga
Interna (Sissegin). Nesse momento, o poder administrativo do Exército se
expandiu por todo o territorio brasileiro com a criagao dos Destacamentos
de Operagdes de Informagdes (DOI) dentro dos Centros de Operagao
de Defesa Interna (Codi). De acordo com Franco (2021, p. 81), os DOI-
Codi, que tinham orgamentos regulares, aparelharam todas as agdes
do Servigo Nacional de Informagbes (SNI), da Marinha, Aeronautica,
Policia Federal, Civil e Militar e “contavam com dotagdes orcamentarias
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regulares, o que permitia uma agao repressiva muito mais aparelhada”.
Além disso, o DOI-Codi estabeleceu centros de repressdo em quartéis,
delegacias e nos Departamentos de Ordem Politica e Social (DOPS),
ligado a Policia Civil.

Os métodos de desaparecimento do corpo fisico constituiam na
desova, retalhamento e incineragao dos corpos, como fora descrito pelo
ex-delegado Claudio Antonio Guerra em um dos relatorios da Comissao
Nacional da Verdade, mencionado no livro de Fabio Luis Franco
(Guerra apud Franco, 2021, p. 85). A instalacdo Nos de Gabriel Borba
trazia lengois brancos com imagens de casais, passaros, paisagens,
etc., e, ao chéao, era encontrado um par de calcas e sapatos cobertos
de jornal ao lado de um gravador que, de forma melancdlica e
fantasmagorica, chamava nomes de presos e desaparecidos (Figura 1).

Figura 2. Gabriel Borba: Nos Il, 1977. Frame do video. Fonte: Acervo Digital Gabriel Borba.
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A instalagao também era composta pelo video N6s I, no qual Borba
simula um fuzilamento diante de um paredao e, em cada slide/ frame
do video, vemos o artista de costas e com as maos amarradas para tras
(Figura 2). A nogao do fuzilamento esta presente através do som que se
escuta durante a troca de slide/frame que remete o barulho de um tiro
de escopeta e do recarregamento da municdo. Com o passar dos slides
e, consequentemente, do fuzilamento, o corpo cai aos poucos e fica
menos visivel e mais granulado, o que pode aludir ao desaparecimento e
a incineragao das vitimas do governo ditatorial e necropolitico brasileiro.
Tanto na instalagdo Nos quanto no video NGs I, o corpo € utilizado para
retratar a angustia vivida em um pais onde a execugao seguida de diferentes
formas de desaparecimento (como corpos ndo encontrados, incineragéo,
sepultados com identidades falsas, subnotificacéo, etc.) era a pratica
comum do governo militar. A obra N&s, tanto na forma de video quanto
na instalacao, reflete o desaparecimento institucionalizado e os corpos
anonimos, executados e abandonados a propria morte, enterrados em valas
coletivas distantes de seus familiares e do resto da sociedade.

REPRESENTAR O IMPENSAVEL: ALFREDO JAAR, EL SILENCIO DE
NDUWAYEZU (1997)

O artista chileno Alfredo Jaar em seu mais longo projeto artistico
visitou Ruanda em agosto de 1994, meses apds o0 genocidio que acarretou
0 massacre da etnia tutsi, liderado pelo governo de representantes hutus e,
principalmente, da milicia Interahamwe. Assim como em outras obras do
Projeto Ruanda (1994-2010), Jaar tem aqui o intuito de contar a histéria do
testemunho de um genocidio que, em apenas 5 meses, causou a morte de
um milhdo de ruandeses. O pretexto do genocidio foi a morte do presidente
Juvénal Habyarimana, um lider hutu, que presidiu o pais de 1973 a 1994.
Segundo Agnes Callamard (1999), o governo francés de Frangois Mitterrand
teve papel fundamental no suporte militar e diplomatico no regime ditatorial
de Habyarimana, treinando as forcas armadas do pais africano, provendo
armamentos e selando negdcios entre paises (Callamard, 1999, p. 158).
Logo apds o assassinato de Habyarimana, iniciou-se o genocidio dos
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tutsis que terminou com 11% dos ruandeses mortos e uma média de
"333,3 mortos por hora ou 5,5 por minuto” (Gourevitch, 2006, p. 130).

Entre abril e julho de 1994, o pais dividiu-se de facto entre car-
rascos, vitimas e testemunhas. Foi um periodo em que profes-
sores mataram alunos, médicos mataram pacientes, padres
mataram fiéis, irmaos mataram irmaos. As atividades do quo-
tidiano ficaram suspensas e o pais transformou-se num gi-
gantesco campo de morte a céu aberto, num cenario em que a
morte violenta, as pilhagens e violagbes se tornaram absoluta-

mente banais (Pinto, 2011, p. 48).

Nas radios, os lideres do movimento hutus alertavam que os
tutsis deveriam se abrigar em igrejas e escolas, locais supostamente
sSeguros que, consequentemente, tornaram os tutsis em presas faceis
(Mendonga, ibidem). Alfredo Jaar decide viajar a Ruanda depois de uma
reportagem em que o descobrimento de 35.000 corpos flutuando sobre
orio Kagera foi noticiado em apenas 5 linhas em uma pagina qualquer do
jornal, como afirma em entrevista para a Art21 (s/d, tradugéao nossa).

A instalagao El silencio de Nduwayezu (Figura 3) conta com a
histéria de uma crianga que assistiu seus pais serem assassinados com
machadadas. Jaar,ao encontra-loem umcampo derefugiados, se depara
com "os olhos mais tristes que ja viu" e retrata o siléncio de uma crianga
traumatizada que permaneceu calada por quatro semanas — segundo
o artista “seu siléncio se refere ao siléncio da comunidade internacional
que deixou isso acontecer” (Jaar, s/d). Quando Jaar fotografa aquilo que
restou do genocidio e expde somente os olhos de Nduwayezu (Figura 4),
ele faz um exercicio de representacdo ao tentar dar uma visualidade a
violéncia brutal de um genocidio "sem fazer a vitima sofrer novamente”
(Jaar, s/d), respeitando a dignidade dos chacinados e do testemunho.
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En 1994, durante cinco meses, m§s de un mi)16n de ruandeses, en su mayorfa integrantes
fueron asesinados de forma sistemitica, mientras la comunidad
los ojos ante el genocidio. Las matanzas fueron 1levadas a cabo

armadas y entrenadas por los militares ruandeses.
millones de hutus y tutsis huyeron a Zaire, Burundi,

Tanzania y Uganda. Muchos estan adn en campos de refugiados, por temor a nuevos brotes

de violencia al volver a sus hogares.

Al fgual que 2 los adultos, a los niflos se les perseguia y asesinaba sistemiticamente.
“No repitamos el error de 1959° fue el lema de las milicias al ir de casa en casa
buscando tutsis. Lamentaban no haber matado a los nifios en las masacres de 1959, pues
asf no habrfa quedado nadie para huir del pais y organizar una resistencia.

Es fmposible estimar e¢] nimero de nifos asesinados en las masacres. Algunos se
agarraban desesperadamente a3 sus padres y eran asesinados junto a ellos. Otros

rvaban desde algin escondite y gritaban al ver matar a sus padres y hermanos. El
asesinato de su familia entera ha privado a muchos niflos de su voluntad de vivir.
Cientos de ellos, miles tal vez, han muerto de pena, rechazando toda compafifa y
resistiéndose a comer y beber, hasta morir.

En 1a mafana del jueves 25 de agosto de 1994, en el campo de refugiados de Rubavu,
cercano a Gysenyi en Ruanda, van a comenzar las clases. Al acercarme a 1a escuela
rovisada dentro del campo, fui rodeado por niflos. Les sonref, y algunos me
olvieron 1a sonrisa. Hay tres nifios, Nduwayezu, Dusabe y Umotoni, sentados en los
alones frente a 12 puerta de la escuela. Nduwayezu, de cinco aflos, es el mayor de
tres y el dnico que mira directamente mi cédmara. Como los otros 36 nifos de este
campo, ha perdido a sus dos padres. Cuando 1legd Nduwayezu a Rubavu, guardd silencio
durante cuatro semanas. Cuatro semanas de silencio.

uerdo sus ojos. Es 1a mirada més triste que jamds he visto. Y nunca olvidaré su
wcio. E1 sflencio de Nduwayezu.

Figura 3. Alfredo Jaar: El Silencio de Nduwayezu, 1997. Fonte: Galeria Olivia Arauna..

Figura 4. Alfredo Jaar: El Silencio de Nduwayezu, 1997. Fonte: Alfredo Jaar Studio.
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Ao ter o texto como parte fundamental da instalagdo, Jaar
preocupa-se em atribuir sentido para a imagem, de nao deixa-la cair
em apreensodes genéricas ou subjetivas. A metonimia de um olhar que
representa 1.000.000 de chacinados "subverte” como afirma Jacques
Ranciere, “a conta do individual e do multiplo” (2012, p. 95) e, dessa
forma, Jaar pretende, ao confrontar os visitantes com uma histéria e com
o siléncio representativo de uma crianga de 5 anos que evoca uma midia
e governos internacionais que se calaram diante do genocidio', o artista
produz significado sobre o acontecimento e a populagao vitimada.

O trabalho de Jaar relaciona-se com aquilo que Achille Mbembe
fala sobre o genocidio de Ruanda; o artista percebe a “corporiedade vazia"
provocada por massacres, onde “corpos sem vida sdo rapidamente
reduzidos a condigao de simples esqueletos” (2016, p. 142) e constroi
uma estratégia que dimensiona o ocorrido sem recorrer as imagens da
carnificina — o que parece mover ainstalagao Jaar é o que Mbembe chama
de "desejo persistente de ter sentido, de significar algo” (2016, p. 142).

Alnstalacao, que ocorre em uma sala escura, trabalha com o claro
e escuro; a "luz do horror” (Jaar, s/d) versus ocultagao ao trazer o texto
em um fundo preto com letras brancas e uma mesa de luz que ilumina
as pilhas de um milhdo de slides fotograficos com o olhar angustiado
de Nduwayuzu (Figura 5). Se o texto conta a histéria, a pilha de fotos
remete as valas comuns, aos amontoados de cadaveres e a quantidade
de vidas destrocadas; articulando os suportes visualmente — sendo
assim, Jaar pretende criar um “memorial para as pessoas de Ruanda”,
como ele mesmo afirma em entrevista (Jaar, s/d). Seu trabalho direciona
politicamente os visitantes através do texto e o emociona através do
contato indireto com os olhos de uma crianca que assistiu ao intoleravel
e o impensavel de um genocidio ignorado.

1 De acordo com Marina Gusméao de Mendonga, a ONU tinha nogao da gravidade do contexto do
pais desde 1993. Em janeiro de 1994, o Assessor Militar da Secretaria Geral da ONU é informado
sobre a movimentagao da milicia Interahamwe e sobre a possibilidade de uma guerra civil funda-
mentada pelo racismo étnico. A informacéao foi compartilhada nas embaixadas da Franga, Bélgica e
Estados Unidos que também nao intervieram (Mendonga, 2013, p. 313).
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Figura 5. Alfredo Jaar: El Silencio de Nduwayezu, 1997. 1 milhdo de slides, mesa de luz,
lupas e texto de parede iluminado. Fonte: Art21.

Ao falar sobre a narrativa e testemunho indireto das geragdes
seqguintes ao holocausto, Jeanne Marie Gagnebin afirma, “Os sobreviventes
gue voltaram das trincheiras, observa Benjamin, voltaram mudos. Por
qué? Porque aquilo que vivenciaram nao podia mais ser assimilado por
palavras." (Gagnebin, 2018, p. 51); tanto na Shoah quanto no caso de
Nduwayezu, o testemunho direto € interrompido diante da impossibilidade
da narrativa ocasionada pelo trauma da vivéncia sob injuria de um
estado que mata e deixa que se matem, referenciando a descricdo da
necrogovernamentalidade feita por Silvio Almeida previamente.

ALEGORIA DO ABANDONO GOVERNAMENTAL: FELIX GONZALEZ-TOR-
RES, UNTITLED (PORTRAIT OF ROSS IN L.A), (1991).

Os primeiros casos de aids comegaram a surgir nos Estados
Unidos em 1981 com sintomas relativamente comuns, como 0s
pneumaticos, no entanto, os casos aumentaram exponencialmente e
nenhum tratamento fazia efeito a médio ou longo prazo. Por afetar grupos
minoritarios (homens gays e bissexuais; usuarios de drogas injetaveis e
parte da populacdo latina e negra) a administragédo do presidente Ronald
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Reagan pouco fez para educar a populagdo estadunidense sobre a
doenca e, além disso, evitava falar sobre sua existéncia. Exemplo disso
é que, em 1982, o porta-voz do presidente americano, ao ser perguntado
sobre 0s 600 casos da epidemia, afirmou que nem ele, nem o presidente
tinham conhecimento algum sobre a enfermidade. Reagan, que foi
presidente de 1981 a 1989, falou sobre a aids somente em 1985, quatro
anos depois de seu inicio.

Os primeiros casos da doenga foram detectadas em homens gays
ou bissexuais que apresentavam sintomas de pneumonia seguida de falha
no sistema imunoldgico e, logo depois, a doenca passou a ser chamada
de GRID (Gay Related Immune Deficiency/Imunodeficiéncia Relacionada a
Gays), 0 que levou a associagao direta da aids aos homossexuais, apesar
de casos iniciais também em usuarios de drogas injetaveis.

A ascensao de Ronald Reagan ao poder trouxe consigo valores
intrinsecos da direita norte-americana: neoliberalismo, valoragao bélica,
guerra as drogas e os ideais dos "bons costumes" cristdos; tudo isso
bem representado pela New Right, que ajudou Reagan a vencer sua
eleicdo (Massih, 2016, p. 142). O conservadorismo religioso de Reagan
e de sua administracao, de antemao, ja nao tinha interesse algum em
defender direitos dos homossexuais e dos usuarios de drogas a vida,
a saber que esses eram "dois grupos pelos quais a Casa Branca tinha
pouca consideragao” (Kirp, 1989, p. 67); Patrick Buchanan, brago direito
de Reagan, afirmou que a aids era um castigo divino diante do sexo
anormal dos homossexuais — perspectiva essa amplamente difundida
pela populagdo americana.

Segundo Anna Beatryz Cardoso (2023), a época do surgimento
da aids coincidiu com a ascensdao dessa classe “conservadora,
heterossexual, monogamica e religiosa" com poder o suficiente para gerir
0s interesses e o funcionamento de uma nagao. Se em décadas antes
os Estados Unidos haviam sido o plano de fundo para a liberacao das
mulheres, luta por direitos humanos e a rebelido de Stonewall, agora,
na década de 1980, a New Right viu uma doenga que afetava parte das
minorias que lutaram por direitos previamente como "oportunidade
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de restabelecer seu modo de vida e seu dominio sobre a populagao”
(Cardoso, 2023, p. 152). Um caso representativo da postura dos EUA
diante da crise foi a proposta de Lyndon LaRouche que, em 1986, prop6s
o isolamento de todos os californianos infectados pela doenga em
uma quarentena e testagem em massa e conseguiu cerca de 700.000
assinaturas para aimplementacao desse projeto.

Quando Achille Mbembe denota o necropoder como significado
de segregacgao espacial e a soberania como uma ocupagao que delega
sujeito e objeto; € possivel pensar a separagao proposta por LaRouche de
pessoas vivendo com aids versus o resto da populagdo em uma forma de
gerironecropoder paraaprofundarumaagendaconservadoraqueviacom
bons olhos a existéncia de um “cancer gay". Para o fildsofo, a operagao
do necropoder faz o discernimento da utilidade e/ou descartabilidade de
vidas e, além disso, se da pela fragmentacao territorial que “nao equivale
apenas ao controle, vigilancia e separagao, mas também a reclusao”
dos colonizados, caso especificamente estudado pelo autor (2016, p.
137). No entanto, como a crise da aids gerou tamanha estigmatizagao,
preconceito e abandono de suas vitimas, ndo € distinto pensar na
geréncia da crise como criadora de uma necropolitica que desumanizou
e deixou corpos "desviantes" morrerem de forma massiva com pouca ou
nenhuma ajuda do governo.

O contexto da crise da aids permeia a obra de Félix Gonzalez-
Torres que, com uma fatura minimalista e conceitual, aborda a solidao,
o luto e destruicao progressiva que a doenca causa em suas vitimas.
E, retratando sua experiéncia individual, Gonzalez-Torres transforma o
individual no coletivo. Sua famosa obra Untitled (Portrait of Ross in L.A)
(1991) é formada por uma pilha de balas sortidas e coloridas que deve
pesar um total de 175 Ibs (79,38 kg) que era o peso que Ross Laycock,
parceiro do artista, tinha quando ainda era saudavel. Portrait of Ross
(Figura 6) é uma obra viva, que precisa da interagdo dos espectadores
para fazer sentido.
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Figura 6. Félix Gonzalez-Torres: Untitled (Portrait of Ross in L.A),1991. Fonte: Felix Gonzalez-
Torres Foundation.

E possivel interpretar a obra de forma simbdlica: a pilha de doces
representa o corpo de Ross, antes de entrar no estagio final da doenga e
que, com sua evolugao e degradacgéo fisica — representada aqui quando o
espectador pega os doces —, vai perdendo o peso e, consequentemente,
desaparecendo. E é ai que a pilha é recarregada. Esse corpo nao
mimético que, segundo o artista, representa "esse momento da nossa
histéria, nesse momento da cultura, é definido ndo apenas pela carne,
mas também pela lei, pelas legislagdes, e pela linguagem, antes de tudo”
(Gonzalez-Torres apud Alves, 2017, p. 32) é o corpo politico de uma
minoria que era negligenciada por seu Estado, deixado a propria morte a
partir do siléncio de Ronald Reagan.

Esse necropoder presente durante a omissao na crise da aids, que
isolou, matou e deixou morrer esta presente em outras obras, a exemplo

0 DIREITO DE MATAR E CALAR: DIALOGOS ENTRE ARTE CONTEMPORANEA E NECROPOLITICA
Revista-Valise, Porto Alegre, V. 13, n. 2, ano 13, dezembro de 2023



71

de Untitled, Perfect Lovers (1991) de Gonzalez-Torres que conta com
dois reldgios com horarios em descompasso — representando o tempo
de vida distinto do pintor e de seu parceiro e na emblematica Unfinished
Painting (1989) de Keith Haring que, em seu penultimo ano de vida,
constroi uma obra soturna e interrompida pela intervencao da aids; a
obra inacabada detém aquilo que poderia ter sido — a obra que poderia
ter sido finalizada se houvesse vida evoca tantas outras possibilidades
que poderiam/deveriam ter existido se nao houvesse o impeto de um
Estado conservador que deixa agonizar certos corpos.

O ativista do ACT UP? Vito Russo, de forma extremamente sucinta,
explica sua condigao e contexto da aids diante de um governo conservador;
ele afirma: "se eu estou morrendo de alguma coisa, é de homofobia [...] estou
morrendo de Jesse Helms® e de Ronald Reagan” e finaliza com "se eu estou
morrendo de alguma coisa, é do fato de que o nimero de homens brancos
heterossexuais ricos que pegaram aids nao € o suficiente para que alguém
dé a minima" (Russo apud Gran Fury, 2021, p. 295). Quando Reagan decide,
depois de quatro anos, falar diretamente sobre a aids em setembro de 1985,
seu amigo pessoal Rock Hudson havia anunciado que estava infectado em
julho domesmo ano (Massih, 2016, p. 143). Além disso, essa fala de Vito Russo
reverbera quando Anna Beatryz Cardoso afirma que o governo americano
sO passou a investir em uma cura para a enfermidade no inicio dos anos
1990, quando o virus estava se espalhando “entre pessoas monogamicas e
heterossexuais, 0 que gerou um aumento consideravel de financiamento
para prevengao, conscientizacao e pesquisa” (Cardoso, 2023, p. 172).

2 O ACT UP (AIDS Coalition to Unleash Power) foi fundado em margo de 1987 em Nova lorque por
Larry Kramer com o intuito de melhorar o tratamento e a defesa das pessoas portadoras da doenga
através de ag¢des diretas, a fim de mudar as politicas e legislagbes publicas da época no pais. O ACT
UP ficou conhecido por participar ativamente de marchas, comicios e também pelas préticas de
"desobediéncia civil" que chamaram a atengdo da grande midia dos Estados Unidos.

3 As Helms AIDS Amendments foram uma série de emendas aos projetos de lei do Congresso dos
Estados Unidos da América criada e apresentada pelo Senador Jesse Helms em 1987 que proibia o
uso de verbas federais em qualquer material educacional sobre HIV/AIDS que pudesse "promover
ou encorajar, direta ou indiretamente, atividades homossexuais”. O projeto de lei com a emenda de
Helms foi aprovada no Senado (94 x 2) e na Camara dos Deputados (358 x 47) e assinado por um
"defensor entusiasta” da emenda, Ronald Reagan, no mesmo ano.
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Dessa forma, como qualquer governo necropolitico, os Estados
Unidos gerenciou a morte daqueles corpos que nao importavam, corpos
de minorias, de "dissidentes sexuais”, de viciados, de pessoas que, na visao
conservadora, "escolheram” aquele estilo de vida. A obra de Gonzalez-Torres
é sobre indignagao, amor e perda; € assistir, passivamente, 0 amor da sua
vida sertomado por um virus que seu pais ignora, € saber que suas vidas nao
importam e que sua morte € deleite, um livramento, para seus governantes
conservadores e negacionistas. O reabastecimento de Portrait of Ross in
L.A é o ciclo sem fim da doenga que ceifou a vida de Ross e que, em breve,
ceifaria a vida do artista, que também faleceu devido a complicagdes da aids
em 1996. E o ciclo vicioso da deterioracdo angustiante para uma doenca
gue, na época, era sinénimo de pena de morte. O corpo dissidente € o outro,
aquele que é hostil, 0 promiscuo, o "atentado contra minha vida" (Mbembe,
2016, p. 128), contra a familia tradicional, contra a moral crista e seus bons
costumes e enquanto a aids matava o outro, suas vitimas lutavam e o
Estado, necropolitico como &, confirmava "aquele velho direito soberano de
matar” (Foucault, 2003, p. 256).

CONCLUSAO

Os trabalhos de Gabriel Borba, Alfredo Jaar e Félix Gonzalez-Torres des-
vendam as estruturas de governos autoritarios, o racismo imbuido em um
Estado tribalista e a homofobia de um Estado conservador e, dessa forma,
apesar da distancia espacial e temporal, € possivel encontrar semelhan-
¢as na forma em que o estado soberano desvaloriza corpos outros. Com a
obra de Borba é possivel refletir sobre toda a sistematizagao do assassinato
e desaparecimento politico por tras do governo ditatorial brasileiro, onde vi-
das foram reduzidas "a sua propria insignificancia” e envoltas em uma exis-
téncia "anonima, solitaria e constituida de escassez e auséncia: auséncia de
nome proprio, auséncia de lago” (Ferreira, 2009, p. 166).

O Estado que mata, deixa que morra e que se matem de Ruanda
(e também de organizagdes internacionais que nada fizeram) simboliza
0 racismo como uma “tecnologia destinada a permitir o exercicio de
biopoder” (Mbembe, 2016, p. 128). A obra de Alfredo Jaar questiona
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esse siléncio biopolitico que possibilita a morte de um “corpo feito-
para-a-morte”, sob injuria e melancolizado; e se "o corpo negro tem de
permanecer sem sentido, semvida" (Almeida, 2021, p. 13), Jaar contrapde
essa ldgica ao significar a carnificina de 1994 através do testemunho do
olhar e da contextualizagao da vida e do siléncio de Nduwayezu. Sendo
assim, ambos os trabalhos possibilitam a apreensao, mesmo que em
locais geograficamente distantes, de um Estado necropolitico que
funciona a partir da subjugacgéao e desvalorizagao de corpos.

Com um corpo que gradualmente desaparece sendo abocanhado
por maos é um retrato de um Estado conivente com um virus silencioso
e mortal; um Estado que negligencia e culpabiliza a alteridade, o corpo
dissidente que tensiona a estrutura conservadora soberana. Félix
Gonzalez-Torres constréi uma alegoria desse corpo infectado que
se desfaz dia apos dia, esse corpo transpassado por utopias, como
afirma Foucault em Corpo Utdpico, as Heterotopias (2013), esse corpo
que é "uma jaula desagradavel [...] o lugar irremediavel a que estou
condenado” (2013, p. 8), corpo aberto e fechado (entre o virus e a morte),
gue se reconhece no espelho, no amor e na morte — na pilha de doces
constantemente reposta que remonta o luto de ver a morte incuravel no
outroereconhecer a sua propria, solapante nos proximos anos. Ageréncia
da morte pelos Estados Unidos na crise da aids incorpora uma estrutura
biopolitica, esplanada por Michel Foucault no ensaio de Achille Mbembe
e perpetua uma melancolia, um "viver no eterno banzo, na tristeza sem
fim, na depressao” a concretude de uma sociedade na qual "vocé sente
gue vive em um mundo que, mais que nao ter sido feito para pessoas como
vocé foi feito contra pessoas como vocé” (Almeida, 2021, p. 36).

0 DIREITO DE MATAR E CALAR: DIALOGOS ENTRE ARTE CONTEMPORANEA E NECROPOLITICA
Revista-Valise, Porto Alegre, V. 13, n. 2, ano 13, dezembro de 2023



74

T

REFERENCIAS

ALMEIDA, Silvio. Prefacio. In: FRANCO, Luis. Governar os mortos:
Necropoliticas, desaparecimentos e subjetividade. 1° ed. Sdo Paulo:
Ubu Editora, 2021.

ALVES, Ricardo Henrigue Ayres. Félix Gonzalez-Torres: palavras sob a
luz do campo de ouro. In: Revista-Valise, Porto Alegre, v. 7,n. 14,ano 7,
dez. 2017. p. 29-37.

ARENDT, Hannah. Origens do totalitarismo. Traducao de Roberto
Raposo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2012, p. 589.

BORBA, Gabriel. "Nés (Versao Il), 1977". Sdo Paulo: Gabriel

Borba, 2019. (02 min). Disponivel em: <https://vimeo.com/307586353?
embedded=true&source=vimeo_logo&owner=92440 658>. Acesso em:
06 jul 2023.

CARDOSO, Anna Beatryz Ribeiro. Corpo, Doenca e Politica na Obra de
Félix Gonzalez-Torres. 2023. 214 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de
Arte e Cultura Visual, Programa de Pds-Graduacao em Arte e Cultura
Visual (PPAGACV), Universidade Federal de Goias, Goiania, 2023.

CALLAMARD, Agnes. French Policy in Rwanda. In: HOWARD, Adelman;
SUHRKE, Astri. The Rwanda Crisis: History of a Genocide. New Jersey:
Transaction Publishers. 1999.

FERREIRA, Leticia Carvalho de Mesquita, Dos autos da cova rasa. Rio
de Janeiro: e-papers, 2009.

FOUCAULT, Michel. Corpo Utopico, Heterotopias. Traducao de Salma
Muchail. Sdo Paulo: N-1, 2013.

FOUCAULT, Michel. Society must be defended. 1° ed. New York:
Picador, 2003.

O DIREITO DE MATAR E CALAR: DIALOGOS ENTRE ARTE CONTEMPORANEA E NECROPOLITICA
Revista-Valise, Porto Alegre, V. 13, n. 2, ano 13, dezembro de 2023


https://vimeo.com/307586353?embedded=true&source=vimeo_logo&owner=92440658
thaisueda
Rectangle


s
{

LV

FRANCO, Luis. Governar os mortos: Necropoliticas, desaparecimentos
e subjetividade. 1° ed. Sao Paulo: Ubu Editora, 2021.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Lembrar Escrever Esquecer. 2. ed. Sao
Paulo: Editora 34, 2018.

GIGENA, Andrea. Necropolitica: los aportes de Mbembe para entender la
violencia contemporanea. In: DiAZ, Antonio Fuentes (ed). Necropolitica:
Violencia y excepcion en América Latina. 1° ed. México: Benemérita
Universidad Auténoma de Puebla, 2012.

GOUREVITCH, Philip. Gostariamos de informa-lo de que amanha
seremos mortos com nossas familias. Tradugao de José Geraldo
Couto. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.

GRAN FURY. Uma apresentacgao. In: BRADLEY, Will; ESCHE, Charles;
MESQUITA, André (org.). Arte e Ativismo: antologia. Sdo Paulo: MASP -
Museu de Arte de Sao Paulo: Afterall, 2021.

JAAR, Alfredo. Interview "The Rwanda Project!” ART21, s/d. Disponivel
em: <https://art21.org/read/alfredo-jaar-the-rwanda-project/>. Acesso
em: 09 jul. 2023.

KIRP, David. The AIDS Perplex. The Public Interest, Summer 1989.

KOSELLECK, Reinhart. Eclusas da Memoria e estratos da experiéncia: a

influéncia das guerras mundiais na consciéncia social. In: KOSELLECK,
Reinhart. Estratos do tempo: estudos sobre histéria. Tradugao de
Markus Hediger. Rio de Janeiro: Contratempo, 2000.

MASSIH, Jack. Reagan and AIDS: A complicated legacy. In: PING,
Jordan, KARAMANAKIS, Konstantinos (ed.). Body politics: What's the
state got to do with it? Chestnut Hill, Mass.: Eagle Print Collegiate Press,
2017.

0 DIREITO DE MATAR E CALAR: DIALOGOS ENTRE ARTE CONTEMPORANEA E NECROPOLITICA
Revista-Valise, Porto Alegre, V. 13, n. 2, ano 13, dezembro de 2023



MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder, soberania, estado de excegao,
politica de morte. Traducao de Renata Santini. Arte & Ensaios, Rio de
Janeiro, n. 32, p. 123-151, dez. 2016.

MENDONCA, Marina Gusmao de. O genocidio em Ruanda e a inércia
da comunidade internacional. BJIR, Brazilian Journal of International
Relations. vol. 2, p.300-328, mai/ago. 2013.

NEGRIS, Adriano. Entre Biopolitica e Necropolitica: uma questao de
poder. [taca, n. 36, p. 79-102, ago/2020. Disponivel em: <https://doi.
org/10.59488/itaca.v0i36.31835> Acesso em: 20 out 2023.

PINTO, Teresa Nogueira. Ruanda: entre a seguranga e a liberdade.
Relacoes Internacionais. Lisboa, n. 32, dezembro/2011. Disponivel em:
https://ipri.unl.pt/images/publicacoes/revista_ri/pdf/ri32/n32a04.pdf
Acesso em: 18 dez. 2023.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Traducao: Ivone C.
Benedetti. 1° ed. Sd0 Paulo: Editora WWF Martins Fontes, 2012.

Vitoria Valentim é mestranda e pesquisadora da PUC-Rio no Programa
de Pos-Graduacao em Histdria Social da Cultura e bolsista CAPES.
Bacharel em Histéria da Arte pela UFRJ com experiéncia em critica de
arte e mediagao cultural. Suas pesquisas orbitam, majoritariamente, as
intersecdes entre corpo, memoria e politica na arte contemporanea das
Américas, tendo experiéncia no estudo sobre a representacao artistica
do corpo durante os governos arbitrarios e ditatoriais da América do Sul
entre as décadas de 1960 e 1990.

0 DIREITO DE MATAR E CALAR: DIALOGOS ENTRE ARTE CONTEMPORANEA E NECROPOLITICA
Revista-Valise, Porto Alegre, V. 13, n. 2, ano 13, dezembro de 2023


https://doi.org/10.59488/itaca.v0i36.31835

