Figura 1. Catélogo da 12 Exposigao Neoconcreta realizada no MAM-RJ, em 1959.
Fonte: Acervo da Associagao Cultural Lygia Clark.
Disponivel em: https:/portal.lygiaclark.org.br/acervo/10979/1-exposicao-neoconcreta .
Acesso em: 04 nov. 2023.
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Resumo: Este artigo parte da correspondéncia imagindria de Lygia Clark
(1920-1988) ao pintor holandés Piet Mondrian (1872-1944) para discutir a
consolidagao de um discurso constantemente reiterado pela critica de arte
brasileira em relagao Neoconcretismo brasileiro. A pesquisa procura enten-
der como a critica de arte de Mdrio Pedrosa (1900-1981) e, principalmen-
te, os artigos publicados por Ferreira Gullar (1930-2016) no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil (SDJB), entre os anos de 1956 e 1961, corrobo-
raram para estruturar uma versao da historia que pleiteia ao movimento bra-
sileiro uma sucessao, mas também superacdo das vanguardas europeias
e seus artistas.
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LETTER TO MONDRIAN: LYGIA CLARK ASKS THE SUPPORT OF
THE DUCH PAINTER - A DISCUSSION IN THE LIGHT OF 'ARTIST'S
WRITINGS" AND THE NEOCONCRETE DISCOURSE ON THE PAGES OF
THE NEWSPAPER JORNAL DO BRASIL

Abstract: This article starts from the imaginary correspondence between
Lygia Clark (1920-1988) and the Dutch painter Piet Mondrian (1872-1944) to
discuss the consolidation of a discourse constantly reiterated by Brazilian
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art critics in relation to Brazilian Neoconcretism. The research seeks to
understand how the art criticism of Mario Pedrosa (1900-1981) and,
mainly,thearticlespublishedbyFerreiraGullar(1930-2016)inthe Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil (SDJB), between the years 1956 and 1961,
corroborated to structure a version of history that pleads to the Brazilian
movement a succession, but also overcoming the European vanguards
and their artists.
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“Hoje me sinto mais solitaria que ontem”. Em maio de 1959, dois
meses apos a inauguracdo da T.a Exposicdo Neoconcreta e da
publicagdo do manifesto no Jornal do Brasil, Lygia Clark (1920-1988)
ja se mostrava descontente com os rumos do movimento e parecia
sinalizar uma dissidéncia do grupo de artistas cariocas. Como
confidente para suas angustias artisticas e na esperangca de uma
revelacao, um lampejo quanto a melhor decisdo a ser tomada, Lygia
escreve uma carta em tom confessional ao pintor holandés Piet
Mondrian (1872-1944), falecido quinze anos antes, em fevereiro de
1944. A artista evoca a forca do “simpatico mestre”, como se refere
a ele na carta, para ajuda-la a encarar uma realidade insuportavel
que, em meio a sua solidao, seria tal qual uma chuva para “a flor que
nasce na areia ou no asfalto” (Clark, 1959, n. p.).

Nos diarios de Lygia Clark ha duas versdes com textos idénticos
para a Carta a Mondrian (Diarios 2 e 4). A coletdnea dos escritos
deixados por Clark se organiza em quatro ficharios com capa de
couro preto, quase todos datilografados e com pequenas corregoes
manuais’. Os textos contidos nesses diarios compreendem escritos
de 1955 a 1972, organizados de forma cronoldgica, mas nao linear.
A estruturacdo do arquivo entrelaca vida e obra: relatos de sonhos
e lembrancas estdo entrecortados por anotacdes de trabalho ou
projetos artisticos. A sua vida intima e o seu trabalho plastico estao
em relacao de consonancia e simbiose, como se a matéria-bruta do
seu processo artistico partisse de suas experiéncias mais intimas.
Ademais, nos arquivos da Associacao Cultural Lygia Clark, destacam-
se igualmente as diversas correspondéncias enderecadas a amigos
como Mario Pedrosa (1900-1981), Ferreira Gullar (1930-2016), Guy
Brett (1942-2021) e, principalmente, a Hélio Oiticica?(1937-1980).

1 As corregdes mais comuns encontradas nos textos dos diarios sdo referentes a questdes ortogra-
ficas, de acentuacéo e rasuras. Lygia Clark dificilmente acrescentava manualmente novo contetdo
ao texto datilografado que, na maior parte das vezes, permanecia sem uma versao final.

2 As cartas enderegadas a Hélio Oiticica do periodo que se estende de 1967 a 1974 foram organiza-
das em livro por Luciano Figueiredo. CLARK, Lygia; OITICICA, Hélio. Cartas 1967-74. Organizagao de
Luciano Figueiredo. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 1996.
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Nos cadernos constam também duas versdes da carta enderecada
a Luiz de Almeida Cunha. Uma delas, a contida no diario 4, esta datada de
05 de agosto de 1959, posterior, portanto, a Carta a Mondrian.

Figura 2. Carta a Mondrian (maio de 1959).
Fonte: https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/61897/carta-a-mondrian-diario-2.
Acesso em: 04 nov. 2023.
Figura 3. Carta a Luiz de Almeida Cunha (05 de agosto de 1959).
Fonte:https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/61676/1959-carta-ao-luiz-almeida-cunha-dia-
rio-2. Acesso em: 04 nov. 2023.

Nesta ultima, Clark faz uma anadlise da obra do pintor holandés, suas
raizes no cubismo analitico e “a tomada de consciéncia dos limites da
superficie”. O texto faz referéncia as telas de Mondrian que compreendem
o periodo de 1910, anterior a consolidagdo do Neoplasticismo, até a
sua fase tardia dos ultimos anos em Nova lorque*. Nessa carta, Clark
procura tracar uma linha de pensamento que conecta o trabalho do pintor

4 Piet Mondrian chega a Nova lorque em 03 de outubro de 1940, onde permanecera até a sua morte
em 1 de outubro de 1944.
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holandés a sua propria pesquisa com as Superficies Moduladas do final
da década de 1950. Se na Carta a Mondrian ela declara “eu continuo o seu
problema, que é penoso’, na missiva a Luiz de Almeida Cunha, Lygia vai
além, demonstrando como se afasta do trabalho do pintor para construir
Sua propria obra, como se nota no seguinte excerto:

O meu problema esta intimamente ligado a esta problematica,
s6 que no lugar de repetir estas linhas, cruzando-as em verticais
e horizontais, eu inverto “virtualmente” a propria superficie, tra-
balhando com o seu limite, que eu chamo de ‘fio do espago’. [...]
Outra diferenga entre o que fago e Mondrian é que ele continuou
a subdiviséo da superficie [..]. Quando eu comego a compor
com as ‘unidades’ eu somo esses elementos e obtenho o in-
verso: o ‘espago modulado’ nasce desta soma e a superficie é a
consequéncia logica da soma das unidades (Clark, 1959b,n. p.).

E certo que o tema Mondrian estava presente nos pensamentos da
artista, principalmente durante todo o ano de 1959, periodo que coincide
com a publicacdo do Manifesto Neoconcreto, do qual Lygia Clark € signataria,
e da realizagdo da T1a Exposi¢cdo Neoconcreta no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (MAM-RJ). Nessa primeira exposi¢éo, ocorrida em margo
de 1959, Clark apresenta vinte e seis trabalhos (oito Planos em superficie
modulada, onze Espagos modulado e sete Unidades). Além de Lygia, também
participam da primeira mostra os artistas Amilcar de Castro (1920-2002),
Franz Weissmann (1911-2005), Lygia Pape (1927-2004), além dos poetas
Ferreira Gullar, Reynaldo Jardim (1926-2011) e Theon Spanudis (1915-1986).

O tema Mondrian é retomado por Clark posteriormente em carta
para Guy Brett de 1967, em resposta a um questionario enviado pelo critico
para uma publicacao no catalogo da exposicao Towards the invisible, a se
realizar em Londres:

Para mim, Mondrian € o mais importante, pois ele limpou a
tela de todo o espago representativo, aprofundando o achado
dos cubistas. Surgiu dai a crise atual desse mesmo espago.
A procura de ‘estruturas vivas' que fogem completamente a este
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espago representativo € o que nos resta. Usamos o espago so na
medida em que o tempo da obra o revela. (Clark, 1967, n.p.).

Quase trés décadas apos a redagao da carta enderecada a Mondrian,
o pintor continuava sendo uma referéncia para a artista. Em 1986, na ultima
entrevista concedida por Lygia que se tem noticia, ao Jornal Folha de S&o Paulo®,
ao ser questionada pelo jornalista Luciano Figueiredo sobre os anos de estudos
no atelié de Fernand Léger (1881-1955), em Paris, a artista surpreende ao
afirmar que a época ndo conhecia Léger como pintor, ‘nessa época eu gostava
de pintores de décima categoria. Eram os que me interessavam. Mondrian nao
existia, Léger ndo existia, nada. Nada disso. Tudo para mim era porcaria” (Clark,
1986, n. p.). Mais adiante, na mesma entrevista, ao ser indagada sobre a obra de
Picasso (1881-1973), Lygia se esquiva e cita dois artistas cujo pensamento se
aproximam mais do trabalho que ela desenvolveria ao longo de sua trajetoria.

Eu acho Picasso muito menos importante que a maioria das
pessoas. Ele é um cara genial, isso € evidente, mas nao tem
profundidade. [...] O Duchamp e o Mondrian ¢ que foram os
dois grandes da época para mim: um no sentido de acabar o
espago fundo e figura, o Mondrian; o outro por trazer a arte
para avida, o Duchamp. (Clark, 1986, n. p.).

Na Carta a Mondrian, ao optar pelo desabafo com um artista de outro
tempo historico, ja falecido, Lygia Clark esta escrevendo primeiramente para si,
buscando encontrar respostas dentro do seu intimo, em um género que Foucault
(2004) denominou de “escrita de si”, “ela atenua os perigos da solidao; oferece
aquilo que se fez ou se pensou a um olhar possivel” (Foucault, 2004, p. 145).

Foucault (2004) resgata a funcdo etopoiética, presente em
Plutarco (ca. 46-ca.120), na qual a verdade € transformada em éthos,

para conceituar a escrita como treinamento de si. O filésofo apresenta

5 A entrevista foi publicada no caderno Folhetim do Jornal Folha de Sdo Paulo em 02 de margo de
1986. Em 2021, uma versao ampliada da entrevista foi publicada no catalogo da exposigdo come-
morativa dos cem anos de Lygia Clark pela Pinakotheke. CLARK, Lygia. Lygia Clark (1920-1988):
100 anos. Textos de Yve-Alain Bois et al. Tradugado de Kika Serra. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 2021.
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dois géneros de escrita nos quais essa fungdo esta presente: os
hupomnémata e a correspondéncia. O primeiro se constitui em um
arsenal de “citacbes, fragmentos de obras, exemplos e acdes que
foram testemunhadas ou cuja narrativa havia sido lida, reflexdes ou
pensamentos ouvidos ou que vieram a mente” (Foucault, 2004, p. 147).
Ao contrario dos diarios, que constituem uma narrativa de simesmo, 0s
hupomnémata buscam captar e coletar o ja dito (o discurso dos outros)
para serem utilizados na constituicao de si. A correspondéncia, no
entanto, é um tipo de texto destinado ao outro que também permite o
exercicio pessoal. As cartas agem tanto sobre aquele que a envia, pelo
ato da escrita, quanto para quem a recebe. Foucault argumenta que
o correspondente, nas atribuicdes de aconselhar, exortar, admoestar
e consolar, esta ao mesmo tempo preparando a si proprio para uma
eventualidade semelhante.

Contudo, e apesar de todos esses pontos comuns, a corres-
pondéncia nao deve ser considerada um simples prolonga-
mento da pratica dos hupomnémata. Ela é alguma coisa mais
do que um adestramento de si mesmo pela escrita, através
dos conselhos e adverténcias dados ao outro: constitui tam-
bém uma certa maneira de se manifestar para si mesmo e
para os outros. [..] Escrever &, portanto, ‘'se mostrar’, se expor,
fazer aparecer seu proprio rosto perto do outro. E isso signifi-
ca que a carta é ao mesmo tempo um olhar que se langa sobre
o destinatario (pela missiva que ele recebe, se sente olhado) e
uma maneira de se oferecer ao seu olhar através do que é dito

sobre simesmo (Foucault, 2004, p. 155-156).

Os registros na modalidade de cartas e diarios constituem-
se um formato textual possivel que integra um género mais amplo,
denominado de escritos de artistas. Para Rey (2011), os textos de
artistas se prestam a funcao de ferramenta que pode ser utilizada
para elucidar dados que estao inseridos no processo de criacao,
confrontando a eficacia das ideias e sua materializagdo nas obras.
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Naodevem, entretanto, ser utilizados paraendossarotrabalhoartistico,
ja que sua analise deve ser do tipo nao avaliativa. Em ultima instancia,
0 papel de julgar cabe ao espectador e ao critico, nao ao artista.
Esses escritos aprovisionam indicadores relacionados a genealogia
e trajetdéria do processo, “‘nunca devem visar ao esgotamento do
potencial semantico da obra” (Rey, 2011, p. 11).

Osrastros da esferado comum podem igualmente serencontrados,
de diferentes formas, nos escritos produzidos pelos artistas. Nao se
atendo a uma nogao de comum unico e imutavel, mas propenso ao
processo de transformacao e de realizar novas ligagcées, 0s escritos de
artistas, seja como processo artistico ou documental, é umrico arsenal de
pesquisa. Esses textos estdo repletos de rastros do cotidiano dos artistas
e, principalmente, de indices que se referem as investigagdes tedrico/
conceitual por tras das obras. O comum pressupde uma relagao, e essa
nao pode ser uma totalidade fechada e, portanto, propensa a imobilidade,
tal como discorre Edouard Glissant (1928-2011):

A diferenga entre Relagéo e totalidade vem do fato de que a
Relagao age por si mesma, quando a totalidade, no seu concei-
to, é ameagada de imobilidade. A Relagéo é totalidade aberta, a
totalidade seria relagao em repouso. A totalidade € virtual. Mas
s6 0 repouso —em simesmo — poderia ser valido ou totalmente
virtual. Ora, o movimento € aquilo que se realiza absolutamente.

A Relagdo é movimento (Glissant, 2011, p. 163).

Os escritos de artistas, como demonstra Goddard (2012), ndo séo
um fendémeno que se restringe aos artistas modernos, apesar de ser
comumente associado a esse periodo. A tradigdao remonta pelo menos
ao Renascimento, com o Tratado de Pintura, de Leonardo da Vinci (1452-
1519), os poemas e as cartas de Michelangelo Buonarroti (1475-1564) e
indubitavelmente ao tratado Vidas dos Artistas, de Giorgio Vassari (1511-
1574). Ao longo dos séculos que se seguiram, é mais dificil enumerar
artistas que nao escreveram do que aqueles que escreveram. Goddard
questiona a tentagéo de celebrar esses textos como um documento
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confessional Unico, uma espécie de evidéncia primaria que, para o critico
Lawrence Alloway (1974, apud Goddard, 2012, p. 331), levaria a umarelagéo
privilegiada e a um contato intimo com as obras de arte.

Linda Goddard reuniu em edicao especial do peridédico Word &
Image uma coletanea de escritos de artistas que abrange os anos de
1850-2000, demonstrando a extensao e a diversidade das contribuicoes
dos artistas para a literatura e critica moderna. A antologia utiliza
abordagem comparativa na intencao de identificar e explorar alguns dos
temas e problemas metodoldgicos que conectam diversos géneros de
texto. Tal como argumenta Goddard, varios artistas modernos adotaram
uma postura contraditéria em relagcao aos textos que produziram. Se, por
um lado, artistas como Henri Matisse (1869-1954), Edgar Degas (1834-
1917) e Carl Andre (1935-) ndo deixaram de expressar sua 0posigao a
verbalizagdo do visual, por outro, todos eles fizeram contribui¢cdes
no campo da literatura, seja na forma de poesia, correspondéncia,
entrevistas, depoimentos, teoria da arte, diarios, autobiografia, ficgdo ou
livros de artista.

Em geral, os textos produzidos pelos artistas foram examinados
no decorrer do tempo como um complemento a pratica visual ou como
um subconjunto de um género literdrio ja existente (critica de arte, teoria
ou ficcdo). Goddard defende que esses textos sejam considerados
como uma categoria propria, ainda pouco explorada. Um dos principais
pontos analisados pela autora nos escritos utilizados em sua pesquisa é
a distingao entre as esferas do publico e privado. O carater supostamente
pessoal atribuido aos textos, geralmente no formato de cartas e diarios,
por muito tempo foi interpretado como uma fonte segura e auténtica dos
pensamentos e sentimentos mais intimos de um artista. Para Goddard,
€ quase como se o leitor tivesse acesso imediato as suas verdadeiras
intencdes. A autora cita as contribuicdes da pesquisa de John House
(2004) no sentido de se desmistificar a aura desses escritos, enfatizando
a necessidade de se considerar ndao apenas o conteudo presente nos
textos, mas principalmente para quem eles foram escritos e para qual
proposito. Como House corrobora, muitas vezes o contexto por tras dos
escritos afasta a concepcao de desabafos espontaneos, constituindo-se
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em documentos estrategicamente produzidos para gerar publicidade ou
manipular a recepc¢ao critica das obras.

No artigo Working with artist’s letter (2012), John House discute o
status especial presente nas cartas escritas por artistas, em um impeto de
autoapresentacdo e promocgao. House adverte para a necessidade dessas
cartas serem lidas com o viés de sua utilidade estratégica, tanto em relacao
a quem se dirige (destinatario) quanto ao contexto envolvido, portanto, com
a mesma diligéncia critica, analitica e historica com que se investiga as
imagens que esses textos procuram descrever.

Para o autor, as cartas detém uma posicao distinta, ja que se trata da
voz do proprio artista, 0 que nao significa que o seu conteldo esteja isento
de verificagdo como qualquer outro documento: “ndo podemos aceitar as
cartas como testemunhas da verdade factual sem alguma informacao
externa dos fatos que elas relatam” (House, 2012, p. 335). A leitura da carta
de artista envolve valorizar a natureza da relagao existente entre remetente
e destinatario, o que altera significativamente o proposito e interesse por
tras da correspondéncia.

Como demonstra House (2012), na Franga, a partir dos anos de 1870,
observa-se um aumento expressivo de biografias de artistas que recorriam
as cartas como fonte primaria de informagao, o que de certa forma alertou os
artistas da possibilidade de suas correspondéncias se tornarem publicas em
algum momento. As cartas passaram a exercer duas fungdes primordiais:
oferecer pistas para uma analise critica do trabalho artistico, além de uma
possibilidade de o préprio artista formatar sua imagem como persona publica.

No que serefere a Carta a Mondrian, para além da dimenséo privada,
¢ dificil especular os reais propositos de Lygia Clark ao escrever o texto.
Considerando-se que nao ha registros de publicacao do texto antes de
1998, no catalogo produzido para a primeira grande retrospectiva sobre
a obra da artista em Barcelona®, efetivamente o texto s6 apareceria em

6 Piet Mondrian chega a Nova lorque em 03 de outubro de 1940, onde permanecera até a sua
morte em 1 de outubro de 1944. A exposigao realizada pela Fundagédo Tapies e pela Reunién des
Musées Nationaux, em Barcelona, incluiu itinerancia em museus em Marselha, Porto, Bruxelas, e
Rio de Janeiro. Foi publicado catélogo bilingue da exposi¢do em portugués/ francés. CLARK, Lygia.
Lygia Clark. Catalogo de Exposigao. Introdugéo de Manuel Borja-Villel. Textos de Guy Brett, Ferreira
Gullar e Paulo Herkenhoff. Barcelona: Fundacié Antoni Tapies, 1998.
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uma publicagao brasileira no ano de 2006, na coletanea de escritos de
artistas organizada por Gldria Ferreira e Cecilia Cotrim. Portanto, a carta
permaneceu restrita a esfera privada nos arquivos da artista por quase
quatro décadas. Outro ponto a ser considerado € a proximidade temporal
da carta com a publicagcdao do manifesto. No periodo de dois meses entre
a Ta Exposicao Neoconcreta e a redacao da missiva, € improvavel que
Lygia Clark pudesse dimensionar a atencao que a critica de arte brasileira
destinaria ao movimento nas décadas seguintes.

Na tese que Flavio Moura (2021) defende sobre a consolidagdo da
narrativa critica do Neoconcretismo no Brasil, 0 pesquisador argumenta
que, dentre os participantes da exposicao, Lygia Clark era quem detinha
mais condicdes a época de perseguir um caminho proprio, sem que as
especificidades do seu trabalho fossem “diluidas em meio a aspiracdes
coletivas” (Moura, 2021, p. 119). Para Moura, participar de um coletivo
ndo a deixava confortavel e o motivo subliminar da Carta a Mondrian seria
demonstrar sua insatisfagao em ter os atributos de sua obra solvidos em um
grupo de artistas com investigagoes artisticas diversas, para tanto, sinaliza no
texto a possibilidade de se descolar do movimento.

Ha desde o inicio em Lygia uma tendéncia ao autocen-
tramento, uma atencdo as proprias vivéncias de inten-
sidade tdo grande que chega a surpreender que tenha
efetivamente partilhado das premissas de um grupo.
[.] Mesmo na carta a Hélio Oiticica, que relata sua
preocupacdo, em 1969, em saber se seu trabalho pre-
cede ou nao a “teoria do nao objeto’, estd em jogo a ten-
tativa de se desidentificar do coletivo, de reafirmar sua
individualidade em detrimento do espirito que norteava aquele

segmento de artistas (Moura, 2021, p. 120).

Para Nolan (1974), os escritos de artistas seriam uma espécie
de filosofia da arte miope, que necessitaria de lentes de correcoes. A
autora utiliza essa metafora para justificar os escassos comentarios
de filésofos a respeito desse material, ja que 0s textos se constroem a
partir de reivindicagdes conflitantes, sdo marcados por uma opacidade
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de significado e aparentemente ndo possuem razdes logicas ou provas
que sustentem o seu conteudo.

Nolanrefusaaideiadequeessestextospossamserconsiderados
como critica de arte, cuja tarefa principal seria auxiliar na identificacao
de caracteristicas especificas de obras de arte. E notavel, no entanto,
que raramente esses escritos se atém a obras especificas e, quando o
fazem, os elementos caracteristicos sdo mencionados de forma geral
e abrangente. A autora tampouco considera os escritos de artistas
como pertencentes a uma literatura de estilo artistico, que seria uma
espécie de critica de arte geral, abrangendo correntes estilisticas,
grupos de artistas ou mesmo antologias englobando a obra de um
artista especifico. Nolan chama a atencao para o fato de ser mais
comum encontrar nos escritos citagdes a obras de outros artistas do
gue comentarios sobre as obras do proprio artista-escritor.

Por outro lado, Stiles (2012) considera que as praticas textuais dos
artistas atuam na construgao de conhecimento na mesma medida que
0s proprios trabalhos de arte. A historiadora argumenta que os textos
de artistas operam na reconstituicdo dos discursos presentes em cada
cultura e, mesmo que nao sejam referentes fixos, “auxiliam a compreensao
dasrelagdes entre o fazer artistico e a historia” (Stiles, 2012, p. 203).

A formacgao do discurso que vincula o Neoconcretismo com as
vanguardas europeias do inicio do século XX tem inicio no proprio
Manifesto Neoconcreto e nos artigos publicados pelo poeta Ferreira
Gullar, no Jornal do Brasil. Em carta enviada por Gullar a Mario
Pedrosa, datada de 16 de fevereiro de 1959, o critico é categorico
em afirmar a filiagao direta que pretendia dar ao movimento, sendo
o Neoconcretismo, para ele, ao mesmo tempo uma continuidade e
desfecho das vanguardas, ou nas palavras do préprio Gullar (2005):
‘o Neoconcretismo realizou, deu 0 passo que a vanguarda europeia
nao teve coragem de dar”. A carta a Mario Pedrosa, que se encontrava
no Japao, busca ao mesmo tempo informar do conteido do manifesto
que estava sendo redigido, como também obter a aprovagao de
Pedrosa, ja que esse mantinhaumarelacao de mentor de Ferreira Gullar
e de outros artistas participantes da exposi¢dao. Ao contrario do que
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aparenta no Manifesto Neoconcreto?, em que a filiacao € reivindicada
sem muita modéstia, na carta enviada a Pedrosa, Gullar da sinais de
ironia quanto a ousada missao que destinava ao movimento. Como
demonstra Flavio Moura (2021), o ponto de exclamag&o demarcado na
carta apos a citacao a Mondrian “é¢ um indicio de um distanciamento
irdbnico que nao é visivel nos textos feitos para publicacao’, como se vé:

Quanto ao neoconcretismo, mandaremos a vocé o manifes-
to. Vocé ja deve imaginar do que se trata. O nome, antipa-
tico como sempre, € uma necessidade: pretendemos afir-
mar uma continuidade da arte nao-figurativa construtiva, de
Mondrian a nés (), mas levando em conta mais a obra que as
teorias (Gullar, 1959, n.p.).

O que parece ser uma constante nos paises latino-americanos é
uma proposta de construcdo de uma nova sociedade que perpassa o
ambito da arte, mas que se manifesta sobretudo na arquitetura. Nesse
ponto, se aproximam do desejo utopico entranhado no projeto do
ConstrutivismoRusso,comumcaraterotimistaedeordenagdodocaos.
As profundas mudancas de cunho econémico e social, necessarias
para o surgimento dessa nova ordem, utilizariam a arte-arquitetura ao
seu favor, tal como se verifica no plano desenvolvimentista brasileiro
do presidente Juscelino Kubitschek (1902-1976).

Portanto, ela estaria impregnada da alma dos artistas locais
que se influenciaram pelos estilos europeus e russos para, em um
processo antropofagico, produzir uma arte abstrata de matriz
construtiva muito peculiar. Essa arte, porém, ndo se manifesta de
modo uniforme em todos os paises da América Latina, com uma
vertente tedrica mais acentuada entre os paises do Sul. A dicotomia
epistemoldgica nesses paises (Argentina, Brasil, Uruguai) sublinham
extremos antagonicos, tais como: “o 6tico e o0 organico, a légica e a
intuicdo, a maquina e o corpo, o visual e o plurisensorial” (Morais,

7 Mondrian é citado no manifesto surpreendentes sete vezes, para um texto curto, com menos
de trés laudas.
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1997, p. 38). Essa oposigédo é facilmente identificada nos grupos
que se formaram: Asociacidn Arte Concreto-Invencion e Arte Madi
(Argentina), Concretismo e Neoconcretismo (Brasil), além de uma
arte geométrica de viés cinético na Venezuela.

Figura 4. Lygia Clark, Composicéo. 1953. Oleo s tela, 117 x 81cm. Fonte: Colec&o Patricia
Phelps de Cisneros.
Disponivel em: https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/55756/composicao.
Acesso em: 04 nov. 2023.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Na correspondéncia de 1959 destinada ao pintor Piet Mondrian, Lygia
Clark declara ter dado continuidade ao problema do holandés, o qual
admite se tratar de um trabalho penoso. Se, por um lado, os trabalhos
produzidos por Clark nesse periodo ndo negam uma heranca aparente
com as vanguardas abstratas europeias das primeiras décadas do
século XX, por outro lado, evidenciam uma linha de pesquisa propria
e com problemas delimitados pela artista. Como foi discutido, as
formulacgdes tedricas de Mario Pedrosa e, principalmente, os artigos
publicados por Ferreira Gullar (1930-2016) no Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil (SDJB), entre os anos de 1956 e 1961, foram decisivos
para a estruturacdo de uma versao da historia que correlaciona o
Neoconcretismo brasileiro com as vanguardas europeias e seus
artistas, principalmente do Neoplasticismo liderado por Piet Mondrian.

A posigao galgada para o movimento brasileiro desconsiderou,
em grande parte, as especificidades do contexto brasileiro e latino-
americano, pleiteando uma espécie de exclusividade e singularidade
em detrimento de movimentos com propostas semelhantes em paises
como Argentina, Uruguai e Venezuela.
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