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PARA ALEM DO
TRAGICO: TRADUCOES
DO SUBLIME NA ARTE
CONTEMPORANEA

Joénia Rodrigues de Lima

Resumo: Este artigo versa sobre as manifestacdes do sublime na arte
contemporanea que nao permitem limitar sua traducdo apenas a partir
de eventos catastroficos ou barbaries, mas partem, especialmente, das
manifestagbes de emocdes e sensagdes, resultantes de uma experiéncia
subjetiva com elementos bem especificos como extrema grandeza e forga
magnitude, elevagao, excessos, dor, pavor, constrangimento, entre outros,
que ativam a imaginagao e culminam no gozo e no deleite.

Palavras-chave: Sublime. Arte Contemporanea. Imaginagao.

BEYOND THE TRAGIC: TRANSLATIONS OF THE SUBLIME IN
CONTEMPORARY ART

Abstract:This article deals with the manifestations of the sublime
in contemporary art that do not allow limiting its translation only
from catastrophic or barbaric events, but depart, especially, from the
manifestations of emotions and sensations, resulting from a subjective
experience with very specific elements such as extreme grandeur and force,
magnitude, elevation, excesses, pain, dread, embarrassment, among others,
which activate the imagination and culminate in enjoyment and delight.
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O sublime, a maior emogdo humana, consiste
fundamentalmente em um sentimento de extraordinaria elevacao
capaz de levar o individuo que o sente ao éxtase. Levar o individuo
para além de sua racionalidade, a partir de uma sensacao das
caracteristicas de grandeza e forca, que podem causar dor, medo,
pavor, pequenez, fraqueza, finitude é caracteristico do sublime,
devido a impossibilidade de assimilacdo. Ou seja, faz alusdo ao
sentimento do colossal, efeito de uma projecao subjetiva de um
individuo a algo de muita poténcia e grandeza. Estas caracteristicas
relativas ao espirito humano evidenciam um prazer estético. Assim,
é entendivel que o sublime, a mais elevada emogédo humana,
como definiu Longino, no inicio do século Ill, a sensagao de deleite,
teorizada por Edmund Burke (1729-1797), a sensacgéo resultante do
juizo estético, como apresentou Immanuel Kant (1724-1804) e da
ideia na qual se desenvolve este texto que € do transbordamento da
imaginagao, manifesta-se na arte.

O sublime para Longino € a grandeza da alma, € um exagero
€ 0 “ponto mais alto do discurso’, € aquilo “... contra o qual é dificil e
mesmo impossivel resistir, e que deixa uma lembranca forte e dificil
de apagar” (LONGINO, VII-3, 1996, P.52), aqui ha caracteristica da
forca, poténcia.

Para o inglés Edmund Burke (1729 — 1797) que atentou ao
texto de Longino, o sublime é um abalo de muita intensidade, que
produz reacoes fisioldgicas nao apenas de prazer, mas também
uma espécie de horror deleitoso, de calma mesclada de terror, 0
qual, visto que pertence a autopreservacao, € uma das paixoes
mais intensas que existem. A satisfacao com o sublime resulta da
sensacgao de perigo que culmina no que ele chama de deleite, uma
sensacgao de prazer e gozo uma vez que “as ideias de dor sdo muito
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mais poderosas do que aquelas que provém do prazer” (Burke,
1993, p. 48).

Kant, menos intenso nas emocgoes, diz que o sublime é uma
complacéncia que agrada por si a partir de um juizo reflexionante,
aquele que, a partir de fendbmenos, procura um conceito por meio da
reflexdo. Segundo Kant, na experiéncia do sublime ha um desacordo
entre as faculdades da razdo e imaginacdo, um contraste. O
sentimento do sublime surge da relacdo tensa entre a imaginagao
e a razao, pela impossibilidade da razdo adequar-se aos dados da
sensibilidade, pois “De algum modo, a razdo ndo consegue suportar
a imaginacao” (Tiburi, 1998, p. 240). Ou seja, 0 que € sublime néo
€ nem objeto, nem a raz&o, mas, sim, 0 movimento da imaginagao
para apresentar as ideias da razdo. O sublime kantiano sempre
abarca a nogao de exagero, o que € impossivel de ser comparado.
A grandeza e a forca a partir da natureza, acima de qualquer
comparacao, vivenciada na estética do sublime revela, de forma
avassaladora, a finitude humana.

Friedrich Schiller (1759-1805), na obra Do sublime, escrita
entre 1793 e 1795, bastante objetivo ao definir o sublime, logo
no inicio, como o0 momento que, diante de objeto, “nossa natureza
sensivel sente suas limitagdes, enquanto nossa natureza racional
sente sua superioridade, sua liberdade de limitacdes [...]" (Schiller,
2011, p. 21). Portanto, Schiller determina o sublime em seus dois
momentos antagbénicos: no primeiro, se destaca a fragilidade dos
seres humanos enquanto seres sensiveis e passiveis a sofrer com
0s perigos que o mundo externo oferece. No segundo momento, o
ser humano enquanto ser racional, ndo € tao vulneravel e consegue
ir além daquilo que o sensivel oferece.
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As ideias de Burke, Kant, e Schiller, mesmo com seus pontos
distintos, seguem a ideia de Longino, do sublime como um grau
muito elevado da alma. Ou seja, € 0 que transcende o belo, é o além
do perfeito, do normal, € o inefavel, é o arrebatador. A experiéncia
sublime esta particularmente ligada com a tensdo entre as
qualidades negativas e positivas da experiéncia, nas palavras de
Schiller

O sentimento sublime é um sentimento misto. Ele consiste numa
juncao de estado de dor, que se exprime no seu grau maximo como
um horror, com um estado de alegria, que pode se intensificar até o
encantamento e que, embora, ndo seja propriamente um prazer, é
preferido por almas refinadas a todo prazer (2011, p. 60).

E notdvel a traducdo destas teorias estéticas na arte
romantica, na Alemanha, Inglaterra e Franga. A Franga inclina-se na
pintura paraumrelaxamento danormaclassicaem favor da fantasia
romantica, os pintores do romantismo francés denunciaram os
privilégios da aristocracia, optaram pela expressao de sentimentos
fortes e auténticos: o ddio, o erotismo ou 0 medo s&o 0s principais
componentes do romantismo francés. No campo da literatura,
Chateaubriand introduz novos e excéntricos perrsonagens e
ambientes destacando a introspeccédo e a melancolia com cores
pessimistas.

Na Inglaterra o romantismo representa em suas imagens,
histérias e metaforas sobre a alma e as paixdes do homem, elabora
seu proprio mundo, seu proprio vocabulario e caminha entre a
pintura e a literatura. Na pintura de paisagem inglesa ¢ abordada
a natureza de forma apaixonada com sentimento e intimidade. A
veemente relacdo entre pintura e natureza relaciona o artista inglés
com o incomensuravel, um individuo que sente atracao pelas
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forcas da natureza se expressando através de pinceladas, cores e
indefinicdo de formas.

A contribuicdo do romantismo alemao busca substituir
a grande pintura, a pintura da historia pela paisagem. Nesses
trabalhos destacam-se a introspecgdo meditativa e a busca
mistica, destacando-se valores ligados a natureza como o siléncio
e a solidao. Muitas obras de arte romantica alema sao dotadas
de um profundo significado existencial através de temas como a
meditacdo ou a espiritualidade ascética, sdo obras do olhar interior.
A arte passa ser expressiva e nao apenas mimeética. A verdade
poética ndo é mais obtida pela imitacao da natureza, mas pela
propria representacao da auto-expressado, sendo ela auténtica,
honesta e sincera. Quanto mais poética mais a verdade esta
exposta.

Mesmo um olhar pouco atento percebe que a arte
contemporanea nao se encontra mais nos limites dos quatro lados
de uma moldura, ou nas técnicas do 6leo sobre tela ou em formas
esculpidas no marmore ou noutro material. Michael Archer (1954 -)
diz: “Sem duvida, alguns artistas ainda pintam e outros fazem aquilo
a que a tradigao se referiria como escultura, mas estas praticas
agora ocorrem num espectro muito mais amplo de atividades”
(2013, p.1). Assim como para Archer, para muitos autores a arte
contemporanea se tornou uma evidéncia, uma presenca sensorial
imediata, ndo estando submetida a ser decifrada e, menos ainda,
a ser interpretada. Ao invés de teorias bem sistematizadas, a
arte promove uma experiéncia sensorial. Desperta e manipula
as sensacoes humanas. Nesse contexto, a arte contemporanea
convida a uma nova analise para identificar de que forma a maior
emocao humana pode ser traduzida na arte.
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No contexto da arte contemporanea, € possivel afirmar,como
afirmou Jean-Luc Nancy (1940) na abertura do seu ensaio Loffrande
sublime (A oferta sublime, tradugédo nossa), que “O Sublime esta na
moda”. Nancy discute neste ensaio o sublime moderno, no entanto,
é uma definicao aplicavel ao sublime contemporaneo uma vez que
varios estudos sao dedicados a esta sensacao.

No entanto, o sublime na arte contemporanea se manifesta
mais comumente a partir das sensagdes provocadas pelo
transbordamento da imaginacao ativado pelas combinacdes dos
seus elementos caracteristicos, como forga, grandeza, medo, pavor,
mistério, finitude, entre outros, que agora compdem a propria obra,
como se também fossem matéria da obra. Na contemporaneidade
osublimenaarte ndo esta atrelado exclusivamente arepresentagao
COMO Nno romantismo e nem somente aos eventos traumaticos,
mas, € possivel percebe-lo mais do que nunca ligado as sensagoes
e ao uso da imaginagao.

No entanto, as anadlises e criticas a arte contemporanea
comumente continuam traduzindo o sublime apenas no ambito
da representacao e do trauma. Para exemplificar esta visdo da
traducdo do sublime na arte contemporanea, ligada quase que
exclusivamente, a partir da representacdo, usa-se aqui como
exemplo a exposicao Terror and Sublime Art in na age of anxiety
realizada em Cork, na Irlanda, na Crawford Art Galleryentre
novembro de 2009 e fevereiro de 2010. A exposicdo explorou
0 sublime nas artes desde o romantismo até o presente. O que
confrontou o sublime do medo e do pavor diante das forgas e
grandezas da natureza dos seculos 18 e 19 com o do mundo
contemporaneo que se traduz a partir das catastrofes humanas,
dos horrores das guerras, do colapso econdémico.

Revista-Valise, Porto Alegre, v. 11, n. 19, ano 12, julho de 2022



267

1

Na Crawford Art Gallery foram expostos desenhos de
carvao do artista Robert Longo, os desenhos parecem nuvens que
representam a explosdo de uma bomba nuclear. Assim, evocam as
imagens de jornais em preto e branco que mostram a violéncia e
o horror de uma bomba atdémica, as quais costumam-se ver nos
arquivos e documentariosdo periodo de guerra. O desenho de
Longo pode ser considerado, sem muita dificuldade, aterrorizante e
sedutor. Tem a poténcia para representar e ou despertar o sublime.

Na mesma exposicao, foi também disponibilizada ao publico
aaclamadainstalacao Critical Assembly de Jim Sanborn, esta obra,
ao contrario da primeira ndo apresenta visualmente forca, poténcia,
elementos que possam provocar medo ou pavor, ao contrario,
parece a primeira vista um conjunto indécuo de equipamentos
eletrénicos e moveis, mas €, na verdade, uma evocacao poderosa
da “banalidade do mal” pensada por Hannah Arendt (1906-1975),
pois todos 0s seus elementos vieram do laboratério de Los Alamos,
onde a bomba atémica foi desenvolvida em 1945. Esse é o coragao
da exposicao e sua inspiracao inicial, segundo seu curador. Essas
duas obras, juntamente com outras contemporaneas expostas
na Crawford Art Gallery abordam o sublime a partir de eventos
traumaticos.

Outra reflexdo sobre o sublime na arte contemporanea a
partir de um evento traumatico, € a do artista plastico e professor
auxiliar da Seccéao de Pintura do Departamento de Artes Plasticas
da Universidade do Porto, Domingos Loureiro, que em sua tese de
doutorado Sublime e Constrangimento agrega aos elementos que
podem provocar dor o constrangimento. Domingos afirma que

o trauma é o resultado de uma relagao social com impacto fisico
e psiquico, individualmente, o sujeito pode optar por recorrer a
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processos inibidores fisicos e psiquicos para alcangar experiéncias
sublimes, através de recursos que alterem o seu estado de
consciéncia (Loureiro, 2016, p. 196).

Loureiro em seu texto “Constrangimento e Sublime: o
processo racional de acesso a um territorio transcendental na obra
de Jason Martin, seguindo as teorias classicas do sublime, define a
experiéncia sublime como

um evento transformador que tem origem num processo de dor,
sendo possivel de o identificar como um 6bvio constrangimento. A
dor convoca um impulso de preservacao, um sentimento assolado
pela colocagdo em causa da existéncia do sujeito e € depois da sua
remogao substituida por um impulso de conhecimento assente na
vontade de representacdo do fenémeno (Loureiro, 2017. p. 129).

Neste contexto, Loureiro desloca a sensacdao do sublime
para 0 processo de criagdo e nao mais para a obra, mas mantem a
ideia de constrangimento, do trauma. Loureiro diz que

Na pratica artistica, destaca-se o projeto The Obejct Sublime (Tate
Modern, 2007-2010) e diversos autores como Fernando Maselli,
Anish Kapoor, Fred Tomaselli, Michael Najjar, Joan Foncuberta,
Olafur Eliasson, que trabalham sob a égide do sublime, embora
com praticas, metodologias e resultados muito distintos entre
si. Apresentam alguns pontos em comum, nomeadamente, a
compreensao da experiéncia sublime como transformadora
ou revelacao e, sobretudo, o uso de praticas objetivas de
constrangimento para proporcionar essa experiéncia.(...) Neste
sentido, os artistas, envolvidos com a pratica, desenvolveram
processos racionais de convocar a dor, ou de a impor, para originar
a experiéncia que podera ser sublime. (Loureiro, 2017, p.129)

A canadense Amanda Boetzkes, historiadora da arte, no
artigo Waste and Sublime Landscape, aborda a relagdo do sublime

com o lixo e residuos toxicos na obra de Edward Burtynsky, pela
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maneira como ele documenta em fotografias, montanhas de
detritos mecanicos e eletronicos e 0s reconstitui em topografias
perturbadoras. Ou seja, remete a uma situagdo traumatica de
degradagdo ambiental.

Os contextos politicos, econdbmicos e sociais sao
inevitavelmenterefletidos na arte de seutempo, assimcomo naarte
contemporanea, muitas vezes refletindo um sentimento de medo,
pavor, causando traumas, constrangimento e a pequenez humana
inegavelmente sdo elementos do sublime.No entanto, o carater
relacionado ao horror deve ser redimensionado no sublime atual,
pois certamente, 0 que era o horror para os tedricos romanticos, nao
0 é para o espectador do século XXI, habituado com a midiatizagao
da catastrofe e com os grandes espetaculos de barbarie.

Assim, nota-se ser um tanto reducionista pensar a
manifestacao do sublime contemporaneo somente a partir de
barbéaries e catastrofes. E fundamental resgatar no sublime nos
tempos atuais os elementos do tempo, do mistico, da natureza
e, especialmente, da imaginacao, pois o sublime transcende as
sensacgoes negativas, refere-se ao que ultrapassa o encantador,
ao que provoca um instante de perdas das fungdes vitais diante do
admiravel, do magnifico e provoca o0 gozo, o deleite, o prazer.

Aimaginagao, é um elemento fundamental paraa apreciagao
da arte contemporanea, uma vez que o artista italiano Salvatore
Garau comprova isso. Em 2021, Garau “criou” uma obra que nao se
pode ver e nem tocar, mas € possivel ser comprada. A obralo Sono
(Eu Sou) é uma escultura que nao existe em forma fisica, mas em
vez disso é feito de «ar e espirito», como afirma o artista, s existe
naimaginagao do vendedor e do comprador.
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Da mesma forma, a imaginacdao € um dos elementos
necessarios para a sensagao sublime, que requer que ela seja
ultrapassada pelasideias de grandeza, forga, finitude, pavor e medo.
Ou seja, 0 serhumano diante do mar se apavora com sua imensidao,
pois € de uma grandeza que ndo cabe na imaginagao. A grandeza
é tanta, que a imaginagao nao alcanca a dimensao do mar, assim
0 ser humano é tomado pelo medo, pela sensacao de pequenez e
finitude diante da natureza. Porém, o pavor € apaziguado pela razao
que diz: “o mar é imenso, vocé ndo esta em perigo, contemple-o!” E
como se arazao acarinhasse o individuo permitindo sua entrega ao
deleite, ao prazer absoluto.

Aimaginagao é remetida muitas vezes a um ato ou fenébmeno
psiquico determinado a uma “faculdade” intermediaria entre a
percepcao sensivel do individual concreto e a abstracao das ideias
universais. Para Aristoteles (384 a.C — 322 a.C.), sem a percepgao
nao ha imaginacado e sem imaginagdao nao ha pensamento. As
imagens que se originam nas sensacodes tém vida propria e podem
combinar-se, associar-se entre elas, reaparecendo a superficie da
consciéncia, ou seja, a imaginacao ou a fantasia, como refere-se,
esta estreitamente unida a memoria. A memoria tem como base
a imaginacao, pois a memoria ndo acontece sem as imagens da
imaginacgao.’

Longino, considerava que as imagens da imaginagao sao
elementos da sublimidade:

XV.1 Para produzir a majestade, a grandeza de expressao e a

veeméncia, meu jovem amigo, € preciso acrescentar também
as aparigdes, como o0 mais proprio a fazer. Nesse sentindo, pelo

1 A imaginagdo aristotélica esta teorizada nas Obras De Anina (Sobre a alma) e em De Somniis
(Sobre os Sonhos).
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menos, é que alguns chamam “fabricantes de imagens”. Pois
se 0 nome apari¢cdo é comumente atribuido a toda espécie de
pensamento que se apresenta, engendrando a palavra, agora o
sentido que prevalece é esse: quando o que tu dizes sob efeito do
entusiasmo e da paixao, tu crés vé-lo e tu o colocas sob os olhos do
auditorio (Longino, 1996, p. 67).

Joseph Addison (1672-1719), poeta e ensaista inglés, no
texto ThePleasures of the Imagination (Os Prazeres da Imaginagéo)
em The Spectator (O Espectador), examina aimaginacao a partir do
sentido que lhe fornece suas ideias: a visao, unico sentido capaz
de perceber as cores e com capacidade mais ampla de perceber
objetos. Assim, nota-se que aimaginagao acontece pelos sentidos.
E por intermédio da visdo, segundo Addison, que a imaginacao
é suprida com suas ideias que, por prazeres da imaginagao se
originam dos objetos visuais. A imaginagao é ativa e, assim como
em Longino, tem a capacidade de fazer visiveis objetos em ideias e
possui 0s poderes de reter, compor e alterar tais imagens conforme
lhe for agradavel sendo possivel criar coisas mais estranhas ou
mais belas do que aquelas vistas.

A “Imaginagao, uma fungao cega, embora indispensavel da
alma” (Kant, 1980, p. 72 § 10), é a faculdade criadora que pde em
movimento a razao. Aimaginagao kantiana € um poderoso material
para criar uma segunda natureza com o material que lhe é fornecido
pela natureza real. A imaginacao nao esta restrita a existéncia das
coisas e ao que o olho vé e a memoria, mas também pode criar
coisas, sendo como uma varinha magica ou como um superpoder
do ser humano. A imaginacao pode tudo reter, criar, produzir e
reproduzir imagens, ideias, concepgoes, visdes de um individuo
ou de um grupo, para expressar sua relacao de alteridade com o
mundo, no entanto, a imaginagdo nao da conta de ascender até
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0 sublime, pois o “sublime € violento a faculdade da imaginagao’.
O sublime € a incapacidade da imaginacdo de imaginar o que a
ultrapassa em forga e grandeza, provocando uma falha de todos
os sentidos. Os sentidos sentem, mas ha desarmonia entre a
faculdade da imaginacao e da razdo. Sublime é o que transborda a
imaginagao.

Ao observar a arte contemporanea € notavel que a
imaginacao mais do que nunca se faz presente nas formas
artisticas. Como ja dito por Archer, as praticas agora ocorrem num
espectro muito mais amplo de atividades, nao estando restritas
a resultarem num objeto que pode adornar um ambiente, mas
ampliam-se a todo o0 processo de criagcao e execucao do artista,
bem como a experimentacdo de sensagdes por parte de quem a
contempla. Desta forma, a atuacao da imaginacao relacionada ao
sublime parte de seu uso ativo na experiéncia de contemplacgao,
que na arte contemporanea muitas vezes requer sua capacidade
de criar, recriar, ativar a memaria.

Pode-se trazer aqui muitos exemplos de obras que
envolvem os elementos do tempo, da natureza e da imaginacgao,
tais como do espanhol Sergi Cadenas, que desenvolve pinturas
que possibilitam a ilusdo de dtica, promovendo a representacao
e sensacao da passagem do tempo. Também é possivel citar a
instalacao Black Cloud (2007) do mexicano Carlos Amorales, que
traz a representacdao demilhares de borboletas noturnas, em um
ambiente amplo e branco, ou ainda, varias obras do escultor italiano
Giuseppe Penone, conhecido por suas esculturas de arvores em
larga escala, fazendo um elo entre 0 homem e o mundo natural.
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No entanto, para destacar o contexto do uso da imaginagao
na traducao do sublime na arte contemporanea, apresentam-se as
estimulantes instalagcdes da americana Nancy Holt, que envolvem
o tempo e a natureza. Exemplifica-se aqui a obra Sun Tunnels,
elaboradaentre 1973 e 1976 no Deserto de Great Basin, Utah. Aobra
de estilo Land Art,de dimensodes gerais de 9 pés 2-1/ 2 pol. X 86 pés
x 53 pés (2,8x26,2x16,2m); comprimento na diagonal: 86 pés (26,2
m) é visivel a partir de mais de um quilémetro de distancia. Quatro
estruturas de concreto sdo dispostas em uma formagao cruzada,
posicionadas precisamente para enquadrar o sol conforme ele
nasce e se poe durante os solsticios de verao e inverno. Cada tunel
é perfurado por uma série de buracos correspondentes a estrelas
em algumas constelagdes - Capricornio, Columba, Draco e Perseu
- de modo que as sombras langadas pelo sol através dessas
pequenas aberturas em cada tubo tracam a rotacdo da Terra. O
trabalho concentra o interesse de Holt na percepgéo e envolve o
foco notempo - esculpir aluz do sol por meio da interacao da terrae
do céu, e as mudangas celestiais do dia para a noite, pois 0s tuneis
oferecem, desde o sol escaldante do deserto e, uma vez dentro do
tunel, os buracos langam manchas de luz solar no tunel escuro na
forma de constelagbes e dao a ilusdo de olhar para o céu noturno
escuro. Ou seja, com Sun Tunnels, Holt traz 0 cosmos para a terra
e para 0 campo da experiéncia humanatrazendo o elemento do
mistico, outro componente importe do sublime.

Sun Tunnels sé pode ser contemplada em sua totalidade (fig.
1), s6 “acontece”, no solsticio de verédo e de inverno. Quando a obra
¢ observada in locu, fora deste periodo € necessario a imaginagao
atuar para entender a sua magnitude (fig. 2). A propria ideia de
visitar a obra requer a imaginacdo para preparar este momento.
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Contemplar Sun Tunnels ndo € como se preparar para ir ao museu,
pois no seu habitat ndo ha banheiros, comida ou agua potavel.
Os locais mais proximos com banheiros, agua potavel estdo
em Montello, Nevada, que fica a aproximadamente 45 minutos
dos Sun Tunnels. Os visitantes sdo aconselhados a levarem sua
propria comida e agua e devem estar preparados para o0 caso de
imprevisibilidade do tempo ou acidentes automobilisticos.

Na obra de Holt, os tuneis sdo configurados em angulos
retos para se alinhar com cada solsticio e aimaginacao € ativada na
tentativa de unificar a dimensao da grandeza, uma vez que a obra
tem enorme dimensao, com a dimensao do deserto no qual esta
localizada e com a dimensdo do universo que é incomensuravel.
Junto a estas dimensdes que transbordam a imaginacao, é
agregado o elemento do mistério da astronomia do universo, uma
vez que traz para dentro do concreto quatro constelagdes, que séao
representadas pelos orificios dispostos nos tuneis. Ainda junto
ao elemento imaginacdo e mistério. A imaginagao junta estes
elementos eaobraescapadaimaginagao, aimaginacaotransborda
antes da atuagao darazao, pois se perde no entendimento de como
cilindros de concreto, no meio da grandeza opressora do vasto
deserto, podem trazer um pedacinho da imensidao e do mistério
do universo para o mundo terreno da realidade humana. A propria
Holt tem o entendimento sobre esta magnanima grandeza. Em
2012, em entrevista ao The Salt Lake Tribune?, Nancy Holt disse que
“Quando vocé esta em um lugar como Sun Tunnels, o deserto é tdo
vasto, tdo opressor”.

2 Disponivel em https://archive.sltrib.com/story.php?ref=/sltrib/entertainment2/55066007-223/
holt-tunnels-art-utah.html.csp acessado em 20/08/2021.
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A obra de Holt ativa a caracteristica de criagao da faculdade
da imaginacao colocando em movimento a razdo. A imaginagao,
especialmente na concpecao kantiana, € um poderoso material
para criar uma segunda natureza com o material que lhe ¢é
fornecido pela natureza real como faz Sun Tunnels que coloca o
individuo a pensar, por ocasidao de uma representagéo (o que na
verdade pertence ao conceito do objeto), mais do que nela pode ser
apreendido e distinguido” (KANT, 2005, p. 160).

Desta forma, Sun Tunnels pode remeter o ser humano a
sensacgao de pequenez, finitude e constrangimento, como abordado
por Loureiro, e provocar dor, assim, sendo necessario a atuagao
da razdo que organiza tudo, a partir do entendimento, e provoca o
deleite diante da grandeza da obra.

Entende-se que as caracteristicas das manifestagbes do
sublimeaquiexpostas,quandoinvestigadasnaarte contemporanea
mostram que o sublime ndo pode ser reduzido a eventos
catastroficos. A traducdo do sublime na arte contemporanea
é a manifestacdo de um esforco interior do individuo em manter
suas forgas vitais e superar sua pequenez diante das sensagoes
provocadas ou representadas por uma obra. E uma sensagédo que
rompe com o comum. O sublime continua sendo como descreveu
Longino: a elevagao da alma.
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Figura 1. Fotografia de Sun Tunnels, durante o solsticio de Verao by Mike Stucki.
276 Figura 2. Fotografia de Sun Tunnels, arquivo do banco de dados The Center for Land Use Interpretation.
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