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A grave enchente que assolou o Rio Grande do Sul em maio de 2024
serviu de fonte disparadora para o presente dossié tematico. Desde o
primeiro momento, nos alinhamos aqueles que percebiam a catdstrofe
ndao como um evento pontual e isolado, tampouco como um capricho
da natureza ou uma revolta dos deuses. A tragédia - semeada pela mao
humana, cultivada pela razdo neoliberal e intensificada pelas politicas
negacionistas - é vista como desdobramento inevitavel do acirramento
da calamidade climatica. Seus efeitos, segundo essa acepg¢do, nao se
restringem as dreas diretamente atingidas pela destruigcao, mas contemplam
extensGes maiores do planeta, provavelmente a Terra como um todo.

A despeito de continuados alertas de cientistas, ativistas e artistas, a
humanidade - conceito, que nas palavras do lider indigena Ailton Krenak,
estd entrando em convulsdo (ANDRADE, 2022) - parece empenhada em
um projeto de aniquilacdo, pautado antes de tudo pelo consumo e pelo
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lucro, com repercussao em todas as esferas de convivio. Sintetiza Krenak:
“Sentimo-nos como se estivéssemos soltos num cosmos vazio de sentido
e desresponsabilizados de uma ética que possa ser compartilhada, mas
sentimos o peso dessa escolha sobre as nossas vidas. Somos alertados o
tempo todo para as consequéncias dessas escolhas recentes que fizemos”
(KRENAK, 2019, p. 44).

Assim, ainda sob o impacto do flagelo vivido no Sul do Brasil,imaginamos
um dossié que pudesse sistematizar distintos tépicos em torno de Arte e
Emergéncia Climatica, levando em conta movimentacdes proprias das
praticas artisticas e das teorias da arte. Convidamos artistas e intelectuais
que vém enfrentando o tema e, a0 mesmo tempo, ainda em junho, langamos
uma convocatodria aberta. A chamada reverberou com interesse em meios
académicos do Brasil e do exterior. Dado o grande nimero de artigos e
ensaios visuais recebidos, optamos - apds o processo de avaliagdo por
pares cegos - pela apresentacdo do dossié em duas partes, ampliando na
medida do possivel a oferta que dirigimos a nossas leitoras e leitores.

Neste primeiro volume, publicamos artigo inédito de Franco "Bifo”
Berardi, redigido especialmente para a revista Porto Arte. Figura
incontornavel no pensamento critico contemporaneo, o filésofo e ativista
italiano recupera o antigo conceito grego de ekpyrosis - ligado a dissolucao
do mundo como o conhecemos - para abordar, de um lado, o desequilibrio
climatico do presente e, de outro, as teses que pretendem relativizar sua
extensao.

As diferentes camadas de tempo e memdria que se sobrepdem e se
embaralham no convivio humano com o ambiente fomentam as proposic¢des
de outros convidados desta edigdo: no artigo “A visita’; Marco Antonio Filho,
egresso do PPGAV / UFRGS, compartilha a experiéncia de irmanar-se a
uma darvore centendria, em um processo de luto e autoconhecimento.

Os efeitos da calamidade climéatica no Sul do pais também servem
de ponto de partida para as reflexdes de Paulo Reyes e Lucas Boeira
Bittencourt, respectivamente professor e doutorando do Programa de
Pés-Graduagdo em Planejamento Urbano e Regional da UFRGS. No
artigo que submeteram, a partir de um referencial de félego, combinando
Didi-Huberman, Bruno Latour, Stengers e Simmel, analisam um ensaio
fotografico de Tiago Antoniazzi: série em preto e branco, sem titulo,
realizada na Porto Alegre inundada.
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Também Cristiano Sant’/Anna, doutorando do PPGAV / UFRGS, oferece
inesperada repercussao dos alagamentos no universo das imagens. No
ensaio enviado, faz potente digressdo sobre o que acontece quando ele
encontra, nos escombros da enchente, uma reproducdo da pintura Las
meninas (1656), de Diego Vélazquez - alterada pela umidade e pelos
fungos.

A longa duragdo das mudancas climaticas, assim como os diferentes
modos de expresséa-las por meio de imagens, d4 o mote para o artigo
submetido por Angela Brandao. Professora do Programa de Pds-
Graduagao em Histéria da Arte da Universidade Federal de Séo Paulo
(Unifesp), a autora discute - a partir de minucioso estudo das pinturas que
ornamentam a capela-mor da Igreja de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro
Preto - o percurso de representacéo de fendmenos naturais, do contexto
europeu do século XVIII aos territdrios colonizados.

Também dois dos proponentes deste dossié, o professor Eduardo Veras
e o doutorando Diego Hasse, buscam associar ideias de deslocamento
geografico e temporal para observar o meio ambiente em suas interagoes
com a espécie humana. Pelo viés do chamado anacronismo histdrico, a
dupla aponta similaridades entre as producdes da britanica Maria Graham,
artista viajante do século XIX, e da brasileira Claudia Hamerski, atuante no
presente.

Uma alentada revisao dos debates contemporaneos em torno das crises
sanitdrias e climéticas tidas, contemporaneamente, como emergenciais da
sustentacgao para o artigo submetido por Maria Amélia Bulhdes, decana do
PPGAV / UFRGS. Articulando conceitos de arte, natureza e tecnologia, ela
investiga o lugar da arte no panorama das catastrofes ambientais.

Proposicdo que ndo deixa de dialogar com essa emerge do artigo
submetido pelas artistas e pesquisadoras argentinas Cecilia Vazquez,
professora da Universidad de Buenos Aires, e Claudia Valente, doutoranda
na Universidad Nacional de Tres de Febrero. Para atender a convocatéria
da revista, elas imaginaram uma cartografia conceitual que contemplasse
poéticas coletivas de feicao critico-politica: praticas artisticas que nao
abrem mao do viés engajado e ativista.

Por fim, outra dupla de pesquisadoras - Susana Oliveira Dias, professora
do Programa de Pés-Graduagdo em Divulgacao Cientifica e Cultural da
Unicamp, e Natalia Aranha de Azevedo, doutoranda pelo Programa de
Pés-Graduagdo em Ecologia, também da Unicamp - defende que se
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avance para além dos diagndsticos perturbadores. No artigo submetido,
apresentam e analisam uma experiéncia artistica que estimula o convivio
e 0 aprendizado humano com outras espécies; neste estudo de caso, com
0S Sapos.

Na secdo Ensaios visuais, ainda em torno das relagdes entre o ser
humano e a paisagem, nossa convidada Sylvia Furegatti apresenta “agdes
minimas’, que, marcadas pela atencao e pela delicadeza, sao fruto de uma
breve mas impactante imersdo na Floresta Amazdnica, no Norte do Brasil.

Os demais ensaios visuais que temos a satisfacdo de publicar neste
dossié atendem de diferentes maneiras a convocatdria proposta: comentam,
de forma direta ou indireta, pelo viés da ironia ou do registro documental,
a sede destrutiva das enchentes. Sao trabalhos de Alexandre De Nadal e
Marina Chiapinotto, doutorando e doutoranda do PPGAV / UFRGS, e de
Peresch Aubham Edhouhou. Poeta originario do Gabao, doutorando em
Estudos Literdrios pelo Instituto de Letras da UFRGS, Edhouhou recorre a
uma insuspeitada atualizagdo da arte hieroglifica para visualmente anunciar:
Choveu. O ensaio Desertificacdo da terra roxa comenta, com fotografias de
Bruna Carolina Pereira e pinturas de Lu Martins, o processo de degradagao
da terra roxa caracteristica do interior de Sao Paulo, paulatinamente
subsumida pelo cultivo da cana-de-agucar.

Na secao Versdo, Fercho Marquéz-Elul, doutorando no PPGAV /
UFRGS, assina tradugdo - inédita em portugués - do artigo “O baldio
domesticado’; de Gilles Clément. Publicado originalmente em francés,
na revista Urbanisme, em setembro de 1985, o texto parte da nocao de
espacos “sem uso’, para extrapolar leituras ecoldgicas mais fechadas e
discutir manipulagdo da paisagem e “manejo de plantas com tendéncia
a vagabundagem’ Clément é jardineiro, paisagista, botanico e filésofo,
professor na Escola Superior da Paisagem, em Versailles.

Esperamos que nossas leitoras e leitores encontrem nesta primeira
parte do dossié Arte e Emergéncia Climatica um convite a renovagéao de
seu espirito critico, e que, juntos, como sugere Krenak, logremos imaginar
a responsabilidade de uma ética que possa ser compartilhada.

Dezembro de 2024
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Franco Berardi
[talia

Tradugéao

Claudia Vicari Zanatta

Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS
ORCID: 00-0003-1312-6203

Osvaldo (Vado) Vergara Borges
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul - PUCRS
ORCID: 0009-0003-9153-5456

“Anders a denomina de vergonha prometeica. O titd ndo havia previsto
o que a humanidade fez com a dé&diva do fogo. Ele ndo havia previsto
que o fogo transportado na carruagem do sol para a terra se tornaria

um grande incéndio que consumiria 0 mundo em uma miriade de
fornalhas.” (Sloterdijk, 2024, p. 39)

Ha um més o calor tem sido intenso, dia e noite, com picos de 38 graus.
Me recordo que, quando era crianga, as vezes a temperatura chegava a 40
graus, tenho uma vaga lembranga disso. Acontecia por um ou dois dias.
Agora, o verdadeiro problema é a persisténcia sombria desse sol imovel,
esse mormacgo que pesa sobre a cidade e parece eterno.

Estou deitado na cama ou em uma poltrona com o desumidificador
ligado. E leio. Nesses dias, quem sabe para me ferir, insisto em ler um
pouco sobre aquecimento global, ou colapso climatico, como preferirem
chamar. Talvez ekpyrosis, a dissolu¢do do mundo no fogo, como denominou
Heraclito, o filésofo que pensou o mundo como uma ininterrupta mudanga.
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Agora leio Falso allarme, o livro de Bjorn Lomborg, um dinamarqués
pesquisador em Stanford que gerencia um think tank e quer me convencer
de que ndo hd nenhum problema. Ele garante que tudo vai bem, e que
é melhor ndo escutar os alarmes. Sera que em Copenhague o clima é
diferente de Bolonha? Em um primeiro momento pensei que Lomborg
fosse somente um imbecil.

Ele ndo é.

A tese de Falso allarme é sensata: Lomborg nao nega o aquecimento
global, ainda que desaconselhe chama-lo de colapso climatico, para evitar
dramas. Ele também ndo nega que se trate de um efeito da agdo humana.
Sua tese, no entanto, é de que embora possa causar alguns danos,
esse fendmeno é controlavel, mas ndo € nada comparavel as vantagens
econdmicas e salutares que a modernidade nos trouxe. O que precisa ser
feito, segundo Lomborg, é simples: investir recursos na geoengenharia
que pode deter o aquecimento com chuva artificial de dgua do mar ou
algo similar.

Tento deixar de lado meu estado ofegante, que me levaria a arremessar
o livro pela janela, que alids esta rigorosamente fechada para evitar que o
ar incandescente penetre na meia luz do meu quarto. E na primeira parte
do livro, Lomborg alega que os incéndios ndao aumentaram em nada no
ultimo século, s6 que se tornaram mais desastrosos porque, devido ao
aumento populacional na drea urbana, os danos se multiplicaram.

Explique aos atenienses que estao lutando contra as chamas'que os
culpados sao eles, pois nao deveriam se aglomerar em um sé lugar. A parte
mais interessante (e infelizmente, compartilhada) é dedicada a inutilidade
da energia renovavel e das politicas de transi¢cao energética em geral.

Apesar do enorme custo, as energias renovaveis suprem apenas 1%
da demanda energética mundial.. Acabar com a dependéncia de
combustiveis fésseis nos custaria centenas de milhares de bilhdes de
ddlares. Os paises que tentassem arcar com esses custos enfrentariam
uma reviravolta politica. Portanto, se contentam em gastar bilhdes
de dédlares em projetos de energia solar e edlica, sem obter grandes
resultados. As nagdes pobres ndo tém esse dinheiro para gastar. Para

1 N.T: O incéndio florestal de grandes proporgdes ao qual o autor se refere ocorreu em 2024
e foi considerado o pior do anona lItalia. Mais informacdes sobre o desastre pode ser conferida
em:https://agenciabrasil.ebc.com.br/internacional/noticia/2024-08/incendio-florestal-na-
grecia-se-espalha- e-causa-retirada-de-moradores. Acesso em 13 de dezembro de 2024.



https://agenciabrasil.ebc.com.br/internacional/noticia/2024-08/incendio-florestal-na-grecia-se-espalha- e-causa-retirada-de-moradores
https://agenciabrasil.ebc.com.br/internacional/noticia/2024-08/incendio-florestal-na-grecia-se-espalha- e-causa-retirada-de-moradores
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elas a perspectiva de obter energia por meio de combustiveis fésseis
permanece mais atraente (Lomborg, 2024, p. 148).

E dificil negar que as tentativas politicas de desacelerar a ekpyrosis
sdo ineficazes ao ponto que toda a maquina politica parece hoje em
dia impotente de afrontar o maior dos problemas do género humano.
Ocorre retornar a raiz da atual impoténcia: quando, em 1992, aconteceu
a primeira cupula global sobre o problema climatico, o presidente dos
EUA, George Bush pai, disse uma frase que explica tudo: “o modo de vida
dos americanos nao é negociavel’ Isso significava: ndo nos importamos
com a catastrofe porque estamos de acordo em continuar a consumir
4 vezes mais eletricidade que a média planetaria. Como sabemos, os
americanos nao mudaram de ideia, e em breve poderdo ter um presidente?
para quem o global warning parece ser uma piada estupida porque eles
querem continuar a comer hambdurguer. Assim como George Bush e
Donald Trump, também Lomborg desconsidera o fato de que ndo se pode
reduzir o consumo de energia fossil sem abandonar o modelo econémico
existente, fundado sobre a acumulagao de capital e expansdo constante
do consumismo.

Lomborg nado esconde, entretanto, que o aquecimento é aterrorizante e
esta bem préximo. Depois de destruir todo o castelo dos acordos de Paris
e ter demonstrado que “todos os maiores paises industrializados ndo estao
respeitando os compromissos pactuados para reduzir as emissdes de
gases de efeito estufa’, conclui que “o século XXI vera o planeta aumentar
a temperatura em 41°C!" (Lomborg, 2024, p. 170).

Portanto, é preciso investir na geoengenharia, nas tecnologias que
tornarao possivel a sobrevivéncia em um planeta superaquecido, enquanto
0S processos que provocam o aumento da temperatura ainda permanecem
inalterados: sempre mais petréleo, mais commodities e mais guerra. E uma
garoa artificial para refrescar qualquer area privilegiada da terra.

Também Gaia Vince (parece um feliz pseudénimo, mas esse € o nome
verdadeiro de uma jornalista britdnica que trata do clima) propde uma
visdo nao exatamente otimista, mas tranquilizadora, a sua maneira. Em seu
livro intitulado I/ secolo nomade, Gaia afirma que a humanidade emergira
gracgas as grandes migracdes que concentrardo a populagao planetaria na

2 N.T: O texto de Franco Berardi foi escrito antes de 5 de novembro de 2024 quando saiu
o resultado da eleicdo estadunidense que elegeu o candidato republicano Donald Trump como
presidente dos EUA.
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periferia de Londres e Edimburgo.

Na primeira parte do livro, a autora descreve o efeito devastador da
mudanca climética na faixa tropical do planeta, e anuncia que, nos préoximos
cinquenta anos, a temperatura elevada unida a umidade mais intensa
tornardo impossivel a sobrevivéncia de 3,5 milhdes de seres humanos
nas zonas em que se encontram atualmente. Fugindo dos trdpicos, das
zonas costeiras e das terras anteriormente cultivaveis, grandes massas
de pessoas deverdao buscar novos lugares nos quais poderao viver. Gaia
explica que os seres humanos sdo uma espécie nbmade que pbde evitar
o apocalipse, espalhando-se em torno do paralelo 45; em outras palavras,
acima do Rio Po. Todos na Lombardia, portanto. O delicado equilibrio
climatico que tem permitido a sobrevivéncia da espécie humana foi
destruido em poucas décadas de uso intenso de combustiveis fosseis, e
nao ha programa realista capaz de voltar atrés. Tanto é verdade que o
sistema de producédo nado indica minimamente a redugédo do uso desse
tipo de combustivel e, ja que as coisas vao de mal a pior, melhor usar todo
o petréleo que ainda resta.

E agora? A solucao proposta por Gaia Vince seria genial se nao fosse
totalmente irrealista, como mostra a experiéncia dos ultimos anos. Trés
milhdes e meio de migrantes que se deslocam dos trépicos em dire¢édo ao
polo norte, segundo a espirituosa jornalista. Entretanto, como sabemos,
bastam algumas dezenas de milhares de migrantes para provocar uma
reacao violenta de xenofobia que corre ao longo de toda a linha do paralelo
45,

A onda obscura que atravessa a politica € uma reacao dos predadores
que colonizaram e poluiram por cinco séculos, e sem intencdo de
compartilhar seu perigoso privilégio. O genocidio que aumenta ao longo
de toda linha divisdria entre o norte e sul global - campos de concentragéo
para migrantes, afogamentos em massa pelo Mediterraneo, prisdes - é a
comprovacao de que a fala de Gaia Vince € uma utopia. A grande migragao
da qual ela se gaba - que estd ocorrendo e continuard em curso -, coincide
com uma guerra mundial entre os brancos ricos, super armados, contra
uma imensa populagdo desarmada que nao pode ser detida, fugindo de
lugares desertificados e inabitaveis.

Para voltar a realidade, depois da fantasia da geoengenharia de
Lomborg e a utopia geomigratoéria de Vince, basta ler Leta del fuoco do
canadense John Vaillant, livro que relata o monumental incéndio que
atingiu em 2016 a cidade de Fort McMurray, centro produtor de petréleo
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betuminoso. “O incéndio de Fort McMurray?, o desastre natural mais caro
da histéria canadense, ndo se extinguiu depois de dias, mas depois de
meses” (Vaillant, 2024, p. 17).

O livro de Vaillant narra, como se fosse um romance, a jornada na
qual milhares de bombeiros vindos de todas as partes do pais, tentaram
conter o fogo, conseguindo salvar os habitantes, mas ndo a cidade. Porém,
nao se trata de um romance, porque de fantasia ndo tem nada. Embora
o imprudente Lomborg diga que os incéndios florestais vem diminuindo
no ultimo século mesmo que a temperatura venha aumentando, o que
afirma Vaillant € mais convincente porque corresponde a experiéncia
contemporanea (enquanto escrevo o céu de Atenas estd escurecido por
incéndios gigantescos que cercam a metrépole).

Fort McMurray é um dos mais importantes centros de producdo de
petréleo, portanto o dleo invade cada espacgo dessa cidade, o que tornou o
trabalho de controle do fogo mais dificil, porque as casas dos operarios do
centro industrial eram feitas de derivados do petréleo.

Telhas de alcatrdo, o revestimento externo, as janelas em vinil, a
madeira impregnada de cola e resina, o chdo em linéleo, a tapegaria em
polipropileno, os laminados revestidos de esmalte e vernizes inflamaveis,
bem como os eletrodomésticos, roupas, méveis, mobilidrio dos jardins,
cobertores, colchdes e embalagens de alimentos, tudo praticamente
vinha do petréleo (Vaillant, 2024, p. 197).

Vaillant fala de Petroceno e indica que:

Em 2019 a economia mundial valia noventa bilhdes de ddlares e produzia
quase toda a sua energia (84%) a partir de combustiveis fésseis. Estamos
esgotando essa reserva de energia como se fosse infinita: hoje em dia,
os humanos consomem cerca de 100 milhdes de barris de petréleo
bruto, e movimentam 40 milhdes em todo o planeta. Mais de um terco
dos transportes é usado no transporte do petréleo (Vaillant, 2024, p. 90).

Logo, as esperangas de acabar com o incéndio sdo poucas.

O planeta levou milhdes de anos para acumular a energia féssil que
consumimos no ultimo século e meio, e queima-la em poucas décadas

3 N.T: Neste incéndio, uma grande parte da populagéo foi obrigada a evacuar a cidade
canadense de Fort McMurray, na provincia de Alberta, na maior operacéo de retirada de pessoas
ja realizada na historia da regido. Informagdes adicionais podem ser encontradas em:https://
agenciabrasil.ebc.com.br/internacional/noticia/2016-05/incendio-florestal-obriga-evacuacao-
de-60-mil-pessoas-de-cidade-do Acesso em 12 de dezembro de 2024.
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estd causando e causard impactos dramaticos.. o acerto de contas
entre dioxido de carbono e os humanos esté sé engatinhando, e para as
geragdes futuras serd um fardo mais pesado que para noés.. O castigo
atingird a todos, mas em particular os mais jovens, os inocentes, aqueles
que ainda ndo nasceram. Nesse meio tempo a vida segue... (Vaillant,
2024, p. 470).

A resiliéncia aparece aqui por aquilo que € uma maldigao da qual s6 ha
uma maneira de escapar: suspendendo a reprodug¢ao do género humano,
que parece condenada pelo que Peter Sloterdijk define como “niilismo
extrativista”

As florestas primordiais de um passado longinquo, fossilizadas e
liquefeitas, foram trazidas de volta ao tempo histérico e atualizadas no aqui
e agora da era industrial por inUmeros incéndios gerados por maquinas.
Aquilo que consideramos civilizagdo moderna €, na realidade, o efeito
das queimadas florestais que o nosso presente provoca nas ruinas da
antiguidade da Terra. A Humanidade moderna é um grupo de piromaniacos
que ateia fogo em florestas e em charnecas subterraneas (Sloterdijk, 2024,
p. 27).

Em seu livro, Sloterdijk reconstréi em termos marxistas a génese do
Petroceno: o aumento da composi¢ao orgénica de capital (a introdugdo
das maquinas que reduzem o peso relativo do trabalho humano na
producdo de mercadorias) é resultado possivel da revolugdo técnica da
qual a eletricidade e o petrdleo sao instrumentos essenciais.

“O resultado (da aplicagdo dessas tecnologias) por todo individuo
adulto corresponde a capacidade de trabalho que tiveram de vinte a
cinquenta escravizados domésticos, e em alguns casos, muito mais”
(Sloterdijk, 2024, p.60)

Por isso nenhuma politica pode induzir os cidaddaos do mundo
contemporaneo arenunciarao dom do fogo, ou ao menos limita-lo, de forma
compativel com a salvaguarda de um clima habitavel: ndo hd nenhuma
possibilidade “politica” de impedir a autodestrui¢céo, que Sloterdijk define
citando o termo de Heraclito, ekpyrosis (dissolu¢do do mundo no fogo).

Provavelmente, nos dias de hoje, apenas uma tecnologia ainda nao
cogitada para este fim (como a nanotecnologia) poderia interromper
essa corrida, mas € improvavel (embora ndo impossivel) que alguém seja
capaz de investir recursos necessarios para voltar atras. Ainda mais que
a ekpyrosis ja esta em andamento, e os recursos disponiveis que estao
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sendo investidos vem tanto para apagar incéndios florestais, quanto para
acender novos focos de fogo em uma guerra que mantém os humanos em
panico, aqueles que atearam fogo em todos os cantos da Terra.
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A visita: notas sobre o tempo a partir do encontro
com uma arvore multi-centenaria
il

revista de Artes Visias 1 N€ VISIE: notes on time following an encounter

with a 500-year-old tree

Marco Antonio Filho
Porto Alegre, Brasil

Resumo

Este ensaio tem como base um conjunto de fotografias e anotacdes
realizadas durante a acdo de observagao de uma araucaria multi-centenaria, acao
realizada ao longo de um Unico dia, da alvorada ao crepusculo, na Floresta Nacional
de Sao Francisco de Paula, na Regido Serrana do Rio Grande do Sul, Brasil. O texto
aborda, entre outros temas, a dindmica de expansao das florestas, a oposicéo entre
o tempo ciclico das arvores e o tempo linear da Histéria e o proprio processo de
contemplacdo continua de um ente que € percebido como impassivel e ancestral.
Empreendido poucos meses apds a morte de duas pessoas amadas, este ensaio
verbo-visual inevitavelmente se impde como uma reflexdo fundamentada na

experiéncia do luto.
Palavras-chaves
Fotografia. Floresta. Araucéaria. Memdria.

Abstract

This essay is based on a set of photographs and notes taken during the
observation of a 500 - year-old araucaria tree over the course of a single day, from
dawn to dusk, in the Sdo Francisco de Paula National Forest, in the Serrana region
of Rio Grande do Sul, Brazil. The text addresses, among other topics, the dynamics
of forest expansion, the opposition between the cyclical time of trees and the linear
time of History, and the process of continuous contemplation of a being that is
perceived as impassive and ancestral. Undertaken a few months after the death
of two loved ones, this verbal-visual essay inevitably imposes itself as a reflection

based on the experience of mourning.
Keywords
Photography. Forest. Araucéria. Memory.
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FIG. O1;

Marco Antonio Filho,
Sem titulo, 2021,
Fotografia. Fonte:
acervo do autor

Em vez de visitar um erudito,
visitei diversas vezes determinadas arvores

Henry David Thoreau
Walden, ou a vida nos bosques
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FIG. 02 & 03:

Marco Antonio Filho,
Sem titulo, 2021,
Fotografia. Fonte:
acervo do autor
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Dezesseis de setembro de dois mil e vinte e um.

Exatamente trés meses depois de perder minha mae; pouco mais de
um més da morte do meu irmao. Quando o inverno se aproxima do fim e
a pandemia parece dar os primeiros sinais de arrefecimento. Cansado de
pensar na morte. Cansado de tentar ver algum sentido nela.

Chego ao encontro da arvore secular logo atras dos primeiros raios de
sol que tocam sua copa. Uma placa colocada pela administragcdo do local
informa:

Araucdria Centendria
500 anos de idade
32 m de altura

5,6 m de circunferéncia

Venho para essa visita com um exercicio em mente que, hd mais de
ano, anotei como uma auto-instrugao em meu caderno: «Encontrar uma
araucdria centendria. Passar um dia inteiro na sua presenca, da alvorada
ao crepusculo. Observa-la e fotografar livremente ao longo do dia».

Apds alguns meses de pesquisa, finalmente tomei conhecimento
desse pinheiro que é o habitante mais célebre da Floresta Nacional de
Sao Francisco de Paula (FLONA), reserva localizada a meio caminho entre
o centro da cidade e o distrito de Tainhas. No site da FLONA', diferentes
fotografias mostram turistas, pesquisadores e criangas posando junto da
araucdria centendria. Em algumas dessas imagens, grupos tentam formar
um circulo ao redor da planta que, por conta de seu volume, necessita de
cinco a seis pessoas para ter seu corpo roli¢o, rugoso e aspero inteiramente
abracado. E através dessas imagens de baixa resolucdo disponibilizadas
na pagina da reserva (Fig. 4) que estabelegco um primeiro contato com a
arvore secular, que tomo conhecimento de sua fisionomia e de seu habitat.

1 http://www.florestanacional.com.br/
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FIG, 04

Visitantes em frente a

araucaria centenaria,

Flona de Séao

Francisco de Paula.
Fonte: flor )

Ao chegar a visita, no entanto, encontro com um ser muito mais
imponente do que qualquer imagem poderia dar conta de representar.
Sua presenga é monumental, colossal, impassivel. Contemplando com os
proprios olhos sua estrutura titénica, ndo restam duvidas dos motivos que
levaram Balduino Rambo a considerar essa espécie de pinheiro tipica do
Sul do Brasil como a «estirpe régia do Planalto» (RAMBO, 1942, p. 305):
nada nessa paisagem emana uma impressao de nobreza tal qual sua
magnanima figura vertical.

Diante dessa arvore ancia, parece ser inevitavel levantar os olhos em
direcdo ao topo, buscando entrever sua copa. Abrindo-se de forma radial,
ela coroa de modo majestoso a araucaria, fazendo justica a definicao do
naturalista. Por pairar muito distante do solo, no entanto, o cume parece
causar uma impressao menos marcante que a base. Esta, observada de
perto, revela sua forma pastosa, como se moldada por uma torrente de lava
qgue se solidificou em pleno movimento descendente; a certa distancia,
no entanto, tendo em relacédo o restante do tronco, lembra a pata de um
imenso dinossauro em repouso, cujos dedos cravam a terra de modo
inabalavel.


http://florestanacional.com.br
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Quando, em meados de 2020, concebi a realizagdo dessa visita, senti-
me impelido a buscar por uma nova experiéncia de relativizagcao do tempo
com desdobramento da pesquisa poética que desenvolvo na regiao
dos Campos de Cima da Serra. Meditava entdo a respeito dos possiveis
significados da presenga, nessa paisagem, de uma vida multi-centenaria,
cuja existéncia coincide com a chegada dos primeiros colonizadores no
continente Americano. Em territério serrano, imagino, nenhum outro ser
vivo, além de uma araucéria, teria condicoes de perdurar como testemunha
ao longo de todo esse processo.

Instigado pela possibilidade desse encontro, registrei em meu caderno
as seguintes indagagdes: «Que altura tinha esta araucédria quando os
primeiros indigenas Xokleng foram expulsos das matas da serra pelos
<bugreiros>? Que tamanho teria quando meu tataravd chegou a Sao
Francisco de Paula no final do século XIX? Ou quando meu pai nasceu?
Quao alta ela serda no momento de minha morte?»

Mais de um ano apds anotar estes questionamentos, no entanto,
outras interrogagdes se somaram, outros sentidos para tempo e meméria
manifestaram-se para mim.

Na experiéncia do luto, tenho percebido, as coisas parecem se insinuar
como portadores de fundamentos ocultos, como se a perda de uma
pessoa amada subtraisse certas camadas da realidade para assim expor
significados até entédo enrustidos no fluxo do cotidiano, e que somente a
ruptura da morte é capaz de revelar. Mas de modo geral, elas se insinuam
apenas para, na sequéncia, se mostrarem vagas, destituidas de sentido,
por vezes até de sua acepgao mais 6bvia e ordinaria.

De todos os objetos, seres e situagcdes que se insinuam nestes Ultimos
meses, somente a araucaria centendria, com toda sua indiferenca secular,
parece me sensibilizar de forma pungente. Como se em sua presenca
implacdvel fosse possivel encontrar ndo respostas, tampouco conforto,
mas sim «um siléncio» - como escreveu a antropéloga Nastassja Martin
em uma de suas temporadas nas florestas da Sibéria - «tdo profundo
quanto o das grandes arvores que la fora se mantém imdveis e verticais no
frio» (MARTIN, 2021, p. 74).
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FIG. 09;

Marco Antonio Filho,
Sem fitulo, 2021,
Fotografia. Fonte:
acervo do autor
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O tempo esta seco depois de alguns dias de chuva, o que é um
alivio para mim, citadino habituado ao conforto e a protegao de um teto
sobre a cabecga. A primavera parece se insinuar no sol que amanhece
resplandecente, mas mesmo assim a temperatura ndao chega a superar
um digito - lembrete constante de que me encontro na regido serrana, a
aproximadamente mil metros acima do nivel do mar.

Imaginei que viria até aqui para ficar sozinho na presencga da arvore
ancia; este, no entanto, € meu primeiro equivoco. A verdade, logo percebo,
€ que nunca se esta realmente sé em uma floresta. Além da profusao de
vida vegetal que forma a mata, ha a presencga intensa da fauna que, apesar
de pouco visivel, a todo o tempo se faz presente através do ruido de suas
conversas que sado, para mim, absolutamente incompreensiveis.

Tendo em vista a proposta que estabeleci para essa visita, busco logo
me entregar a contemplagao. Para tanto, lango-me ao desafio de fotografar
de forma paciente, sem pressa, mas também atento a intuigéo, agindo de
modo menos meticuloso e analitico do que é meu costume. Trata-se do
esforco em equilibrar duas abordagens distintas, como se buscasse abrir
uma brecha no caminho estreito entre o impulso e a serenidade. Mais
do que nunca, tento ndo perder de vista o conselho do fotégrafo Robert
Adams - que, ja em trabalhos anteriores, procurei seguir (FILHO, 2017) -,
ao indagar de forma retérica: «Como, afinal de contas, podemos olhar uma
arvore, uma pedra ou o claro céu do norte se ndo adotarmos um pouco de
seu modo de vida, um pouco do seu tempo?»? (ADAMS, 1994, p. 136).

Monto o aparelho fotografico sobre o tripé e observo. Em um plano
aberto, enquadro a base da araucaria e parte de seu tronco. Largamente
rodeada por outras plantas, o volume mastodontico parece se dissolver no
corpo denso da floresta. Deste angulo, a mata nao oferece ponto de fuga
para o olho da cAmera - tudo parece uma Unica trama condensada no visor,
como se a proépria floresta constituisse um plano opaco e bidimensional.

Me afasto na tentativa de alocar em um dnico quadro toda a estrutura
vertical do tronco. Almejo um enquadramento similar ao que Carleton
Watkins logrou quando fotografou em 1861 o Gigante Grisalho, no Vale
do Yosemite (Fig. 10), apresentando o corpo vegetal em sua totalidade
monumental, da base a copa.

2 No original: "How can we hope, after all, to see a tree or rock or clear north sky if we do
not adopt a little of their mode of life, a little of their time?"
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metmuseum.org.

Depois de uma longa explorag@o no entorno do pinheiro, na tentativa
de encontrar o angulo certo para realizar a exposic¢ao, termino por admitir
meu fracasso: ao tomar distancia para abranger os 32 metros de altura da
arvore, a mata densa inevitavelmente se interpde entre o observador e a
araucdria. Trazendo a memoria a fotografia de Watkins, encontro indicios
de que, no esforgco em fotografar por inteiro a enorme sequdia milenar,
foi inevitavel ao fotdgrafo estadunidense abrir uma clareira a volta para
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limpar o campo de visdo - em um procedimento que a tedrica Ariella
Azoulay provavelmente enquadraria no que define como o direito imperial
da fotografia em destruir sob o pretexto de promover o conhecimento
(AZOULAY, 2019). Galhos desfolhados e os restos de um tronco partido
formam as evidéncias da depredacdo da paisagem para a realizagao do
registro histérico.

Tento explorar abordagens compositivas mais dindmicas, indo
contra meu impulso por encarar as coisas frontalmente. Me permito
enquadramentos menos formais, experimento variagdes de desfoque,
esforco-me em encontrar formas variadas de olhar para a mesma coisa de
novo, e de novo, e de novo... Apesar do meu empenho, sinto que na maior
parte do tempo falho de modo drastico nesse exercicio de desconstrugao
de meu préprio olhar.

Dou voltas e mais voltas em torno do tronco na busca por descobrir
angulos que revelem algo ainda nao percebido. Nesse processo,
continuamente me vem a memoria a voz rouca do escritor portugués José
Saramago em depoimento ao filme Janela da Alma: «Para conhecer as
coisas, ha que dar-lhes a volta.. dar-lhes a volta toda». E um principio
que repito com frequéncia para meus alunos® principalmente aos
iniciantes. Tomado de modo tanto literal quanto metaférico, € um conselho
fundamental para ndo se contentar com a superficialidade tipica de um
olhar passageiro, ou, como diria o fotégrafo Sergio Larrain (LARRAIN,
2013, p. 94), com o «biombo» que o «mundo convencional» coloca diante
de nos.

Me afasto novamente na tentativa de vislumbrar a parte superior
da copa do pinheiro. Apesar de ser o ponto mais alto da mata, é dificil
identificar seu cimo entre a cacofonia de plantas que formam um mar
herbaceo. Com certa dificuldade, localizo-o, despontando com suas folhas
«rigidas e pontiagudas» (BOLDRINI et al,, 2019, p. 114), formando um floco
verde de formato que lembra uma semente de dente-de-ledo.

Aproximo-me para registrar as distintas texturas que dao forma a
casca do pinheiro. Estas por vezes remetem a uma pele rugosa e repleta
de borbulhas de acne; em outras, se abrem tal crateras em um solo arido
e estéril.

3 Como professor, atualmente coordeno, juntamente com Tiago Coelho, o projeto Grupo
de Estudos em Fotografia.
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Gentil, a arvore centendria abriga em sua estrutura um conjunto
de criaturas, tanto vegetais quanto animais: observo musgos, liquens,
bromélias, samambaias, uma série de pequenos insetos, lagartas,
aranhas e até uma outra arvore, muito mais baixa e esguia, que desponta
entrelagada as raizes da colega ancia. Ao contemplar essa cole¢do de
vidas que se desenvolvem junto ao corpo vetusto da araucaria centenaria,
chego a conclusdo de que sua existéncia ndo pode ser limitada ao papel
de ente vegetal. Também ela existe enquanto espaco: sua estrutura como
territério; sua superficie como topografia; seu corpo arbdéreo como lugar.

Ao tocar a superficie da araucéria - que se mostra mais Umida ao tato
do que sua aparéncia deixa transparecer -, minha memdaria evoca a extensa
frottage que Giuseppe Penone realizou de um espécime de castanheira-
portuguesa. A obra (Fig. 11), apresentada como uma pequena publicagdo
de artista*, nas dimensdes de um livro de bolso, é capaz de condensar a
totalidade da superficie singular da arvore, apesar de seu formato diminuto.

Com a mao sobre a casca da araucaria, sentindo a textura de sua pele
vegetal, recordo um pequeno trecho escrito por Penone e, por um breve
momento, cerro os olhos:

Com os olhos fechados, vocé estd ciente dos limites do seu corpo.
Com os olhos fechados, o contato com o mundo exterior é limitado a
superficie.

]

Como medir o espago que nos cerca sem a experiéncia do passo, da
palma, do polegar, sem a experiéncia tatil do nosso corpo?

(PENONE, 1994, n.p.)®

4 O pequeno livro de artista estd inserido em um livro maior intitulado L>image du
Toucher, concebido para exposi¢do individual homénima realizada pelo Fundo Regional de Arte
Contemporanea da Picardia e Maison de la Culture d’Amiens, de 1 de outubro a 11 de dezembro
de 1994,

5 No original: “Con gli occhi chiusi si ha la coscienza dei limiti del proprio corpo.
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FIG 1T
Giuseppe Penone,

artista, 18x12cm. Fonte:
PENONE, 1994

Por essas poucas frases, assim como pelo proprio titulo da obra - La
sua corteccia analizzata, palpata, seguita, tastata, punto per punto
fino allaltezza di novecentosettanta centimetri (Sua casca analisada,
apalpada, sequida, sentida, ponto a ponto, até a altura de novecentos
e setenta centimetros) -, fica evidente que o tato é o sentido que guia
Penone em sua trajetdria ao longo da pele do vegetal. A partir da friccdo
dos dois corpos - em um gesto quase erético, mediado apenas pelo papel
e pelo carvao - o artista parece tentar abolir a distancia entre si e seu
objeto, a arvore. E através do toque da mao que ele traduz o volume do
tronco para o plano do papel, revelando minuciosamente cada veio e
nédulo que formam sua fisionomia. Trata-se, portanto, de uma abordagem
que é, acima de tudo, espacial.

Con gliocchichiusi, il contatto con il mondo esterno € limitato all'involucro.

(]

Come misurare lo spazio che ci circonda senza l'esperienza del passo,
del palmo, del pollice, senza l'esperienza tattile del nostro corpo?”
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Assim como Penone com a castanheira, em minha atual visita penso
que estou em busca de um procedimento que dé conta de transpor em
imagem a presenca desta araucaria. Para isso, no entanto, estabeleco um
percurso que se desenrola primordialmente de forma temporal, através da
observagao da passagem dos minutos e horas ao longo de um Unico dia
na vida multi centendria do pinheiro. Sendo assim, procuro traduzir minha
experiéncia junto a arvore secular através da criagdo de um conjunto
de fotografias a serem dispostas em uma sequéncia que evoque o fluxo
temporal do curso dia. Mediado pela camera fotogréfica, é a visdo que
estabelece o rumo do exercicio de contemplagao ao qual me lancei nesse
breve intervalo entre a alvorada e o crepusculo.

Atento a essa dimensao eminentemente temporal do trabalho que agora
realizo, retomo enquadramentos prévios como forma de acompanhar as
pequenas alteragdes que a passagem do tempo provoca na arvore secular.
«Era de manha, e de repente, veja s, era tarde, e nada de memoravel havia
sido realizado», escreveu Henry David Thoreau (2018, p. 100), exaltando o
ritmo dos dias em sua temporada nos bosques a beira do lago Walden.
Na paisagem florestal, habitada em grande parte por entes letargicos, as
variagdes parecem imperceptiveis. Mesmo para um olhar atento, o maior
movimento se da pela luz: algumas horas, ou mesmo minutos, sdo o
suficiente para transformar o ambiente - o sol intenso projeta sombras
densas que se sobrepdem ao alvoroco de texturas da floresta; quando
encoberto, sua luz filtrada pelas nuvens chega préximo de equalizar os
volumes, tal qual uma onda que, ao quebrar na beira da praia, apaga
pegadas deixadas sobre a areia.
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FIG 12 &13;

Marco Antonio Filho,
Sem ftitulo, 2021,
Fotografia. Fonte:
acervo do autor

* % %

Ao final da primavera de 1976, meus pais, casados ha apenas dois anos,
subiram a serra a bordo de seu fusca vermelho para visitar meus avds,
entdo residentes da cidade de Canela. Enquanto o marido pilotava o carro,
minha mae, ao seu lado, carregava no colo a primogénita do casal, nascida
poucos meses antes. Ao retornar da breve estadia, a familia decidiu fazer
um pequeno desvio no trajeto para passar por Tainhas. Animado pela
paternidade recente, meu pai queria fazer uma foto da filha junto a um

pinheiro onde ele préprio fora fotografado quando bebé, ha pouco mais de
duas décadas.

Existem quatro fotografias deste dia em nosso album de familia. A
primeira (Fig. 14) é o registro idealizado por meu pai: a frente de uma
pequena araucaria, minha irma, sozinha sobre uma toalha, parece, de
forma desajeitada, tentar engatinhar - seu rosto virado para a camera,
olhos fechados como se incomodada pela claridade do sol. A arvore em
si € pouco discernivel no registro tremido e de composi¢ao desajeitada
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FIG. 14

Liane Saltiel Rocha,

A

Fotografia, 8x8cm
Fonte: acervo pessoa

FIG 15
Liane Saltiel Rocha,

Fonte: acervo pessoa

gue denota a ansiedade dos pais novatos, inseguros em deixar a recém-
nascida solta na relva.

As outras trés imagens feitas em Tainhas mostram meu pai com a bebé
no colo. Em uma dessas fotos, ele se posta ao lado do mesmo pinheiro
(Fig. 15). Sentado em uma rocha, leva minha irma ao colo, firmando-a
com a mao esquerda, enquanto a direita segura uma espingarda de corpo
amadeirado. Para o espectador contemporaneo, imerso em um cenario
de escalada armamentista, esse registro despretensioso pode denotar
uma violéncia inaceitavel (um pai segura a filha recém nascida com uma
mao, e com a outra uma arma; a crianga, curiosa, apoia sua mao no cano
da espingarda). Mas uma fotografia, como lembra Flusser (FLUSSER,
2009, p. 45), é uma superficie imével e muda, cuja aparente objetividade,
sabemos, é iluséria , trazendo consigo muito pouco do contexto, em toda
sua imprecisdo e ambivaléncia, daquilo que estd representado; pois a
espingarda, que funciona a pressdo e dispara pequenos projéteis de
chumbo, é um brinquedo tolo de alguém que nunca teve outro interesse
além de praticar tiro-ao- alvo com frutas podres e latas velhas.
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Lembro dessas fotografias agora, ao contemplar a araucdria multi-
secular. Guardadas em um album de capa azul e detalhes dourados, sé
hé pouco soube da sua existéncia, quando comentei com minha irma a
respeito desta visita e do meu interesse pelos pinheiros da serra. A foto de
meu pai bebé ao lado do mesmo arbusto, ao que tudo indica, se perdeu.
Ele ndo soube confirmar exatamente o local onde a arvore da imagem se
encontra, mas acredita que fique préoximo ao que a época era o sitio dos
seus avos, localidade conhecida como Capao do Perico.

Na fotografia em que meu pai segura a primogénita, o pequeno arbusto
se encontra melhor visivel. Enquadrado em sua totalidade, é possivel ter
uma noc¢ao mais clara da figura esguia e triangular que pouco se assemelha
a uma araucéria adulta, sempre reconhecivel pela caracteristica copa em
forma de umbela. O pinheiro da foto é ainda jovem, tdo jovem quanto
minha irmé de fraldas sentada ao colo de meu pai. E uma araucéria bebé
e, no entanto, sua vida precede a do pai que, homem-feito, segura a filha
nos bragos.

Emanuele Coccia aponta que as plantas, ao contrario dos animais
superiores, nao cessam seu processo de desenvolvimento ao chegar a
maturidade. «As plantas nao param de se desenvolver e crescer, mas,
sobretudo, ndo param de construir novos 6rgaos e novas partes de seu
préprio corpo» (COCCIA, 2018, p. 19), escreve o filésofo.

Também a araucéria centenaria continua expandindo sua estrutura
enquanto eu a observo. Seu corpo permanece ativo, desenvolvendo-se
em um crescimento ininterrupto, provavelmente nao muito distinto do que
realizava séculos atrds, quando era um pinheiro jovem, lutando contra
a gravidade, tao raquitico como aquele junto ao qual minha irma e meu
pai posam na antiga fotografia. Mesmo para um espécime longevo como
este, trata-se de um processo constante de crescimento e adaptagdo - um
devir continuo, sem repouso ou interrupgdo. E mesmo assim, insistimos
em categorizar as plantas como imdveis, inertes ou letargicas.

Eu, ao registrar estas reflexdes, também ndo me furto deste equivoco.
Equivoco que, penso, é fruto menos da ignorancia do que de uma limitagao
perceptiva: se fosse possivel a mim observar de modo apropriado, com
a sensibilidade ajustada ao tempo da araucaria, poderia certamente
constatar o quanto de animacéao e fluidez existe no corpo aparentemente
impassivel que tenho diante de mim.
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Cie Ao

IG.16:
Giuseppe Penone,

C
e bronze Fonte:
gagosiancom

Fantasio: se, porventura, calhasse de encontrar o pinheiro retratado na
antiga fotografia de minha familia e, nele, repetisse o gesto de Giuseppe
Penone ao realizar a obra Continuera a crescere tranne che in quel punto
(Fig. 16), em alguns séculos, quando seu tronco estiver tdo grande quanto
o da araucdria centendria da FLONA, provavelmente este ja terd absorvido
a escultura em bronze, possivelmente ndo deixando qualquer rastro da
agao.

Quando realizou esse trabalho, posicionando um duplo em bronze de
sua mao segurando o tronco de uma arvore para que essa, ao crescer,
moldasse o volume do toque, Penone encontrou na dimensao temporal -
na cadéncia do processo de desenvolvimento vegetal - um procedimento
para trabalhar a madeira tal qual o escultor que empreende o gesto da
m&o sobre um bloco de argila. E o que o artista italiano parece expor em
um de seus escritos:

Sinto o fluxo da arvore ao redor da minha méo apoiada em seu tronco.

A razdo mutével do tempo torna o que é sdlido, liquido, e o que é liquido,
sélido.

A mao afunda no tronco da arvore que, pela velocidade de crescimento
e pela plasticidade de sua matéria, € o elemento liquido ideal a ser
moldado.
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O tempo entendido como a dimensao subjetiva das coisas,

0 uso e a andlise do tempo na relagdo do homem com os demais
elementos,

a energia que é expressa e medida através do tempo,

0 uso da energia como expressao e linguagem...

(PENONE apud LANCIONI, 2018)®

Na realizagdo de Continuera..., Penone trabalha com o que Marina
Camara denomina «devir escultor da natureza» (CAMARA, 2016, p. 47).
Ou seja, atento ao movimento continuo de crescimento vegetal - que a
consciéncia humana dificilmente consegue apreender - o artista percebe
a matéria viva da arvore tdo maleavel quanto argila ou barro. Na agéo
de Penone, o tronco s6 pode ser entendido como sélido se o toque da
mao ocorre como um gesto abreviado, que nao se sustenta no ritmo de
desenvolvimento e expansao arbdéreo. Pois como lembra Coccia (2018,
p. 31), fluido néo é falta de resisténcia, ndo € uma condigao dos estados
de agregacdo da matéria. Também o que € solido pode ser fluido, sem
a necessidade de passar para outro estado, liquido ou gasoso. «Fluida»,
escreve o filosofo, «é a estrutura da circulagdo universal, o lugar onde
tudo vem ao contato de tudo, e se mistura sem perder sua forma e sua
substancia propria» (Ibid., p.31).

Ao rememorar a fotografia de minha irma e meu pai ao lado da pequena
araucdria no Capao do Perico, reflito sobre o movimento sempre incessante
de crescimento das arvores, e tento projetar a consciéncia em diregao ao
futuro. Mais precisamente, cinco séculos adiante, quando aquela raquitica
arvore tera se desenvolvido o suficiente para atingir a estrutura titanica
do pinheiro que agora contemplo. Se encontro dificuldades em imaginar
apenas quarenta e cinco anos no passado que me separa do registro
guardado no album de familia, como supor um futuro, ainda mais tao
remoto, tao distante de minha propria existéncia?

A forma que me ocorre para tanto é observar com atengao o vegetal
secular assentado diante de minha diminuta figura. Se a pequena araucaria
da fotografia é o passado, a arvore centenaria é o futuro, o projeto do que
aquele arbusto em 1976 pode vir a se tornar. Ela é a poténcia do «devir

6 No original: "Avverto lo scorrere dell'albero attorno alla mia mano appoggiata al suo
tronco. Il mutato rapporto di tempo rende fluido il solido e solido il fluido. La mano affonda nel
tronco dell'albero che per la velocita della crescita e la plasticita della materia & I'elemento fluido
ideale per essere plasmato. Il tempo inteso come dimensione soggettiva delle cose, I'uso e 'analisi
del tempo nella relazione tra I'uomo e gli altri elementi, I'energia che viene espressa e misurata
attraverso il tempo, l'uso dell’energia come espressione e linguaggio...”
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FIG. 17,

Marco Antonio Filho,
Sem titulo, 2021,
Fotografia Fonte:
acervo do autor

escultor da natureza» (CAMARA, 2016, p. 47), da ascendéncia vertical que
age como espécie de gravidade ao contrario, como uma forga gravitacional
gue puxa para cima, sempre em busca da luz, crescendo em diregédo ao Sol,
mediando o centro energético do Sistema Solar com os seres a sua volta
(TIMIRYAZEV apud COCCIA, 2018), se desenvolvendo sem interrupgéo,
existindo no encontro perfeito entre a letargia e o movimento, sem nunca
se deslocar, para que o mundo possa se engolfar em seu seio e se insinuar
em si (COCCIA, 2018). Ela se apresenta para mim, neste exato momento,
como a fotografia de um futuro possivel.
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FIG.18:

Marco Antonio Filho,
Sem titulo, 2021,
Fotografia Fonte:
acervo do autor

* % %

Estendo minha mao esquerda em dire¢éo ao tronco da arvore. Com a
direita, posiciono a camera a frente do rosto, mirando através de seu visor.
Diferente da mao de bronze de Penone, a minha ndo chega a tocar a casca,
apenas se interpde entre meu olho e o corpo vegetal. No infimo espago
de tempo em que o obturador permanece aberto, o negativo registra sua
forma espalmada e desfocada como uma aparigdo fantasmagdrica na
floresta - uma alma penada que envolve o tronco roligco sem realmente
conseguir apalpa-lo. Me movo alguns passos para frente, e novamente
ergo a mao. Volto a disparar a camera. Dou mais alguns passos em direcao
a arvore. Sua casca rugosa e escura agora preenche o quadro, a méao é
como a forma negativa em um fotograma’, marcando em branco o espago
onde a luz foi impedida de encontrar o papel fotografico. Aperto o botao
disparador. Recuo novamente. Elevada diante do quadro, a mao volta a
sair totalmente de foco. Registro uma ultima vez seu contorno transltcido
sobre a casca opaca.

Me pergunto se alguma dessas quatro imagens tera sucesso em
dimensionar a escala da arvore para aqueles que, por ventura, as
contemplem.  Assim  como
os turistas sorridentes nas
fotografias publicadas no site da
FLONA, s6 consigo conceber
uma estratégia para representar
sua grandeza evocando
uma vez mais, como fiz em
outras ocasides, a concepgao
protagérica do ser humano
como a medida das coisas. E
admito, ndo sem certo pesar, que,
assim como os despretensiosos
registros  turisticos, também
minhas fotografias, em toda
sua presuncao artistica,
provavelmente falham nesse
proposito.

7 Imagem fotogréfica obtida sem o uso de uma cémera, colocando um objeto qualquer
diretamente sobre um suporte fotossensivel.
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Segundo o relato de Balduino Rambo, entre as décadas de 1930 e 1940
a imensa maioria do territério do planalto serrano ainda se configurava
predominantemente como uma extensa campanha ondulada de coxilhas,
ocasionalmente manchada por capdes ou florestas de araucaria (RAMBO,
1942) - aquilo que é considerada a fisionomia tipica do Planalto Meridional,
identificada por bidlogos e botanicos como «mosaicos de Campo e Floresta
com Araucéria» (PILLAR, et. al,, In: FONSECA, 2009, p. 273). Para Rambo,
mesmo que a presenga da arvore fosse relativamente escassa frente a
imensidao dos campos, a verdade é que, por conta de sua efigie majestosa
e imponéncia vertical, a araucaria se destaca como a figura mais marcante
nessa paisagem predominantemente horizontal.

Tal é a sua posigdo no imaginario da regidao que se tornou comum
encontrar a silhueta inconfundivel da araucaria como insignia de
empreendimentos comerciais e turisticos dos mais variados tipos. No
entanto, um viajante desavisado que atualmente cruze a serra do Rio
Grande do Sul pode pensar que a arvore tradicional da regido é o pinus
elliottii ou até mesmo o eucalipto, haja vista a presengca macica dessas
espécies vegetais exdticas cultivadas em escala industrial por toda a regiao.

Ainda no inicio do século XX, Balduino Rambo e alguns outros
naturalistas j& especulavam sobre a existéncia de uma agao continua de
avanco da Floresta com Araucaria sobre os campos planaltinos - algo que
apenas recentemente estudos palinoldgicos® vém obtendo sucesso em
confirmar (DUARTE et al, In: FONSECA, 2009). Trata-se de uma espécie
de marcha das arvores que, tal qual um exército de colossos, reivindica
para si 0 dominio definitivo desse territério em que ja figuram como a
«estirpe régia» (RAMBO, 1942, p. 305).

Em uma metafora menos bélica, é possivel imaginar a mancha escura
da floresta se espalhando pelo verde claro do campo, em um movimento
liquido que se derrama progressivamente ao longo de milhares de anos,
somente possivel de ser percebido por um olho extraterrestre paciente e
perene.

Nédo fosse pela agdo antrépica potencializada a partir do século
XIX - a atuagdo descontrolada da industria madeireira, a pratica de
queimadas e a introdugéo do gado bovino e da monocultura (DUARTE et.

8 Palinologia é o segmento da botanica que estuda estruturas chamadas de palinomorfos,
como graos de pdlen e esporos.
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FIG19:

Marco Antonio Filho,
Sem titulo (Capéo
de araucarias), 2017,
Fotografia Fonte:
acervo do autor

al, In: FONSECA, 2009) -, tudo indica que em alguns séculos o Planalto
Meridional se converteria em uma imensa floresta, cujos limites seriam
demarcados somente pelas encostas escarpadas da serra.

Com a teoria de Rambo em mente, recordo de uma fotografia que
realizei anos atras em Tainhas (Fig. 19), em uma tarde de inverno frio e
ensolarada como a de hoje. E aimagem de um grande cap&o de araucérias
que cresce sobre uma coxilha, tomando emprestado para si o formato
cbncavo do monte. Na paisagem, hd uma clara divisdo entre o dominio
dos pinheiros e 0 campo que se estende a frente, como se as arvores
tivessem sido flagradas em pleno avanco sobre o gramado, do modo que
o naturalista sugeriu.

lluminados por um sol que comega a se por fora do quadro, atingindo-
0s por trés, os espécimes apresentam-se perfeitamente delineados e
destacados, com suas copas abertas em um grande abracgo. Analisando
em detalhes cada uma das araucarias, todas diferentes entre si,
porém mantendo tragos fisiondmicos semelhantes - uma estrutura
«grandiosamente simples» e «rigidamente esquematica», tal como
sintetizou Rambo em sua anélise sobre o pinheiro serrano (RAMBO, 1942,
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FIG. 20:

Luiz Carlos Felizardo,
Monte Bérico, 1978,
Fotografia Fonte:
cortesia do autor

FIG. 27,

Marc Ferrez,
Araucéria. Fotografia,
circa 1880 Fonte;
brasilianafotografica,
bngovbor.

p. 207-208) -, a paisagem acaba por se apresentar como o retrato de
uma imensa familia, onde todos os membros se encontram devidamente
dispostos em pose solene, encarando a camera cerimoniosamente.

Essa fotografia do capdo em Tainhas, por sua vez, me faz recordar de
outra, realizada em 1978 por Luiz Carlos Felizardo ndo muito longe daqui,
nos arredores da cidade de Caxias do Sul (Fig. 20). Em um enquadramento
similar, porém fotografada a partir de um ponto superior, uma reuniao de
araucdrias é apresentada frontalmente, com suas copas iluminadas pelo
que parece ser a luz suave de um dia de sol encoberto. Ao invés do campo
a frente e o céu ao fundo, o capao é limitado atrds por uma floresta de
arvores baixas, que se estende sobre um morro inclinado, preenchendo
todo o tergo superior do quadro, e, adiante, pela armagao estruturada de
um parreiral.

As imagens sdo assim: mesmo aquelas mais arraigadas a representacao
de um referente, em vez de nos direcionarem para o mundo, com frequéncia
sdo responsaveis por nos dirigir para outras imagens. E desse modo,
como em um efeito dominé, a fotografia de Felizardo acaba por me levar
a rememorar outra, ainda mais distante no espago e no tempo. Esta, feita
por Marc Ferrez a aproximadamente 700 quildbmetros ao norte, préoximo a
cidade de Curitiba, no estado do Parang, é parte do conjunto publicado
pelo fotdgrafo em 1884 no album Estrada de Ferro Parana (Fig. 21). Nela,
vé-se uma floresta de araucdrias de espécimes altos e frondosos, porém
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dispersos entre si, 0 que denota o inicio do processo de «limpeza» do
terreno para receber as obras da ferrovia. Ao pé das arvores, dois sujeitos
se encontram posicionados pelo fotégrafo, como parte de sua recorrente
estratégia de dimensionar a escala da paisagem pelo uso da figura humana.

Diferente da fotografia que fizem Tainhas, essa ndo remete a um retrato
de familia, tampouco a um exército arbéreo em marcha. O inevitavel fim de
todo o territério de Floresta com Araucéria do sul do Brasil, que nas décadas
seguintes viria a ser reduzido em 97% de sua area original (BAUERMANN,
et. al, In; FONSECA, 2009), se encontra ndo apenas documentado na
imagem de Ferrez, mas efetivamente encenado: as arvores como um grupo
de prisioneiros sentenciados a pena capital; a frente, o par de homens
inominados resguardando-as como carcereiros resignados.

Em meio a lembranga dessas fotografias - retratos de familiares e
de condenados -, ocorre-me ter percebido que alguns informativos da
FLONA chamam o pinheiro centendrio de «araucaria vovd», claramente
fazendo referéncia ao fato de que, entre todos os seres que habitam a
floresta, este é certamente o mais antigo. Fico me perguntando: quantas
araucarias aqui compartilham um parentesco com ela, a araucéria vovd?
A aproximadamente 10 metros de distdncia hd um outro pinheiro que
aparenta ter a metade do seu tamanho. Ser4 ela filha da vové? Neta? E
realmente possivel considerar que arvores possuam parentes?

Essa ideia de uma familia arbdrea nao parece estar tao distante assim
da realidade - se ndo configuram o que convencionalmente se entende
como uma familia, certamente podem formar uma sociedade. Leio, na
noite que antecede a visita, um artigo em que Stefano Mancuso explica o
modo como uma floresta ou bosque funciona tal qual uma comunidade,
trocando nutrientes, dgua e informacgado. Segundo descreve o boténico,

[..] elas formam, por meio das raizes, uma rede subterranea que as une
em uma rede enorme e difusa. Em outras palavras, uma floresta deve ser
vista como um superorganismo nascido da interagcdo entre as arvores
que fazem parte dela. Um pouco como acontece em uma col6nia de
formigas: ha muitas formigas que formam a col6nia, mas a coldnia inteira
se comporta como se fosse um dnico individuo. O mesmo vale para as
arvores (MANCUSO, 2021, p. 34).

Ainda segundo Mancuso (2021), essas comunidades, que
costumeiramente podem incluir, além de arvores, plantas de diferentes
espécies, baseiam sua logica de sobrevivéncia mais na cooperagédo do
que na concorréncia. Argumenta o boténico italiano que entender o corpo
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FIG. 22

Marco Antonio Filho,
Sem titulo, 2021,
Fotografia Fonte:
acervo do autor

da floresta como uma sociedade baseada na cooperagao é claramente
um contraponto ao pensamento predominante forjado a partir da leitura
de Charles Darwin, onde a competicdo e a luta seriam os principais
responsaveis pelo processo evolutivo das espécies. No entanto, se 85% do
total de seres vivos se constituem de plantas, enquanto apenas 0,3% sao
animais, parece fazer pouco sentido tomarmos a légica animal, baseada
no bindémio predador/presa, como um modelo universal. «Enquanto
nao entendermos qual € a nossa posicao entre 0s seres vivos», defende
Mancuso, de modo enfético, «a prdpria sobrevivéncia da nossa espécie se
apoiarad em bases incertas» (Ibid, p. 83).

Havemos, portanto, de garantir a sobrevivéncia dos capoes e florestas
de araucéria no Planalto Meridional (o pinheiro esta atualmente relacionado
como «vulneravel» na lista de espécies ameacgadas [BOLDRINI et al,, 2019,
p. 114]), ndo apenas pela manutengao do clima e da qualidade do ambiente,
mas também para podermos manter ao nosso alcance suas estruturas
gregarias como um modelo comunitario possivel de ser assimilado e
reproduzido.
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Uma breve chuva de folhas é precedida pelo barulho do vento.

O dia avanca, e ocorre-me algo que deveria ser ébvio, mas que por
algum motivo acabou me escapando. Enquanto pela terceira ou quarta
vez procedo com a troca de filme da camera, sou bruscamente golpeado
pela constatagdo vertiginosa de que me encontro na presenca daquele
que é o ser vivo mais antigo com o qual j& me deparei. E um desses breves
momentos de estarrecimento que se manifesta como um calafrio para, no
momento seguinte, se dissipar tdo abruptamente quanto surgiu.

Lembro entdo do texto em que Italo Calvino narra a viagem que
empreendeu ao México, onde visitou a arvore milenar de Tule, no estado de
Oaxaca. Apesar de a visita se dar em um contexto e com uma abordagem
totalmente distinta, penso que, em seu breve relato, Calvino descreve uma
experiéncia similar a minha com a araucaria centenaria, a comecar pela
estupefacédo do escritor perante a monumentalidade da arvore. Ao descer
do Onibus turistico e se aproximar do vegetal, ele expde, algo aterrorizado,
o impacto de estar diante de um ser de tamanha imponéncia, com seus
quarenta metros de altura e 42 de perimetro:

[..] antes mesmo que o olho divise, sou tomado por uma sensagdo de
ameaca: como se daquela nuvem ou montanha vegetal que se desenha
em meu campo Visivo viesse a percepgdo de que aqui a natureza, a
passos lentos e misteriosos, aplicou-se a levar a cabo um plano que nao
tem nada a ver com as proporgdes e dimensées humanas (CALVINO,
2010, p. 201).

Na sequéncia do relato, os paralelos seguem: logo Calvino reconhece
gue o cipreste de mais de dois mil anos &, para ele - como o pinheiro para
mim - a criatura mais velha que |lhe aconteceu de encontrar. Em seguida,
0 escritor narra a maneira como circunda o tronco colossal para, em suas
palavras, «descobrir o segredo de uma forma viva que resiste ao tempo»
(Ibid., p. 202). A conclusédo surge na forma de um questionamento: seria
o segredo da duragdo a redundancia? E repetindo incontéveis vezes as
proprias mensagens, escreve Calvino - ou seja, construindo novas partes
de seu corpo, em um desenvolvimento ininterrupto -, que a arvore de
Tule consegue se impor no ambiente e assim se perpetuar no tempo,
atravessando milénios.

Também ele ndo esconde o fascinio por estar diante de um ser vivo
cuja idade parece colocar em xeque a prépria Histéria. No caso do cipreste
mexicano, trata-se de um ente cuja vida é contemporanea nao apenas do
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periodo colonial, como a araucdria da FLONA, mas que precede muitas das
sociedades originarias das Américas. A presencga do vegetal de dois mil
anos parece dar outra perspectiva histérica para o escritor em passagem
pelo pais, célebre por seu patrimonio arqueolégico:

Ao visitar o México, todo dia nos vemos indagando ruinas, estatuas
e baixos-relevos pré-hispanicos, testemunhos de um inimagindvel
“antes’; de um mundo irredutivelmente “outro” em relagdo ao nosso. E
eis que aqui estd uma testemunha que ainda vive e que ja vivia antes
da Conquista, alids, antes ainda que se sucederam nos altiplanos os
olmecas, zapotecas, mixteques e astecas (CALVINGO, 2010, p. 202).

Mas, ao rememorar essas linhas, me pergunto: testemunhas do que
sao, realmente, essas arvores (o cipreste visitado em Tule por Calvino e a
araucdria que neste momento se encontra a minha frente)? Se pudessem
nos contar o que presenciaram, sera que nos falariam sobre a matanca,
a exploragao e a pilhagem que formam a base da Histdria, tanto aqui nos
Campos de Cima da Serra quanto em Oaxaca?

As arvores, é de conhecimento corrente, expandem seu caule de
modo latitudinal, produzindo a cada ano um novo anel em seu tronco -
processo conhecido como «crescimento secundario» (MANCUSO, 2021,
p. 103). Ao realizar esse movimento, elas formam linhas concéntricas cuja
configuragao é responsavel por revelar informagoes ndo apenas sobre o
desenvolvimento do vegetal ao longo de sua vida, mas também sobre o
ambiente ao seu redor. Estudar a largura dos anéis, por exemplo, é uma
técnica utilizada de modo eficaz para compreender a tendéncia do clima
em estacOes passadas, conforme também aponta Mancuso (2021).

Ha, portanto, um movimento de comunicagao das arvores, que, mesmo
de forma morosa e sutil, reage ao ambiente ao seu redor, ao mesmo tempo
em que grava no préprio corpo uma narrativa testemunhal. E desse modo,
utilizando o seu processo continuo e redundante de crescimento, que as
arvores deixam seus relatos resguardados para a posteridade.

Em museus de histéria natural, ndo é de todo incomum encontrar o
pedacgo de uma antiga arvore de grandes dimensdes cortada, com a parte
interna do seu tronco a mostra. Nessas ocasides, como forma de colocar
em perspectiva a escala temporal do vegetal, costuma-se assinalar nos
circulos dos anéis de crescimento momentos importantes da Histéria
(Fig. 23): nesta linha, Carlos Magno foi coroado imperador de Roma;
aproximadamente aqui surgiu o povo Asteca; logo adiante Cristévao
Colombo desembarcou nas Américas; pouco em seguida, ja bem préximo
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FIG. 23;

Autor desconhecido,
Sequoia gigante
apresentando a
passagem do tempo
em seus anéis de
crescimento

Fonte: amnhorg +e——— 550_TREE BEGAN GROWING
L 570—MOHAMMED BORN
L 640—-ALEXANDRIAN LIBRARY BURNED

-
R N———732—SARACENS DEFEATED AT TOURS

-
5, \ B800—CHARLEMAGNE CROWNED
\ 896—ALFRED THE GREAT FRAMES LAWS
._ 1000—LEIF ERICSON LANDS ON AMERICAN COAST
+ *1066—BATTLE OF HASTINGS

1147—THE SECOND CRUSADE
1215—MAGNA CARTA SIGNED
1302—MARINER'S COMPASS IN EUROPE
1429—JOAN OF ARC
1492—AMERICA DISCOVERED
1588—SPANISH ARMADA DESTROYED
1620—LANDING OF PILGRIMS
1750—FRANKLIN'S DISCOVERIES IN ELECTRICITY
1776 —DECLARATION OF INDEPENDENCE
M-1815—BATTLE OF WATERLOO
1861 —CIVIL WAR
1891 —~TREE CUT DOWN

Curiosamente, muitas dessas arvores expostas nos museus foram
cortadas pelo exato propdsito de dar a ver sua grandiosidade. E o caso,
por exemplo, da sequdia conhecida como Mark Twain (Fig. 24) que,
originalmente localizada no parque Kings Canyon, nos EUA, em 1891
foi cortada para que um pedago de seu tronco fosse exibido ao publico
citadino de Nova York, em grande parte incapaz de acreditar na existéncia
de arvores tdo monumentais e longevas. Um antigo informativo do Museu
de Histéria Natural de Nova York, onde o fragmento da sequoia milenar
permanece exposto ainda hoje, mais de um século apds seu corte, explica
sem qualquer embarago: «milhares de visitantes veem o corte transversal
da arvore sacrificada para sua admiragao» (Fig. 25).
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FIG. 24

Autor desconhecido,
Sequola conhecida im
como Mark Twain, ad

circa 1890

Fonte: nps.gov

FIG. 25:
Antigo informativo Continuing today, millions of wisitors cach year view the cross scc-
do Museu de Historia tions of a tree sacrificed for their amazement.
Natural de Nova York,
anos 1950
Fonte: nps.gov

Assim, ao olhar para o interior de uma arvore, ao tentar dar conta da
existéncia secular escrita no trago dos anéis concéntricos, parecemos ser
capazes apenas de projetar nossa propria imagem, que surge na forma da
linha inabalavelmente retilinea da Histéria. Do mesmo modo que a figura
humana é responsavel por fornecer uma escala espacial nas fotografias
em gue vemos 0s gigantescos troncos serrados, € somente através de
nosso tempo humano, a Histéria, que somos capazes de conceber uma
vida tdo grandiosamente longeva.

E para tanto, ao nos auxiliar na concepg¢ao de tamanha magnitude, a
linha da Historia precisa negar a temporalidade prépria da arvore - essa
sim circular, seguindo o passo dos dias de modo sempre redundante, tal
qual ditado pelo ciclo das estacdes e expresso no formato de seus anéis.
Essa é a temporalidade prépria do Cosmos, como alude Stephen Jay Gould
(GOULD, 1991): rotunda, sem uma diregao concreta, onde os movimentos
se configuram apenas como partes de ciclos que se repetem em um curso
helicoidal.
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FIG. 26:
Cena dofilme La Je
dir: Chris Marker, 1962

Em parte, quando diante do tronco exposto de uma grande arvore,
somos como o viajante no tempo do filme La Jetée® que, frente ao
fragmento da sequdia milenar em exposi¢cdo no Jardin des plantes, em
Paris, aponta para além da &rvore: «eu venho de ld» (Fig. 26). Nossa
existéncia se encontra inevitavelmente além dos anéis de crescimento -
portanto, fora da Histdria. Esse é exatamente o pressuposto, diria Roland
Barthes (1984), para que se possa observa-la: estar fora dela.

De qualquer forma, parece ser somente na projecao do tempo histérico
gue conseguimos conceber as arvores enquanto testemunhas. E, no
entanto, indiferentes ao seu modo singular de comunicagao, temos o
costume de toma-las como observadoras silenciosas e apaticas. Em certa
altura de seu tocante ensaio sobre Auschwitz-Birkenau, por exemplo,
Georges Didi-Huberman relata que, em visita ao que foi 0 maior campo de
exterminio do Terceiro Reich, onde seus avds foram mortos nas cdmaras de
gas, olhou as bétulas «como alguém que interroga testemunhas mudas»
(DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 71).

9 Curta-metragem de ficgao-cientifica dirigido por Chris Marker, langado na Franga em
1962. Conta a histéria de um sobrevivente da Ill Guerra Mundial que é submetido a experimentos
para realizar viagens no tempo, tendo como base uma memdria de infancia.
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A verdade é que as bétulas de Auschwitz, assim como as grandes
sequdias nos museus, a arvore de Tule, ou a araucdria centendria nao sdo
mudas. Tampouco é verdade que ndo temos meios de compreender o que
elas tém a testemunhar. Ha muito a ciéncia encontrou modos de decifrar
os relatos gravados nos circulos concéntricos que dao forma as arvores. A
questdo é que aquilo que elas declaram talvez tenha pouco interesse para
a Histdria.

As arvores ndo nos contam sobre a coroacdo de imperadores, ou
sobre o surgimento e a aniquilacdo de povos, tampouco sobre genealogias
familiares. Aquilo que elas nos relatam é a narrativa do que a Histéria toma
como banalidade, como pouco ou nada digno de nota, uma vez que nao
diz respeito diretamente a nds, humanos. No entanto, o que as arvores
testemunham em sua escrita produzida a «passos lentos e misteriosos»
(CALVINO, 2010, p. 201), em toda a sua trivialidade cotidiana e corriqueira,
diz respeito a questbes tdo vitais para elas quanto para nds, como a
qualidade do ar, a intensidade do sol, ou o volume das chuvas.
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FIG. 28:

Marco Antonio Filho,
Sem titulo, 2021,
Fotografia Fonte:
acervo do autor

* %k %

Através do som, identifico ao longo do dia a passagem de trés avioes.
A presenca dessas maquinas em meio a uma paisagem aparentemente
inviolada como esta é um lembrete vindo do firmamento de que nao
existe lugar sob a face da Terra possivel de escapar da civilizagdo. (Onde
agora escrevo «civilizagdo», poderia também escrever «capitalismo»,
«modernidade» ou «progresso»).

Olhando para o alto na tentativa de vislumbrar alguma das aeronaves,
lembro dafamosaimagem de um grupo de indigenas isolados, fotografados
em 1946 do alto de um avido por Jean Manzon (Fig. 29), publicada
originalmente pela revista O Cruzeiro. Com seus arcos em punho,
as flechas apontadas em direcdo a camera e, consequentemente, ao
espectador, suas expressdes se mostram tdo audazes quanto intimidadas.
O que pensavam o0s seis xavantes no momento em que eram violados pelo
olho extraterrestre da modernidade? Estarei eu, neste exato momento,
cometendo violagdo semelhante a araucaria centenaria?
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FIG. 29;

Jean Manzon, Aldeia
Xavante, 1946,
Fotografia Fonte:
http://bndigital bngov.
br/acervodigital

Minha intencdo
era realizar uma Vvisita
cordial a araucaria. Mas,
por vezes, me sinto
como um intruso tao
inconveniente como foi,
para 0s xavantes, Jean
Manzon a bordo de um
aviaotonitruante. Mesmo
me apresentando
respeitosamente diante
dela, a verdade é que
nao houve qualquer
consentimento por parte
de minha anfitria. O
ruido dos meus passos,
ou o som de minha
respiragcdo; ou ainda, o
barulho do obturador da
camera a todo momento
que realizo uma nova
fotografia (ao longo do dia, sdo 273 vezes que 0 som Seco e mecanico
do aparelho fotogréafico interrompe a cacofonia da floresta): mesmo que
minima, diante de um ser de tamanha magnitude, minha presencga aqui
parece se impor como um abalo.

Quando o som do Ultimo dos trés avides se dissipa, me dou conta de
que, ininterruptamente durante o dia inteiro, tenho ouvido o rumor de um rio
que, em seu fluxo constante, soa como alguém que repete incessantemente
uma Unica palavra sem sequer parar para recuperar o folego. E um som
coeso e indivisivel, sem ritmo ou cadéncia - ndo exatamente um ruido,
tampouco poderia ser considerado mdusica.

Talvez olhar uma mesma coisa por muito tempo, me ocorre agora,
seja semelhante ao ato de falar uma palavra reiteradas vezes: em algum
momento aquilo que é objeto de contemplagdo comeca a perder sentido,
tal qual a palavra que, proferida de modo continuado, se torna um conjunto
de fonemas que nao indicam nada, a nao ser seu proprio som. «Olhe para
qualquer palavra por bastante tempo e vocé vai vé-la se abrir em uma série
de falhas, em um terreno de particulas, cada uma contendo seu préprio
vazio», escreve Robert Smithson (SMITHSON, 1996, p.107), espelhando a
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sensagao que me toma neste momento. Nao se trata exatamente de fadiga
(«tenho a vista cansada», costumam dizer os mais velhos, ja cientes de
gue ver nunca é um ato passivo, um receber desordenado ou indiferente),
mas a sensacgao desalentadora de que, quanto mais olho, menos consigo
dar conta da presenca dela, a araucéria centenaria.

«Quando tudo tiver encontrado uma ordem e um lugar em minha
mente», escreve Italo Calvino em outro de seus relatos de viagem, dessa
vez pelo Japao, «comegarei a ndo achar mais nada digno de nota, a ndo
ver mais o que estou vendo» (CALVINO, 2010, p. 166). Recém chegado
ao pais, o escritor inicialmente se mostra admirado pela profusao de
detalhes que chamam sua atencgéo («ainda estou na fase em que tudo o
gue vejo tem um valor proprio, pois nao sei que valor atribuir as coisas»
[Ibid.p. 166]), mas logo lamenta o fato inevitavel de que, mesmo em uma
terra estrangeira e exdtica para sua sensibilidade ocidental, o passar
dos dias sera responsavel por uniformizar as diferencas, tornando o que
inicialmente era distinto em algo previsivel. Ver, para Calvino, significa
perceber dessemelhancas, e essa, ele defende, seria a fungao principal do
deslocamento, da viagem: «reativar momentaneamente o uso dos olhos, a
leitura visual do mundo» (Ibid., p166).

Talvez eu simplesmente deva admitir que cheguei em um ponto de
esgotamento, que com o dia se aproximando do fim, minha visdo comeca a
escorregar por uma superficie lisa e sem ranhuras, como escreveu Calvino
(2010). E, portanto, hora de voltar.

Recolho meu equipamento fotografico e dou por encerrada a visita. Na
beira da trilha, me detenho alguns minutos em um ultimo e minucioso olhar
em direcdo a araucaria secular. Penso em acenar, mas me contenho, na
desconfianga insensata de que pode haver algum olho humano a espreita,
pronto para julgar a ingenuidade infantil da saudagao.

Lembro de minha mae na soleira da porta de seu apartamento sempre
gue nos despediamos, a mao espalmada em um gesto amoroso, até que o
elevador estivesse totalmente cerrado.

O aceno de despedida: gesto que carrega consigo o temor de ser a
conclusao de um encontro derradeiro. «Até logo», dizemos, mas a mao
espalmada parece suplicar pela suspensao da partida.

Levanto a mao, abano-a levemente, dou meia-volta e adentro a trilha.
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FIG, 30:

Marco Antonio Filho,
Sem titulo, 2021,
Fotografia Fonte:
acervo do autor

Mesmo cansado, acelero o passo trépego no caminho irregular para
nao correr o risco de me perder na escuridao da floresta. O crepusculo leva
rapidamente consigo o pouco de luz que adentra a mata, e a perspectiva
é que em poucos minutos tudo dentro dela estara envolta no mesmo breu
que cobria 0 mundo nas incontaveis noites que antecederam a invencao
da lampada de Edison.

Ao chegar na pequena vila que abriga a sede da reserva, encontro uma
das funcionarias que esta de saida apds o fim do expediente. Gentil, me
pergunta se correu tudo bem em minha visita. Com a confirmacao, logo
emenda: «Temos que aproveitar ela, pois a velhinha ja esta se entregando...
Ela também quer descansar.» A funcionaria se refere, é claro, a araucéria
centenéria.

O comentdrio me deixa
absorto. Fico tentando imaginar
como se dd& o momento da
morte de uma arvore: serd um
tombo abrupto e ruidoso, uma
queda violenta que leva consigo
outras plantas e animais que
se encontram pelo caminho?
Ou serd um apagar lento, tal
qual alguém que, dormindo,
morre no momento em que o
coragao simplesmente decide
que chegou a hora de parar de
bater?
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Resumo

Este artigo faz uma reflexdo a partir de um conjunto de fotografias como
testemunho histérico em respeito a emergéncia climatica. Toma trés eixos
conceituais: a imagem como testemunho em Didi-Huberman articulado ao sentido
de sublime em Kant; o habitar a Terra em Latour e o de intrusdo de Gaia em Stengers;
a nocao de ruina em Simmel. Essa tragédia climatica explicita a relagcao desigual do
territério, a negligéncia do governo local e o0 negacionismo climatico, reflexo direto

das politicas neoliberais.
Palavras-chaves
Emergéncia climatica. Ruina. Sublime. Fotografia. Imagem.

Abstract

This article reflects on a set of photographs as historical testimony in relation
to the climate emergency. It takes three conceptual axes: the image as testimony
in Didi- Huberman articulated with the sense of the sublime in Kant, inhabiting the
Earth in Latour and the intrusion of Gaia in Stengers, the notion of ruin in Simmel.
This climate tragedy explains the unequal relationship of the territory, the negligence
of local government and climate denialism, a direct reflection of neoliberal policies

Keywords
Climate emergency. Ruin. Sublime. Photography. Image.
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FIG. O

Tiago Antoniazzi, sem
titulo, Fotografia digital.
Porto Alegre, Avenida
Maua, 2024 Fonte:
Acervo particular do
artista, gentimente
cedido aos autores

A natureza do texto

“Se o mar em passagem tropecar, a 4gua toda te entra pela janela. Vigia,
estamos tao cerca da maré que me da a impressao de navegar. Sentado
assim, s6 de olhar, o que vejo é o mar. Nao ha mais chao. Eu insisti: parece
um lugar de partir um dia” (Mae, 2024, p. 178). Tomando partida com esse
fragmento do escritor Valter Hugo Mae, iniciamos a escrita deste ensaio
mobilizados pelo abalo suscitado quando as aguas turvas do Guaiba
entraram nas ruas da cidade de Porto Alegre, durante o més de maio de
2024,
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FIG. 02

llago Antoniazzi, sem
titulo. Fotografia digital.
Porto Alegre, Avenida
Sepllveda, 2024 Fonte:
Acervo particular do
artista, gentilmente
cedido aos autores

Explorando adimenséao do olhar, partimos de um conjunto de fotografias
de Tiago Antoniazzi, que nos evidenciam um cotidiano urbano inundado
e silencioso. Nota-se uma cidade que pareceu navegar nas dguas que lhe
deram contorno tal como um barco.

H4& nisso uma perspectiva sublime que nos coloca entre o
deslumbramento e a angustia, entre o belo e o medo. Ha, também, o
pressdgio de uma passagem como algo que nos convoca a refletir em
profundidadenossa relagdo com a natureza e com nosso tempo, face a
emergénciaclimatica.

A cidade ancorou tal como um barco na dgua do Guaiba. Essa foi a
sensagao que tivemos em maio de 2024 ao ver parte da cidade refletida
nas aguas. Retornando a sua origem, a agua veio nos visitar. Nem deuses,
nem humanos, simplesmente a ordem geoldgica de um mundo fragilizado,
que responde a sua maneira de existir. Foi possivel testemunhar a natureza
se impondo sobre o substrato artificial da cidade como criagao, como se
agoranao mais o humano desenhasse a cidade, mas a natureza com toda a
sua forga. Diante do histérico portdo da cidade de Porto Alegre, a corrente
do rio vaza seus contornos. Algo ficou em passagem, prestes a partir, ou
quem sabe chegar, a algum lugar, como quem navega em épocas dificeis.
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A crise climatica ambiental no tempo em que vivemos nao é recente,
tampouco um fato isolado. J& ha muito que habita os diversos cantos
doplaneta e de nosso imaginario. Mas quando atinge o “quintal” de casa
issotoma outras proporgdes, visto que ela nos toca em proximidade. Esse
foi ocaso com o ocorrido no estado do Rio Grande do Sul em maio de 2024.
Longe de ser uma excecgao, esse fato nos obriga a refletir sobre os modos
de existéncia no qual estamos implicados e a maneira como ocupamos
nossos territérios: a cidade, o lago, os campos que nos circundam, os rios
que aflueme desenham a paisagem ao redor.

Essa tragédia climatica também explicita a relacdo desigual
doterritério, marcada por densas assimetrias histéricas. Acrescenta-se
a isso a negligéncia administrativa do governo local e o negacionismo
climatico, reflexo direto das politicas neoliberais viabilizadoras da liberdade
capitalista de mercado e auséncia de um Estado protetivo (e preventivo).
Segundo David Harvey (2006), o contexto da administracdo das cidades no
mundo neoliberal pauta-se no “empreendedorismourbano’ Essa énfaseé
decorrente dodeclinio do Estado-nacao frente ao mercado financeiro
internacional, marca do neoliberalismo econémico vigente desde o final
da década de 1970. Esse tipo de governanca expressa-se em um regime
de competitividade que visa garantir aportes de investimento privado, que
nesses casos, passam a ser negociados localmente entre a administragcao
das cidades e o mercado financeiro. Nesse interim, enquanto objetivo
econdmico imediato, o empreendedorismo urbano delineia-se nas
parcerias publico-privadas, onde o foco do investimento e das agdes de
desenvolvimento econdmico se dao na construcdo especulativa do espaco
das cidades, ao invés de agdes mais amplas que visem a melhoria das
condigdes do territério (Harvey, 2006, p. 174).

Em suma, para Harvey, essa é uma pratica essencialmente especulativa,
em detrimento de um desenvolvimento racional e planejado que dé conta
de projetos mais amplos. A competicdo e a inovagdo empreendedora
se tornam fetiches, que permeia nao apenas as elites financeiras, mas
também o publico comum. Mais profundamente, difunde-se a ideia de que
o privado deve assumir primazia em relagdo ao publico, enquanto as
profundas assimetrias sociais se perpetuam. Essas assimetrias tornam-
se evidentes em recente estudo feito pelo pesquisador André Augustin,
do Nucleo Porto Alegre do Observatério das Metropoles. Segundo esse
estudo "dreas mais atingidas sdo aquelas que rednem mais pessoas de
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MAPA, 01,

Mostra éreas mais
atingidas pela cheia
dos rios em Porto
Alegre e regiao
(mancha cinza) em
correlacao com areas
mais pobres, em tons
de vermelho

Fonte: Observatorio
das Metrépoles/
Divulgacao.
Elaboracao: André
Augustin, 2024,

baixa renda", como demonstra no mapa 1.

Essa dificil realidade das populag¢des pobres, que habitam de maneira
precarizada areas periféricas, se agravam frente as tragédias climaticas
e a pressdao de um modelo de desenvolvimento neoliberal, como expde

1 https://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2024/05/21/regioes-mais-pobres-
foram-mais- atingidas-pelas-cheias-em-porto-alegre-e-regiao-veja-mapas.ghtml



https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2024/05/21/regioes-mais-pobres-foram-mais- atingidas-pelas-cheias-em-porto-alegre-e-regiao-veja-mapas.ghtml
https://g1.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2024/05/21/regioes-mais-pobres-foram-mais- atingidas-pelas-cheias-em-porto-alegre-e-regiao-veja-mapas.ghtml
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Bruno Mello em seu livro Dias de destruir, de construir: uma experiéncia de
extensao universitaria.

No horizonte, a silhueta da cidade era uma massa cinza e compacta.
Uma sequéncia ritmada de postes gigantescos emergia dela marchando
em nossa diregao, ultrapassando-nos e seguindo adiante. Junto aos
nossos pés, a relva baixa do terreno mergulhava no canal de dgua sujas
que percorria seu caminho rasgando espessa barreira vegetal. Entre
ambos - cidade e canal -, a varzea do Rio Gravatal: seu solo Umido e
plano, seus arbustos, seus cantos de passaros. O amarelado da tarde
conferia a ela bucolismo especial. Ao nosso redor, casebres de madeira
e lona, latrinas escuras, montes decarvdo de barracos recentemente
incendiados, enfim, a pobreza da Ocupagdo Povo Sem Medo. E dificil
definir ondeela estd implantada: numa das zonas mais populosas da
capital, mas também num lugar onde ndo ha cidade. A sensagéo é de
gue a urbanizagdo vinha nessa diregdo e resolveu desviar-se. Ha vias
inacabadas, muros protegendo os lotes vazios, muito lixo e entulho
dispersos pelos caminhos, um enorme aterro sanitario. (Mello, 2022, p.
17).

A revista Porto Arte nos traz a oportunidade, a partir do “Dossié Arte e
Emergéncia Climatica’, de abrir um debate, entendendo que o campo da
arte nas suas interfaces disciplinares nos permite, ou melhor, nos convoca,
a uma reflexdo atenta que possa se expressar como um disparador de um
pensamento estético, ético e politico sobre o momento atual.

E assim, que nos colocamos: pensar a imagem fotografica como
testemunho de uma tragédia j& ha tempos anunciada. Seguiremos trés
eixos conceituais: a imagem dialética como testemunho histérico que
instala umduplo regime de relagdo com o visual, a partir dos escritos de
Walter Benjamin, atualizado por Georges Didi-Huberman em dialogo com o
sentido dado por Immanuel Kant ao sublime como esfera do “belo tragico”;
a nocao dada por Bruno Latour ao habitar a Terra articulado com o sentido
de intrusdo de Gaiano pensamento de Isabelle Stengers; a nogao de ruina
como ato de criacdo da natureza em Georg Simmel e que nos conduzem a
pensar nosso tempo histdrico imediato, invadido pelas dguas e um retorno
da natureza, 0 que nos convoca a uma posicao estética e ética sobre a
crise ambiental e politica do momento atual.
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Como modo de ler, interpretar e refletir esse momento de crise politica
e ambiental, tomaremos uma série de registros fotograficos elaborados por
TiagoAntoniazzisobreacidadedePortoAlegre.Essematerialnosservecomo
uma espécie de objeto empirico, aqui entendido como indice sintomatico
qgue funciona como disparador de um pensamento que nos convoca a
elaboragéo tedrica.

O artigo se estrutura da seguinte maneira: na secao “A imagem nos
olha’} correlacionamos a teoria da imagem em Georges Didi-Huberman
e o pensamento politico de Walter Benjamin com as fotografias de Tiago
Antoniazzi, pensando a imagem como poténcia de testemunho histdrico
gue nos instala em uma experiéncia estética, ética e politica, considerando a
forca compositiva da natureza a partir do sentido de sublime em Immanuel
Kant; na secao "A natureza manifesta’j apresentamos uma reflexdo sobre a
crise climatica, fazendo um recorte a partir do pensamento de Bruno Latour
elsabelle Stengers sobre oslimites da natureza e suasimplicagdes nodebate
ambiental; na se¢ao “A natureza expressa’, recuperamos o sentido de ruina
dadaporGeorgSimmel,enquantoumtempodevastador,expressopelosciclos
da natureza que carrega consigo a destruicdo, relacionando-o com o
momento atual do desastre ambiental.

A partir dessa reflexdo, espera-se, diante de uma natureza que
incomoda e desestabiliza nossas vidas e nossos saberes, a aprender a
estar com, a compor com, de modo a imaginar um futuro equilibrado, onde
as evidéncias da tragédia ambiental e politica que vemos na fotografia
como algo que passou e ficou para trds possam mobilizar um horizonte
estético e ético de cuidado, responsabilidade politica em relagédo a crise
climatica, respeito e coimplicagdo a natureza no presente e no futuro.
Portanto, ela nos deixarastros a pensar e a desenhar novas perspectivas.

A imagem nos olha

“E preciso imaginar apesar de tudo” Essa frase é uma espécie de férmula
filosofica referente a teoria da imagem, muito conhecida de Georges
Didi-Huberman, filésofo e historiador da arte francés. Ele ainda reforga:
"é preciso imaginar-se' Essa implicacdo orienta o esforco necessario
diante de situagdes dificeis (catastréficas ou, até mesmo, inimaginaveis),
onde, imersos no curso da histéria, nos mobilizamos na alternativa de
apresentabilidade do real.
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Com essa frase-férmula, Didi-Huberman articula a imaginagcdao como
processo operativo sobre a imagem, conhecimento e subjetividade. Ao
colocar o verbo no modo reflexivo, ele se inclui no processo de imaginagao
de modo ativo, se incluindo nas imagens e assumindo seu compromisso
estético, ético e politico de narrador da histdria. Assim, posiciona-se a
imaginar o que foi Auschwitz-Birkenau em todo o seu inferno, mesmo
sabendo que nenhuma narrativa pode descrever com afinco o ocorrido.
Mas sabe também que é preciso deslocar-se da afirmagao: “nao é possivel
imaginar. Isso tudo é inimaginavel” (2020, p. 15). E necessério que nos
forcemos a um deslocamento, com a ajuda das imagens como processos
devolutivos, mesmo que saibamos tratar-se de algo dificil.

Oinimaginavel catastréfico mobilizado por Didi-Huberman em“Imagens
apesar de tudo” como ja vimos se trata do “inferno de Auschwitz” (Didi-
Huberman, 2020, p. 11), a barbarie dos campos de exterminio nazistas
durante a Segunda Guerra Mundial. Sobretudo, trata da necessidade de
um testemunho histérico, fragil e traumatico, amparado em imagens, no
sentido de evidenciar o horror que a humanidade pode conferir a simesma.
Portanto, estd em jogo a necessidade de elaborar historicamente sobre
esse horror para queo passado nao retorne isento no presente. E, dessa
forma, as imagens, enquanto perspectiva de devolugdo, sdo um modo de
concretiza-lo.

Evidentemente, se pensarmos em nosso préprio tempo e na realidade
histérica brasileira, hd uma série de distdncias que nos separam do
horizonte do holocausto (ou Shoah). Mas, interessa-nos justamente a
forca teorizada sobre o imperativo do “imaginar apesar de tudo’, enquanto
indice de um testemunho diante de situagdes dificeis, como € o caso da
tragédia climatica ambiental e politica que ocorreu no estado do Rio Grande
do Sul em maio de 2024. Mais do que um testemunho histdérico da crise
ambiental, interessa-nos a possibilidade de mobilizar a apresentabilidade
daquilo que se passa diante de nossos olhos.Interessa-nos, desse modo,
com GeorgesDidi-Huberman e Walter Benjamin, a possibilidade de estar
no préprio “olho da histéria’momento impar, em que mesmo pequenos
pedacgos da evidéncia do real que nos cercam, apresentam-se tdo mais
preciosos e tdo menos apaziguadores para o pensamento, ou ho minimo,
para alguma possibilidade ao pensamento critico. Benjamin nos chama a
atencado que

ndo é que o passado langa sua luz sobre o presente ou que o presente
lanca sua luz sobre o passado; mas a imagem é aquilo em que o
ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelagédo. Em
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outras palavras:a imagem é a dialética na imobilidade. Pois, enquanto a
relacdo do presente com o passado é puramente temporal e continua,
a relagdo do ocorridocomoagoraédialética-ndoéumaprogressao,esim
uma imagem, que salta. -Somente as imagens dialéticas sdo imagens
auténticas (isto é: ndo-arcaicas), e o lugar onde as encontramos é a
linguagem. (2018, p. 766).

A histdria pode ser recuperada por esses pedacos que se apresentam
de modo diverso: pelo visivel e pelo visual. No livro "O que vemos, o que
nos olha’} Didi-Huberman faz uma distingdo entre essas nogdes. O visivel
ele entende por aquilo que se apresenta ao sujeito como completamente
apreensivel e compreensivel na representacao; e por visual, aquilo que nos
produz uma falta, um ndo-saber, um sintoma. O visivel vai estar sempre
pautado por um enquadramento simplificador da realidade, enquanto o
visual sera pautado por uma relagéo mais complexa.

Assim, diante do real cotidiano e sensiveis as visualidades, ou,
recuperando a bela expressao de Jeanne Marie Gagnebin, diante desse
“magma bruto e nao linguistico, que na falta de nome melhor chamamos
real” (Gagnebin, 2009, p.40), e, sobretudo, diante de suas marcas, nem
sempre suaves ou tranquilas, algo emerge como possibilidade estética,
ética e politica. Ou seja, dar expressao, ou ainda, visualidade (por isso,
estética) ao nosso préprio tempo, seja como o vivemos ou conhecemos,
€ uma tarefa que abarca lacunas e riscos. E, portanto, desse modo, essa
tarefa de devolucao do real pela imagem é algo que se manifesta enquanto
ato politico, capaz de mobilizar e desfazer consensos e simetrias pré-
estabelecidas.

Devolver uma imagem, no seu sentido lato, ndo é sempre uma tarefa simples
ou facil. A imagem enquanto a possibilidade de “simplesmente” fixar o real pode
se apresentar como um registro mais superficial - de modo a retratar uma
cena, reconhecendo sua figura figurada ou visivel -, ou como umaimagem
critica que pressupOe registrar a realidade por camadas mais profundas de
sentido, uma figura figurante ou visual. Para Didi-Huberman essa imagem
critica, enquanto uma experiéncia visual, € aquela imagem paradoxal,
sempre plural, que inquieta e transforma os campos discursivos em que é
colocada. Essa problematizacdo é fundamental, porque permite pensar a
fotografia como possibilidade de construir imagens dialéticas.

A imagem dialética é uma imagem que lampeja. E assim, como uma
imagem que lampeja no agora da cognoscibilidade, que deve ser captado
o ocorrido. A salvagdo que se realiza deste modo - e somente deste
modo - ndo pode se realizar se ndo naquilo que estaré irremediavelmente
perdido no instante seguinte. (Benjamin, 2018, p. 784)
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Ndo had uma configuragao sistematica da imagem no pensamento
filoséficobenjaminiano,sendoumacosturaentremeadademuitosfios,quedao
forma a um plano de reflexdes acerca da relacdo entre imagem e
pensamento (Cantinho, 2011). Todavia, a questdo das cidades, ou ainda, de
uma experiéncia urbana permeada pela técnica e pela critica do capital e da
mercadoria, conjugados aos intrincados processos subjetivos de memoria
em torno dessa experiéncia,ajudam a dar espessura ao pensamento das
imagens.

Dessa forma, o pensamento e o papel das imagens, em Benjamin,
chegam até nossos dias ainda de uma forma inesgotavel, suscitando
criticas e o desdobramento do pensamento. Cumpre-nos, nesse sentido,
compreender em Benjamin a natureza da imagem e o direcionamento
funcional que elas produzem para pensar a historicidade. E no livro
Passagens que o desenvolvimento do conceito de imagem dialética
“atingiu seu brilho mais intenso’, conforme nos afirma Cantinho (2011, p.
308). Nesse sentido, a metafora de uma coisa que lampeja, brilha, e que
assim se incendeia quando em contato com a historicidade do presente,
é algo determinante na compreensao do conceito benjaminiano, e nao
apenas de Benjamin, mas sobretudo com Didi-Huberman, que utiliza
essa imagem luminosa e incandescente em varios momentos de sua obra
tedrica.

Pensemos que toda imagem critica é aquela possivel de desestabilizar,
fazer ruir, ferir, cortar, em suma, uma imagem que instala uma capacidade
critica ao pensamento enquanto desestabilizacdo da certeza de um
conteldo estavel. A ideia de romper com a cronologia linear da histdria, a
causalidade da historicidade moderna e burguesa, enquanto um movimento
de progressao positiva, é central para Benjamin. Assim, a imagem dialética
serve como operador desse movimento. Uma tarefa fundamentalmente
necessaria e mobilizadora, sobretudo, contemporaneamente, em uma
época em que a subjetividade neoliberal permeia diferentes camadas da
vida comum e cotidiana.

Pensar em “rasgar” a imagem, para Didi-Huberman, é abrir a imagem
nos seus aspectos representacionais. Abrir a significacdo como uma
rachadura da imagem significa, para ele, pensar a imagem de modo critico
tensionando a sua estrutura visivel. E como se a “estrutura” da imagem
fosse “rasgada, atingida, arruinada tanto no seu centro quanto no ponto
mais essencial do seu desdobramento’, potencializando o negativo numa
espécie de jogo de criacao. (2015, p. 188).
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FIG. 03

llago Antoniazzi, sem
titulo. Fotografia digital.
“orto Alegre, Avenida
Borges de Medeiros
- Prefeitura Municipa
de Porto Alegre
(esguerda) Mercado
Publico Municipa
(direita), 2024

Fonte: acervo
particular do artista,
gentilmente cedido
aos autores.

Quando nos deparamos com as imagens fotograficas de Antoniazzinao
nos detemos no visivel produzido na perspectiva construida pelo olhar
do fotégrafo, - olhar esse técnico e que ao enquadrar a cena busca uma
composi¢cdo dos elementos urbanos. Mas o que estd em jogo como
lampejo de uma visualidade é a presenca macica da agua em grande
volume, impondosua presenga de modo sublime. Ao ver a presenga da
agua rapidamente nos reportamos ao tempo da origem de Porto Alegre,
momento esse em que nada de arquitetura se fazia presente nesse lugar,
tampouco a presenga de um terreno a disposi¢do da criagdo humana. A
imagem em seus aspectos fantasmagdricos que visita o passado num
relampago nos coloca em uma situagéo de vulnerabilidade frente a forca
da natureza. A opcdo pela saturagdo em tons de cinza nas fotografias
também nos leva a um tempo onirico somado ao tempo histdrico. Essa
inversao de uma poténcia do humano para a poténcia da natureza que se
revela na imagem nos devolve a poténcia do negativocomo uma eficacia
do sombrio que se alia a criagao do fotégrafo, nos devolvendo uma eficacia
sombria também da imagem.

Ao se referir a "poténcia do negativo’, Didi-Huberman pensa
aoperacaoproduzidanaimagem-"ha um trabalho do negativo na imagem,
uma eficacia "sombria” que, por assim dizer, escava o visivel (a ordenagao
dos aspectos representados) e fere o legivel (a ordenagao dos dispositivos
de significagé@o)” (2015, p. 189). Ele pensa o processo de significacao,
trazendo a tona a relagao entre o visivel e o legivel como aqueles aspectos
da imagemqgue se apresentam a primeira vista e em torno do que a
significagdo se organiza, a fim de pensar naqueles aspectos que “nos
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levam de volta, comuma forga que sempre nos espanta, para um aquém,
para algo que a elaboragao simbdlica das obras havia no entanto recoberto
ou remodelado” (2015, p. 189).

A eficacia critica da imagem se encontra em uma dialética que coloca
em jogo o registro e a criagdo. Portanto, elas sdo ensaiadas ndo apenas
enquanto visibilidade, mas enquanto visualidade, ou seja, algo que
convoca ao desdobramento de espessuras nao totalmente evidentes na
imagemfotografica. Essa camada, sempre muito fragil, pode ser desdobrada
através da linguagem, precisamente a partir de alguma textualidade que
exponha o pensamento por detras das evidéncias concretas que aimagem
fotogréfica expode.

Retomando, para Benjamin a imagem dialética € uma imagem que
lampeja. E precisamente o modo como a histéria se apresenta, de modo
dificile obliquo, ou seja, é a pequena fratura de um instante fugidio.
Associemos a dimensao da imobilidade dialética da imagem a uma
poténcia politica, sobretudo, a possibilidade de articular (e ndo descrever)
historicamente o passado. Ao olhar o presente-passado pelas imagens
fotogréaficas deAntoniazzi ndao estamos inclinados a ilustrar esteticamente
a tragédia climatica ambiental, mas acima de tudo, ou apesar de tudo,
a extrair do acontecimentoas suas complexidades estéticas, éticas e
politicas. Para Benjamin, ndo se descreve o passado tal como ele realmente
foi ou possa ter sido, mas articula- se o passado, tendo em vista uma série
de limitagOes, dentre elas, o conteldo que poderiamos dizer “ideoldgico”
dos fatos e da tradicdo onde eles seinserem. Isso quer dizer que os fatos,
tal como os conhecemos e tal como uma historiografia almeja enquanto
objeto ndo estdo isentos dos meandros da tradicdo em curso, ou seja, em
nosso caso, 0 préprio contexto neoliberal contemporaneo, uma espécie
de inimigo que penetra em diferentes arranjos da vida comum. Isso nao
implica em uma relativizagdo dos fatos, mas sim numa acuidade politica
diante desses, no interior de uma tradicdo onde “esse inimigo nao tem
cessado de vencer' (Benjamin, 2005, p. 65).

Pensamos ser precisamente esse movimento que nos é devolvido pela
série de imagens de Tiago Antoniazzi. Em instantes pouco apaziguadores,
0 que vemos € a cidade de Porto Alegre inundada pelas aguas do Guaiba,
durante o tragico e até mesmo inimaginavel més de maio de 2024, e que
agora parece nos olhar de volta pelas imagens. O inimaginavel nesse
caso é uma questao sensivel, visto que a histdrica enchente de 1941 ja
havia preenchido o imaginario dos habitantes de Porto Alegre, todavia, a
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excepcionalidade e amplitude de um acontecimento semelhante parecia
ser sempre algo distante da imediaticidade do presente, como algo
impossivel de ser presenciado.

Esse movimento devolvido pelo fotégrafo consiste no que Didi-
Huberman articula enquanto o “duplo regime” de qualguer imagem (ou
ao menos de qualquer imagem potente): uma situacao que dialetiza entre
“imediatismo e complexidade” (2020, p. 54). Imediatismo porque trata-
se de um registro fotografico, uma rapida captura marcada pelo rastro
de exposicao do real que nos consterna; e complexidade, pelas diversas
camadas histéricasque essas imagens carregam: a origem da cidade, os
aterros sobre o rio, a enchente de 1941, o sistema de defesa das enchentes
e, finalmente, as enchentes de 2024. Por mais avassalador que seja o
acontecimento, o registro fotogréafico é, ainda assim, apenas um pequeno
instante, um clique. Um fragmento visual.

A complexidade além dessas camadas temporais, também vem
pelo processo de edigao fotografica do artista (pré e pds registro), mas
gueevidencia o contorno mobilizador da imagem: a cidade que parece
navegar sobre as aguas do Guaiba. Nas imagens produzidas por
Antoniazzi, vemos as dguas enquanto uma superficie ndo mais lamacenta
e cheia de detritostrazidos pela correnteza, mas uma superficie reflexiva
de dguas serenas, em baixa saturagao, algo como uma imagem de sonho
que nos faz pensar, em passagem, na medida desconcertante de sua falsa
calmaria, um instante de beleza fragil e assustadora ao mesmo tempo.
Somos tocados pelo sublimecom essas imagens.

Immanuel Kant no seu livro "Critica da faculdade do juizo” nos faz
pensar o sublime, colocando este em relagao ao belo. Para ele, tanto o belo
quanto o sublime sdo apraziveis por si, ndo pressupondo nenhum juizo
l6gico- determinante nem de reflexao. Mas faz uma distingéo significativa
entre o beloe o sublime que é da ordem da limitagao e da finitude.

O belo da natureza concerne a forma do objeto, que consistena limitagao;
o sublime, contrariamente, pode também ser encontrado num objeto
sem forma, na medida em que seja representada nele uma ilimitacao
ou por ocasido desta e pensada além disso na sua totalidade; de modo
que o belo parece ser considerado como apresentagdo de um conceito
indeterminado do entendimento, enquanto o sublime como apresentagéo
de um conceito semelhante da raz&o. Portanto o comprazimento é ligado
ali a representacédo da qualidade, aqui, porém a da quantidade. (Kant,
2017, p. 151).
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Ainda diferenciando o belo do sublime, Kant faz uma subdivisdo neste
ultimo: o matematico-sublime e o dindmico-sublime, fazendo referéncia a
dimensao e a forga, respectivamente. Entao, o sentido de sublime é aquilo
que se torna aprazivel ao olhar pela sua magnitude e pela forga, mas ao
mesmo tempo, instala uma sensacdo de medo e de pavor. O sublime vai,
entdo, trazer essa sensagao de unidade com a natureza a partir de uma
perspectiva de humildade e respeito, de medo e deslumbramento.

Acerca desse processo, o filésofo estadunidense Arnold Berleant
compreende um tipo de experiéncia que congrega um momento
de acuidade sensorial, onde sedimentam-se atengdo perceptiva “da
natureza e do humano, de uma congruéncia da atengéo, compreensao e
envolvimento, misturadoscom respeito e humildade, e cujo foco se centra
no carater imediato e direto da ocasido da experiéncia.’ (Berleant, 2011, p.
293),

As imagens fotograficas de Antoniazzi tocam nesse duplo regime em
que o medo e a beleza compdem a mesma cena. Para Didi-Huberman, é
justamente nesse duplo regime da imagem, ou seja, na possibilidade de
carregar "o contraste dilacerante, numa mesma e Unica experiéncia, de dois
planos em tudo opostos” (2020, p. 51) é que reside a relagdo fragmentaria e
lacunar com a “verdade” em jogo nas imagens enquanto possibilidade de
tocar ou estar “no olho da histéria”

Ainda, nos diz o autor: diante de situacoes assim, geralmente se
pede muito, ou muito pouco as imagens (2020, p. 55). Isso quer dizer que
“pedir muito” é creditar a imagem a possibilidade de “toda uma verdade’,
ou seja, 0 estatuto de um testemunho pleno e absoluto, que pode ser
decepcionante. Ainda, pedir “muito pouco’, implica em esvaziar a imagem
de sua profundidade desconcertante, sempre mais além da aridez visual
do simples documento. A imagem “arde” quando em contato com o real,
“inflama-se, e nos consome por sua vez" (Didi-Huberman, 2012, p. 208).
Ela torna-se um rastro nao especificoe ndo fechado, capaz de produzir um
caminho de encruzilhadas, carregando sentidos de compreensao sempre
plurais.

Desse modo, tomando as imagens fotograficas de Tiago Antoniazzi,
temos que por um lado, enquanto fragmento, ou pequeno instante de um
registro, a imagem carece de exatidao e de precisado. Dizemos com isso
gue as imagens de Antoniazzi nao representam a tragédia climatica em
Porto Alegre, mas dao a ver pequenos instantes capturados pela lente da
técnica fotografica. Por outro lado, pedir muito pouco a essas imagens, ou
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seja, direciona-las unicamente aos limites do “documento’; algo que ilustra
uma dada realidade, é igualmente decepcionante. Isso implica em esvaziar
a imagem de sua fenomenologia, e mais profundamente de sua prépria
historicidade intrinseca. Ou seja, a imagem é também um acontecimento
e um gesto, muito implicado com o tempo presente. Mas nao apenas isso,
pois, em seu teor filosofico, ela nos orienta a um movimento de atengao,
que remete ndo apenas ao nosso proprio tempo presente, mas que se
direciona ao futuro. Em suma, enquanto testemunho e gesto pedagédgico,
a imagem se configura em um trabalho de critica visual, e é através desse
caminho que propomos ler as imagens de Antoniazzi.

Desse modo, nos € evidente que o gque vemos nao sao apenas
documentosdeumacatastrofehistérica,deumacriseambientalepolitica,mas
o que vemos, fundamentalmente, € a complexidade de uma relacdo
montada, que nos faz pensar. Vemos a resposta de uma crise climética,
dos desajustes de Gaia, da nossa impoténcia, mesmo que momentanea.
Vemos como se Gaia nos olhasse de volta. Assim, diante de um mundo
saturado de mercadoria imagindria, as imagens operam enquanto uma
ferramenta de testemunho, por mais lacunar e fragil que esse seja.

A natureza manifesta

Imaginar um horizonte de coimplicagdo ao futuro habitavel na Terra
significa, tomando posi¢do com Bruno Latour, pensar no gesto de “aterrar”
enguanto uma dimensao ética diante de Gaia, da “intrusdo de Gaia’, como
prefere Isabelle Stengers. Stengers recupera o sentido dado em 1970 por James
Lovelock e Lynn Margulis? a Gaia: como a compreensao de um conjunto de
relagdesinterligadasquemarcamoquenosfoitransmitidocomaideiadeGaia
como um “ser” que tem uma dindmica propria e que se mantém em
constante processo de homeostase. Ou seja, Gaia, enquanto um
emaranhado de multiplos agenciamentos se esforga para manter um
equilibrio interno em estabilidade, resistindo as mudancgas. Esse retorno
a um equilibrio imanente mostrou-se evidente nas marcas deixadas pelo
avanco, ou melhor, pelo retorno de seu lugar de origem.

2 James Ephraim Lovelock (UK, 1919 — 2022) foi um cientista e pesquisador independente,
e também escritor de ficgdo; graduou-se em Quimica pela Universidade de Manchester e obteve
Ph.D. em Medicina em 1948. Lynn Alexander Margulis (EUA, 1938 — 2011) foi uma bidloga,
pesquisadora e professora na Universidade de Massachusetts; obteve Ph.D. pela Universidade
da Califérnia, Berkeley, em 1965.
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Entdo, tanto para Stengers quanto para Latour, Gaia nao é nem a terra
concreta, nem uma ordem de invocagao transcendente que faga sentir
nossa conexao com esta Terra. Ou seja, ndo hd como suscitar um sentimento
de pertencimento onde predominou (e predomina) a separacdo e a
espoliacdo, nem o desejo de extrair desse pertencimento recursos de vida,
de luta e de pensamento. Trata-se, portanto, de pensar a “intrusdo de Gaia"
Ao fazé-la, a intruséo, ela (Gaia) ndo nos deixa esquecé-la, nem tampouco
estd atenta as nossas desculpas. Ela tem seu préprio ritmo, pois € um
agenciamento deforgas que sdo sempre indiferentes aos nossos projetos
e pensamentos. Nao estamos imunes ao ocupar um nao-territério através
de aterros, sobrepondo e criando terra onde antes era s6 dgua. Trata-se,
portanto, de aprender a compor com Gaia com corresponsabilidade.

Latour oferece a compreensao de que habitar a terra coloca-nos em
uma condicao frente ao territério que deve ser tomada no sentido dessa
corresponsabilidade, e ndo simplesmente como alguém que se localiza
geograficamente em um sitio. Assim, diferentemente de uma visdo de
mundo que via uma certa emancipagao humana em relagado ao territorio
geografico, ou seja, a classica dualidade moderna entre humano e objeto
que implica em inUmeras modulagdes, agora, sob as urgéncias de Gaia,
“somos dependentes, e aquilo do que dependemos define quem somos.”
(Latour, 2023, p. 60) [tradugao nossa]’. Portanto, somos e estamos imersos
em um emaranhado de agéncias humanas e ndo humanas, bioldgicas
e artificiais, micro e macro escalares, onde, fundamentalmente, a
possibilidade de coexisténcia € um imperativo urgente.

Nao habitamos mais o mundo feito de coisas conhecidas pela
ciéncia enquanto objetividade universal, mas, a todo momento, estamos
confrontados comseres-outros, capazes de produzir ainda outros seres,
0s quais ndo correspondem totalmente ao nosso desejo de objetividade.
Estamos, a todo momento, diante da necessidade de revisar nosso modo
de habitar por conta de mutagdes sempre em fluxo desses seres-outros. O
gue a crise climatica ambiental nos revelou é a necessidade de repensar
um modelo neoliberal de ocupacao territorial sem limite. Modelo esse em
que o avango tecnoldgico esté a favor e de maos dadas a um projeto de
exploragdo ao extremo.

3 No original se |é: “somos dependientes, y aquello de lo que dependemos define quiénes
somos” (Latour, 2023, p.60).
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Ao nos depararmos com a subita elevacdo dos niveis da dgua e com o
rapido avanco sobre a cidade, evidenciado pelas imagens dialéticas, muito
mais do que nos desalojarmos de imediato, esse fato nos impOs uma
reflexdo a longo prazo sobre que condi¢coes habitamos, e mais ainda, nos
pde a pensar como ocupamos territdrios. Parece uma ironia, mas o tapete
de agua que reflete a bela arquitetura de Porto Alegre exposta de maneira
sublime nas fotos de Antoniazzi, sé nos faz lembrar que a dgua sé retornou
a seu lugar de origem. Ou seja, o territdrio era propriedade dela, da agua.
Essa é a realidade que a intrusdo de Gaia nos convoca a refletir: fomos
desalojados de um territério que ndo era nosso de direito. As imagens
dialéticas produzidas por essas fotografias nos clamam a um retorno a
um passado em dialogo constante com um presente em crise. O tempo
da barbarie ambiental, ou entdo, a realidade da intrusédo de Gaia, onde,
nao ironicamente, o anjo benjaminiano da histéria parece ainda esvoagar
as suas parcas asas face ao progresso semprecontinuo do nosso regime
econdémico.

Isso ndo tem sé causas ambientais, mas também sao resultados de
modelosde pensamentos desenvolvimentistas e exploratérios. E como
se estivéssemos suspensos em duas histdrias barbaras, nos diz Isabelle
Stengers (2015): uma delas, marcada pela légica capitalista do mercado
globalizado, da apoteose do constante crescimento pelo progresso, onde
a populacdo esta submetida a Iégica produtivista; a outra, marcada pela
crise climatica, como o aquecimento global e o derretimento das geleiras,
0 aumento das emissdes de CO2 na atmosfera, além do crescimento
sempre continuo da poluicédo e desigualdades sociais, das mais variadas.

Parece que revivemos a barbarie histdrica apontada por Benjamin.
Mas, agora em outro termo: o ambiental. Essa espécie de barbdrie histdrica
€ o0 que autora denomina como “panico frio’, onde o discurso neoliberal
propagandeado pelos gestores politicos produz enunciados ambivalentes
do tipo:

“Consumam, o crescimento depende disso’, mas “pensem em sua
pegada ecoldgica”; "Saibam que nosso modo de vida vaiter que mudar’,
mas “ndo se esquegam que estamos engajados em uma competicao, e
nossa prosperidade depende dela” (Stengers, 2015, p. 19).
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E como dizer: saiam da cidade, a d4gua vai invadir parte da cidade.
Esse discurso, neoliberal, se apresenta como um discurso do panico. Nele,
a ideia de um mundo que mudou ndo comporta espaco para o sonho,
apenas o enderegamento para um progresso da competi¢cdo generalizada,
no fundo, uma ideia pautada na luta de todos contra todos. Desse modo,
para Stengers, o discurso neoliberal atravessa diferentes féruns sociais,
mesmo naqueles que se apresentam como modelo participativo, na
medida em que ha uma espécie de "domesticagao” das opinides, em que
0 bom senso prevalece sobre a exposicdo de opinides divergentes.

Vivemos, portanto, a maxima “nao tem jeito, é preciso” (Stengers,2015,p.
15), algo que expde a sensibilidade de que ndo hd outra saida perante esse
discurso sélido; todavia, é preciso, evidentemente, tenciona-lo. Frente a
barbarie do péanico frio, é preciso incomodar nossos préprios saberes e
vidas. Assim, nos resume a autora:

Em suma, estamos, nessa nova época diante ndo apenas de uma natureza
que deve ser protegida contra os danos causados pelos homens, mas
também de uma natureza capaz de incomodar, de uma vez por todas,
nossos saberes e nossas vidas. (Stengers, 2015, p.09).

Nesse mundo, o sujeito kantiano do conhecimento j& ndo se adapta
como antes. A promessa de modernizagcdo (e emancipagdo) s6 nos levou a
um processo de destruicdo e de abandono da Terra, nos desapegando do
passado que equalizava modos de vida e coexisténcia, e nos langando a um
futuro produtivo promissor. Latour pensa a possibilidade de composigao (de
diferentes seres-outros) como uma ruptura entre 0 que é moderno e o que
possa ser tomado como arcaico, abarcando uma perspectiva que inclui
os aspectos contraditérios e conflitivos, priorizando as condigdes de
habitabilidade frente as de produgéo. Citamos Latour:

Compor-se no sentido préprio do termo, de uma maneira totalmente
livre e com férmulas que pertencem ao passado, outras ao futuro, até
mesmo ao presente. Ha que liberar a enorme pressdo da modernizagéo,
que cega por completo as decisdes e as elei¢des. (Latour, 2023, p.44)
[traducdo nossal’

4 No original se |&: “Componer em el sentido propio del término, de una manera
completamente libre y con férmulas que pertenecen unas al pasado, otras al futuro, incluso al
presente. Hay que liberarse de la enorme presion de la modernizacion, que ciega por completo las
decisiones y las elecciones” (Latour, 2023, p.44).
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Nao podemos mais estar em um mundo modernizado, mas, sobretudo,
em um mundo ecologizado, ou seja, ecologizar enquanto um processo
de composicgao ética, atento aos seres-outros, humanos e nao humanos,
micrdbios, hormonios, tecnologias, processos dispares que compdem um
horizonte de coexisténcia e vida comum. Portanto, ndo ha sentido em lutar
contra Gaia, assim como nado ha sentido em compor com o capitalismo
(por ora enunciado hegemonicamente enquanto o discurso neoliberal
vigente). Epreciso lutar contra o capitalismo e aprender a compor com
Gaia, por isso, fundamentalmente, trata-se de um outro regime sensivel
frente a vida na Terra.

De partida, esse horizonte de dependéncia e coimplicacdo abre-
nos a uma série de nogdes que devem ser explicitadas. Comecemos
peladisparidade entre modernizar e ecologizar, como nos propde Latour,
como aquilo que implica diretamente na composi¢cdo de modos de habitar
gue rompem com o sujeito moderno da ciéncia, da filosofia e da teologia;
aterrar, portanto, mobiliza priorizar condi¢des de habitabilidade no mundo,
0 que nos leva a tensionar a prépria imagem que a modernidade nos
representa sobre a natureza e o globo terrestre.

Aterrar, sobretudo diante de Gaia, implica numa orientacao estética e ética,
mas, fundamentalmente politica. As fotos de Antoniazzi nos clamam a pensar isso.
A pensar sobre 0 nosso comportamento ético ndo s6 em relagao ao territério na
sua face ambiental, mas junto com Latour e Stengers, a corresponsabilidade frente
ao modelo neoliberal de ocupagéo e crescimento dos nossos lugares de habitar.

A natureza expressa

A intrusao de Gaia responde a sua propria movimentacao e equilibrio,
produzindo efeitos nocivos a raca humana, enquanto o que nos resta
como agao estética, ética e politica é compor com ela e ndo a subestimar.
Caso contrario, investindo no modelo exploratério neoliberal, estaremos
produzindo mais ruinas. Desse modo, a humanidade parece ainda apostar
num modelo de ocupacao intensiva sobre a natureza. A arquitetura vem
historicamente intervindo na natureza a fim de desenhar e construir o
habitar humano a partir de competéncias técnico-cientificas como uma
autorizagdo absoluta sobre a natureza. "E do modo como espitito e natureza
- digamos, razdo humana e matéria - se combinam que, por intermédio
da arquitetura, surge a obra da criagdo humana e a cidade se concretiza”
(Fortuna, 2019, p. 18).



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Estamos sempre numa luta entre o desejo humano, ou a vontade do
espirito humano, e o movimento de auto-organizagao da natureza, para
organizar nosso habitat, nos diria Simmel. Podemos pensar essa luta
“como se tomassemos a Terra como algo a ser conquistado e domesticado.
Nessa perspectiva, a Terra é inimiga e a paisagem é pensada como unidade
compositiva que é organizada pela Arquitetura’; (Reyes, 2023, p. 264)
explorando os recursos naturais. Assim, a natureza parece estar a servigo
do espirito humano e de suas tecnologias de exploracédo. Ja entendemos
gue Gaia nao se submete a vontade humana.

E irdnico pensar que esse modelo de crescimento urbano, que aposta
na modernizacdo e no progresso, € mais ainda, na transformagéo total
do ambiente a partir da técnica, tenha, justamente pela auséncia ou pela
faléncia da técnica, sucumbido. O que vimos no caso de Porto Alegre em
maio de 2024 - e as imagens de Antoniazzi, nos seus aspectos critico
e dialético,apresentam isso - foi essa faléncia do sistema de defesa ou
uma inoperancia da gestdo da cidade frente ao controle das cheias.
Testemunhamosas dguas entrarem com muitarapidez e volume, produzindo
o arruinamento das estruturas arquitetdnicas que compodem a cidade. Ruina
nao mais como uma agao do tempo deteriorando a arquitetura, mas ruina
como uma agao da natureza em sua persisténcia no existir. Nada segurou
isso que surgiu como forga da natureza e que revelou o estado fragil das
materialidades que se apresentavam consolidadas. Como resultado disso,
fomos expostos a fragilidade da vida humana quando confrontada com a
forca da natureza que produziu na cidade o estado de ruina

A ruina da obra arquitetonica significa que naquelas partes destruidas
e desaparecidas da obra de arte outras forcas e formas - aquelas da
natureza - cresceram e constituiram uma nova totalidade, uma unidade
caracteristica, a partir do que de arte ainda vive nela e do que de natureza
j& vive nela. (Simmel, 2014, p. 136).

Pensemos a nogao de fragmentacdo que a ruina expde, sobretudo a
possibilidade de imagens fragmentarias como uma “verdade que queima’,
algo que recuperamos junto a Walter Benjamin. Pensemos, de antemao,
talvez um pouco distantes do rigor filoséfico aos que tém a filosofia como
uma “carreira’; mas como aqueles que se aproximam dela, seduzidos,
mesmo que distantes, pelo calor da chama que ela emana. A anotagéo
de uma “verdade que queima” estd recortada do “Prélogo epistemoldgico
critico” (2020) do texto sobre o drama tragico alemao, algo a que Benjamin
credita o investimento de uma carreira académica na Universidade de
Frankfurt, o que, sabemos, Ihe foi negado.
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FIG. 04

Tiago Antoniazz,
sem titulo. Fotografia
digital. Porto Alegre,
Largo Glénio Peres,
2024 Fonte: acervo
particular do artista,
gentiimente cedido
aos autores

Concentremos nesse pequeno trecho, para pensarmos as imagens
da ruina como algo que queima, algo sempre de contornos difusos, de
enquadramentodificil, deleituramovente. ParaSimmel,foiavontadehumana
guepensoueconstruiuoedificio,maséagoraanaturezaquetomaafrentede
um processo de “concepgao’; bem mais demolidor e corrosivo expresso
por essas imagens criticas e dialéticas da ruina. Essas imagens criticas
dialéticas nos convocam a olhar a tragédia climatica ambiental sempre
nessa chave interpretativa de um passado originario como algo que nao
se contemplou eque retorna nos dias de hoje. Como diria Stengers, é a
face visivel de Gaia em seu aspecto de intrusdao que nos revisita como se
habitdssemos o passado.

Estamos frente ao informe da ruina. Nao a um informe que destréi as
formas, mas que fazcomposigao a partir de elementos e da forga da natureza.
Esse sentido de informe como ato poético estd presente no pensamento
de Didi-Huberman quando este se refere ao papel transgressor das formas.

Transgredir as formas nao quer dizer, portanto, desligar-se das formas,
nem permanecer estranho ao seu terreno. Reivindicaro informe néo quer
dizer reivindicar ndo-formas, mas antes engajar-se em um trabalho das
formas equivalente ao queseria um trabalho de parto ou de agonia: uma
abertura, uma laceragéo, um processo dilacerante que condena algo a
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FIG. 05:

Tiago Antoniazzi, sem titulo,
Fotografia digital. Porto

Alegre, Casa de Cultura Mario
Quintang,2024, Fonte: acervo
particular do artista, gentimente
cedido aos autores

mortee que, nessa mesma negatividade, inventa algo absolutamente
novo, da algo a luz, ainda que a luz de uma crueldade em acdo nas
formas e nas relagdes entre formas - uma crueldade nas semelhancas.
Dizer que as formas “trabalham” em sua prépria transgresséo é dizer
que esse "trabalho” - debate tanto quanto agenciamento, laceragéo
tanto quanto entragamento - faz com que formas invistam contra outras
formas, faz com que as formas devorem outras formas. (Didi-Huberman,
2015, p. 29).

O que testemunhamos foi a agcdo humana do projeto se inverter na crise
climatica ambiental e politica, expressa pela enchente e suas destruigdes,
passando a natureza como ser ativo a “desenhar” com os restos materiais
da arquitetura as novas paisagens. O que antes era a agdo humana que
utilizava dos recursos da natureza para produzir algo, agora é a natureza
que langa médo da arquitetura como recurso material para as novas
configuragdes.

Simmel nos lembra que “o desabamento aparece
agora como a vinganga da natureza pela violagao
que o espirito lhe impingiu por meio da formagéao
segundo sua imagem.’ (2014, p. 136). O resultado
disso € que adgua passa a compor com a edificagao
uma Unica cena, impondo uma grandiosidade, como
visto nas fotos de Antoniazzi. A Casa de Cultura
Mario Quintana, icénico edificio porto alegrense,
recriada a partir de um casco de hotel do inicio do
século XX, agora com a movimentagao da natureza
através da enchente se transforma numa espécie de
navio encalhado nas ruas calgadas da antiga borda
da cidade.

A grandiosidade da agua, através dos espelhos
d'agua, por muito tempo, foi pensada como estratégia
de projeto pelos principios modernos como agéao
compositiva de valorizagdo do objeto arquitetonico,
e agora se manifesta como obra da natureza. Essa
estratégia modernista de “monumentalizar” a
edificacdo dando a ela distancia que é reforcada
pela perspectiva €, com a enchente, ressignificada
pela natureza. A natureza, tal qual o espirito humano,
desenha através do excesso de dgua (ou justamente
com esse excesso) a imponéncia das edificagdes,
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tomando algo que tinha seus contornos bemclaros em algo que se estende
de modo ilimitado.

Portanto, o patrimdnio histérico e cultural, que nas estratégias estéticas
do modernismo ganhavam grandiosidade e beleza a partir de espelhos
d'dgua artificiais, com os alagamentos ganha ares de sublime, onde o belo
cede lugar ao tragico. Temos entdo, uma “nova unidade estética’; como nos
afirmaAdrianaSerrao(2024,p.03):"porqueagoraéanaturezaqueagecontrda
rmagaohumana,modelandooedificado,tomando-ocomosubstanciado seu
plasmareproduzindoumnovotodo,nasimbioseentreo”aindaarte”e 0"ja nao
arte” Essa nova estética nos clama a pensar a “nova forma da cidade” em

um processo em que a forma se abre, se “desmente” e se revela ao
mesmo tempo; em que a forma se esmaga, se entrega ao lugar na mais
inteira dessemelhanga consigo mesma; em que a forma se aglutina,
no momento em que o dessemelhante vem tocar, mascarar, invadir o
semelhante; e em que a forma, assim desfeita, termina por se incorporar
asua forma de referéncia - a forma que ela desfigura mas ndo revoga
-, para invadi-la monstruosamente por contato e por devoragdo (Didi-
Huberman, 2015, p. 148).

Com a tragédia climatica que nos assolou recentemente expressa nas
enchentes, os alagamentos em partes da cidade nos lembraram do fato originario,
de que Porto Alegre foi construida sobre a dgua do Guaiba. Ou seja, foi um ato
de violéncia sobre a natureza expressa nos mais diversos aterros. A partir dessas
imagens criticas e dialéticas, parece que a histdria se reedita, e 0 que tivemos,
entdo, foi uma visita de quem, desde 1941, ndo explorava as suas origens
territoriais. A dgua passou a compor com os materiais produzidos pelo
espirito humano, desenhando uma outra cidade. Vivemos em um encontro
de diferentes tempos que se revelam a nés num relampago.

E interessante pensar nessa inversdo da agdo de projeto: ndo mais
um projeto pensado pelo espirito humano, mas pela acdo concreta da
natureza. Entre esses tempos que nos visitam, para Adriana Serrao (2024)
vivemos o tempo devastador que carrega em si as imagens da destruicao,
diferentemente de um tempo revelador que sé nos traz da meméria o
passado de 1941,

O que veio nos habitar através das enchentes foi o tempo devastador.

O Tempo devastador é como que acelerado na figura da ruina partida,
desfeita pela agédo de Kronos, incessante devorador dos seus filhos, que
engole civilizagdes, abate impérios, derruba templos, edificios; poder de
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forcas imensas que tudo desgastam, a derrocada lembra a efemeridade
das nossas obras, a decadéncia do corpo, a brevidade da vida. (Serrao,
2024, p. 02).

E essetempo devastador que nos lembra em relagéo a sua materialidade
que a natureza sempre esteve ai como natureza, ressurgindo como direito
de existir enquanto sua prépria obra, enquanto intrusdo de Gaia. Carlos
Fortuna, ao ler Simmel, nos obriga a pensar no modo como nossas cidades
sao pensadas e geridas:

Serd que as ruinas urbanas de hoje continuam como Simmel
assinalara, a emprestaro seu efeito cenogréfico e patrimonial a cidade
(efeito estético)? Ou serd que as ruinas urbanas contemporaneas se
assemelham mais aos lugares marginais que permanecem excluidos
do planejamento urbano e da vida econdmica da cidade mesmo que
possam contribuir para a reativagao da atividade econémica dos lugares
(efeito da morte regeneradora)? (Fortuna, 2019, p. 39).

Essas questoes postas por Fortuna apontam para as implicagdes
ndo sé estéticas, mas sobretudo, éticas e politicas. E como se tivéssemos
que repensar o nosso habitar. Essa devastacdo da cidade, pela forca da
natureza expressanasaguas,nos impds viver esse sentido de um eterno
presente como uma extensao e dilatacdo do tempo. As fotos de Antoniazzi
expressam essa sensagao de tempo dilatadonos planos deagua, reforgados
pelasperspectivas do ponto de vista do observador. A auséncia do humano
nas imagens também intensifica essa sensagao de uma vida que foi
suspensa.

Consideracgoes finais

E preciso concluir, apesar de tudo. Retomemos, entdo, o sentido poético
da passagem, ou daquele algo em partir, que lemos do escritor Valter Hugo
Mae, movimento esse que procuramos instalar, a partir do impacto queas
inundacgoes da cidade de Porto Alegre durante a tragédia das chuvas
em maio de 2024 no Rio Grande do Sul, como imagem dialética. Parece-
nos, mesmo chegando ao final de nosso argumento, que algo ficou em
passagem. Assim, ao longo do texto, explorando a dimensao multipla do
olhar, sobretudo do visual encadeado pela poténcia operativa das imagens
dialéticas, operamos sobre um conjunto de fotografias realizadas por Tiago
Antoniazzi. Interessou- nos refletir sobre a profundidade, tanto explicita
qguanto também dialética-critica da crise climatica ambiental, e politica.
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Estivemos, portanto, entre algo como quem navega por tempos dificeis
onde a necessidade de imaginar um futuro equilibrado, aturdidos diante
da exposicdo de uma tragédia, nos convoca ao imperativo de saber, em
alguma medida, a recomp06-la para, disso, apreender a atengédo necessaria
diante de um horizonte que se abre ao futuro. Horizonte esse que da a ver
nossa fragilidade diante de Gaia, e a urgéncia de nossa composi¢gdo com
um futuro possivel e mais ecologizado, como nos apontou Latour.

As imagens enquanto perspectiva de devolucao, ou seja, comoimagem
em sua dimensao visual, dialética e critica, foram tomadas nas fotografias
de Antoniazzi para além do rigor de enquadramento e composicao dos
seus elementos visiveis. Enquanto uma marca simultaneamente forte e
fragil do real que nos cerca, como uma imagem que salta, as fotografias
apresentadas fazem saltar temporalidades distintas. Temporalidades que
captamos no volume de agua em passagem pela cidade inundada, como
um espaco de sonho esmaecido, de onde desponta a heterogeneidade
da historia, enquanto alvorogo critico. Diante disso, a tarefa que se imp0s
foi a de articular, ao invés de descrever, extraindo do acontecimento a
complexidade que ele préprio demanda.

Uma poténcia do negativo, que coloca em jogo o registro e a criagao,
de modo dificil e obliquo, abrimo-nos ao sublime da imagem que nos toca.
O instante do sublime, com toda sua beleza fragil e assustadora, instala o
momento de acuidade sensorial, que permite a imagem a configuragao
de um trabalho que é de critica visual, ndo um enquadramento, mas
um movimento em ato, em passagem, diante de nossa impoténcia aos
desajustes de Gaia. Nesse contexto, € preciso imaginar, ou ainda, é
preciso imaginar-se em um horizonte de coimplicagao ao futuro habitavel
na Terra. Somos dependentes da Terra sobre a qual nos sobrepusemos e
estamos imersos em um emaranhado complexo de mudltiplas agéncias,
onde a possibilidade de coexisténcia é um imperativo urgente. E urgente,
sobretudo, priorizar as condigdes de habitabilidade frente as de producao
do neoliberalismo, e produzir um outro regime sensivel frente a vida na
Terra, sobre o qual a dialética-critica das imagens nos mobiliza enquanto
uma pedagogia da coimplicacdo. Implicagao em aterrar, sobretudo diante
de Gaia, e do desenho informe que sua naturezae forga de ruina nos impoe.

Por fim, assumindo o territério da arte enquanto lugar de uma poética,
em um caminho que é de criagcdo, amparada pela dimensao reflexiva da
filosofia e da historia, expressou-se uma posicdo de pensamento diante
da questdao da emergéncia climatica, situagdo incontornavel, e que nos



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

suscita, sobretudo, um posicionamento que é estético, ético e politico para
pensar nossas cidades e conjunturas disciplinares.
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Resumo

Apds enchentes de maio de 2024, em Porto Alegre, o autor encontrou
na rua uma reproducdo da pintura Las meninas, de Diego Velazquez. A partir
do recolhimento da reproducéo, ela passa a fazer parte do Museu de Resgates,
realizado pelo autor em colaboragdo com Jacson e Anténio Carboneiro, catadores
de reciclaveis. Mediante a coleta e posterior integracédo de Las Meninas ao museu,
o artigo relaciona imagem, barbarie, cultura, civilizagado, temporalidades junto a
diversos autores e autoras, dentre eles Walter Benjamin e Hannah Arendt.

Palavras-chaves
Papeleiro. Las meninas. Enchente. Museu. Colecionador.

Abstract

After the floods of May 2024 in Porto Alegre, the author found a reproduction
of Diego Velazquez's painting Las meninas on the street. After being collected, the
reproduction became part of the Museu de Resgates, which the author created
in collaboration with Jacson and Antdnio Carboneiro, waste-pickers. Through the
collection and subsequent integration of Las Meninas into the museum, the article
relates image, barbarism, culture, civilization and temporality to various authors,

including Walter Benjamin and Hannah Arendt.
Keywords
Waste-picker. Las meninas. Flood. Museum. Collector.



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Uma montanha de sonhos
Trinta e um de maio de 2024.

Faz uma semana que as dguas recuaram no centro de Porto Alegre. Na
madrugada de 3 para 4 de maio, as familias do loteamento Santa Teresinha,
a Vila dos Papeleiros', no bairro Floresta, viram suas casas invadidas pela
enchente do lago Guaiba. Tudo comecou a tarde, com a rua Voluntarios da
Patria alagada.

No inicio da noite as bocas de lobo extravasavam um liquido escuro
vindo do chao, de baixo, do esgoto pluvial, subindo e preenchendo as ruas
Perdigao, Estrelinha, Ximango, Maguari, Garga Moura, Harpia, Fragata,
Mergulhdo, Ema, Porto Feliz. Nao demorou muito, em torno de dez da
noite daquele dia, para que as pessoas abandonassem suas casas com
agua pela cintura. O nivel ainda chegaria a 1 metro e 80 centimetros. Saida
para onde? Abrigos, casas de parentes, amigos.

Hoje o Guaiba recuou deixando o rastro e a ruina. Uma montanha
de lixo em frente as casas. Lixo ndo. "Uma montanha de sonhos’, afirma
Jacson Carboneiro, morador da V.P. (como os moradores do loteamento
Santa Teresinha chamam a Vila dos Papeleiros, em Porto Alegre) e criador
do Museu de Resgates, enquanto olha roupas, livros, armarios e camas
empilhados na calgada®.

Jacson Carboneiro e eu trabalhamos juntos desde 2019. No inicio de
2020 instituimos o Museu de Resgates, no segundo andar de sua casa ha
Vila dos Papeleiros. Jacson é artista e papeleiro. Ao longo dos anos vinha
coletando moedas, pinturas, fotografias e outros objetos que encontrou
pelas calcadas da cidade. Olhando essa cole¢do, pareceu-nos uma
boa forma de pesquisarmos o descarte e lixo em Porto Alegre. Além de
podermos refletir sobre a prépria atividade de coleta e coletor. De que

1 A Vila dos Papeleiros é um loteamento constituido por 277 casas onde a maior parte
da populagéo vive da coleta de residuos sélidos na cidade e da reciclagem dos mesmos. A partir
de 2006, a Vila, que era formada por barracos de madeira sem luz e 4gua encanada, passou por
um processo de cadastramento dos moradores e urbanizagdo. O nome faz relagao direta com
a atividade econdémica dos moradores. Papeleiro € o nome comum usado para trabalhadores
autdonomos que recolhem residuos sélidos reciclaveis em carrinhos, sacos ou automéveis nas
ruas e se relaciona com o material mais abundante encontrado: o papel.

2 Informagdes sobre o Museu de Resgates podem ser encontradas no perfil do projeto
no instagram @museuderesgates e no site: https://cargocollective.com/zonavp. Acesso em 06
agosto 2024.



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

forma a figura de papeleiro circula e é vista na rua? Desde entdo temos
promovido uma série de acdes que incluem visitas ao museu, exposigoes
em outros centros culturais, circulagdo do carrinho de papeleiro pelas ruas
como museu e como uma biblioteca ambulante. Algumas das questdes
que nos interessam sdo a respeito do tipo de relagdo que esta ferramenta
de trabalho (o carrinho) pode gerar quando torcemos sua fungéo de objeto
da economia circular (reciclagem) para objeto da arte.

Hoje também é o dia em que o amigo Léo Caobelli® me chama para
caminhar pelo centro da cidade. H4 uma semana haviamos feito este
trajeto navegando®. Avenida Mauag, Siqueira Campos, Sete de Setembro,
Mercado Publico, Praga da Alfandega, Casa de Cultura Mario Quintana,
Sebo Café. Lugares cotidianos visitados de barco e que agora amontoam
lama e “sonhos” Leo quer me mostrar algo. Chegamos a rua Washington
Luiz, proximo a Usina do Gasdmetro, e me aponta um quadro no chéo,
apoiado no muro junto a outros objetos que parecem ter sido retirados de
dentro da casa para a calcada. Uma reproducdo da pintura Las meninas
(1656), de Diego Veldzquez®, 67cm x 75cm, impressdao em lona e moldura
em madeira (Fig.1e 2).

Atento a isso, e conhecendo nossa pratica, Leo me apresenta a
reproducao encontrada na calcada. Aquilo foi um achado especial, por
muitos motivos. Uma pintura que gerou varios textos ao longo da histéria
da arte. Michel Foucault, Giulio Carlo Argan, Georges Didi-Huberman,
Daniel Arasse sdo alguns dos nomes que se debrucaram a pensar sobre
os jogos de olhares, luzes, tempos, trajetorias e motivagdes em torno do
quadro. Las meninas encontrada apds a enchente entra para o acervo do
Nnosso museu para também nos ajudar a pensar. Agora em um outro tempo
e com a agua.

3 Léo Caobelli é artista visual e doutorando em Poéticas Visuais pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente desenvolve um projeto fotografico sobre os impactos
das enchentes. E um colecionador/coletor que estd sempre atento para as coisas que se lhes
aparecem pelo caminho. Além disso, é um fazedor de museus, como o Museu dos Afetos Perdidos
e o Deserto de Erros. Parte de seu trabalho pode ser visto no instagram em: @leocaobelli.

4 Essa saida de barco aconteceu em contexto de um trabalho para a World Animal
Protection, organizacdo sueca de protegdo a vida animal. Seu principal interesse nas enchentes
era documentar os impactos na vida silvestre e em animais de fazenda. Informagoes a respeito
em: https://www.worldanimalprotection.org.br. Acesso em: 06 agosto 2024.

5 Diego Veldzquez, pintor da corte de Felipe IV, na Espanha, viveu de 1599 a 1660.
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FIG. O
Reprodugao da
pintura [.as meninas,

de Diego Velazquez,
no lugar em que

foi encontrada,
Porto Alegre, 2024,
Fotografia: Cristiano
SantAnna

FIG 02

Reprodugao da

pintura L 5
de Diego"

calgada. Porto /
2024, Fotografia;

Cristiano SantAnna

Daniel Arasse, em seu
texto Ndo se vé Nada (2014),
conta que o nome original da
pintura Las meninas era O
Quadro da Familia, até 1843, e
que o pintor desempenhava o
duplo papel de pintor e copeiro
do rei Felipe IV, da Espanha.
Um embaralhamento quando
Jonathan Brown, em Escritos
Completos sobre Velazquez,
ndo menciona esse titulo.
No inventdrio do palacio de
1566 constaria Sua Alteza la
Emperatriz con sus Damas y un
Enano e nesse tempo a pintura
se encontrava do escritdrio
do rei. Em 1734, La Familia de
Rey Felipe IV. Até aqui nada
que pudesse fazer crer uma
obra para ser vista e exposta
em ambientes publicos do
paldcio. Tanto o nome, como
o lugar escolhido - um local
reservado até do convivio
familiar - apontam para um
lugar na vida privada. Quando a
pintura finalmente torna-se Las
meninas, em 1843, e é exposta
ao publico no Museu do Prado,
em Madrid, Brown acolhe
a hipétese de que “colocar
a frente serventes aos seus
amos surgiu talvez de modo
inconsciente no  ambiente
republicano caracteristico da
Europa do século XIX" (Brown,
2008, p. 48). A adogdo de um

nome que faz um giro no olhar é também uma virada do gesto expositivo
do privado ao publico.
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FIG. 03

ita coberta
de fungos. Detalhe
da reprodugao da
pintura Las meninas,

de Diego Velazquez.
Porto Alegre, 2024,
Fotografia: Cristiano

SantAnna

A pintura a 6leo no Museu do Prado tem 276cm x 318cm e fica a cerca
de 30cm do chao. A que encontramos em Porto Alegre estava rés do chao.
Na V.P, na manha seguinte em que as pessoas tiveram que sair de suas
casas, a dgua estava acima do pescogo. Uma conta simples traz a imagem
de que o Velazquez original encontraria dgua pelo pescoco. Nessas
meninas resgatadas da calcada a infanta Dona Margarida, personagem
central da pintura, submerge (Fig. 3). Uma marca de fungos que parecem
flores atravessa a cena e é o testemunho, prova, rastro ou documento da
altura em que a dgua permaneceu por trés semanas.

Fungos sao
0s primeiros
seres vivos a se
estabelecer em
quase todo lugar
sobre e sob o
planeta: de geleiras
a vulcoes. Estao
por ai ha mais
de um bilhdo de
anos. Decompdem
quase tudo, ou tudo
0 que se conhece e
se pode imaginar,
inclusive  rochas.
Conhecemos sua
parte mais visivel,
mas ele se espalha
de forma invisivel
e sutil através de

hifas (similares as raizes das plantas) e esporos. Sobre o quadro, essas
“flores’, se agitadas, langcam no ar uma fina nuvem de esporos.

No canto esquerdo da pintura, uma pequena parte de uma tela de
pintura voltada na direcdo contraria a nés. Ao lado, o pintor com paleta e
tinta nas maos nos olha. E o préprio Diego Veldzquez quem nos olha e se
retratou na pintura. Olha-nos como sempre, como ha séculos, mas aquele
olhar que lia como uma concentragao agora parece um contido desanimo
(Fig. 4).
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reproducao da pintura
Las meninas, de
Diego Veldzquez.
Porto Alegre, 2024
Fotografia: Cristiano
SantAnna

Conhego Las meninas ja muito antes de vé-las no Museu do Prado, ou
mesmo Sem nunca ver a originaria? Se, no ponto em que estamos, utilizo a
palavra originaria, € para que ndo confundamos com a relagao entre original
e copia. Las meninas de Porto Alegre, que é como passarei a denominar
o quadro encontrado na calcada em contraponto a Las meninas do Prado,
talvez ndo seja cdpia ou reprodugdo da outra. O tipo de conexdo que se
da talvez seja outra. Desconfio que as do Prado sejam originarias disso
que se apresenta como uma outra coisa aqui, em Porto Alegre. Conhego-a
por todas as reprodugdes que vi e textos que li a respeito de sua historia.
O que essa “reproducado” (as aspas parecem fazer sentido como recurso
grafico para apontar que a palavra nao significa exatamente o que diz) nos
apresenta é uma outra coisa. No classico texto A obra de arte na época
de sua reprodutibilidade técnica (1936), Walter Benjamin aponta alguns
guestionamentos diante daquele tempo e das possibilidades técnicas,
estéticas e éticas do cinema e da fotografia como linguagens emergentes.
Para o autor, a multiplicagdo e replicagdo em meios que sdo, por natureza,
técnicas de reprodutibilidade (uma fotografia e sua diferenca, nesse
aspecto, de uma pintura) levanta questdes da ordem de um deslocamento
da obra que € da tradicdo a uma praxis (Benjamin, 2014/1936). O objeto
Unico é objeto de culto. O objeto disseminado é objeto da politica. E
isso parece fazer bastante sentido no momento em que vimos, ao longo
do século passado, diversos movimentos no campo da arte borrarem,
transbordarem as fronteiras entre arte e vida.
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FIG. 05

re, retorcida pela
umidade. Porto Alegre,
2024 Fotografia:
Cristiano SantAnna

Sera que Las meninas de Porto Alegre, com seus fungos, na lona
retorcida de umidade (Fig. 5), adquire o status, de original dela mesma?
Sera que ha a aura de que fala Benjamin? Um recuo no tempo. Algo que
aponta para a tradicdo. Talvez ndo, ainda que possa ser original dela
mesma. Porque aqui ndo ha conexdo com nenhuma tradigdo, nenhum
valor de culto, ou distancia. Aqui, ela é a apresentagao de uma tragédia - as
enchentes -, mas que logo no tempo desaparecera pela acdao dos fungos.
Ainda pode ser Unica (ndo ha outra no mundo). Sem culto ou tradi¢éo, uma
vez que documento do tempo presente, é o exercicio de uma politica. Se
é, que politica é essa?

O que acontece quando a “reproducdo” € uma imagem fotografica de
uma pintura? Posso dizer, como vinha dizendo, que “conheco Las meninas
ja muito antes de vé-las no Museu do Prado, ou mesmo sem nunca ver
a originaria”"? Embora o que tenho em maos mimetize aquela do museu
na Espanha, do ponto de vista das suas funcdes - ainda Benjamin - elas
desempenham papéis distintos e, por isso, sao dois trabalhos/obras
diferentes. Aquela do Prado é Unica e mantém uma unicidade no contexto
da tradigdo, um valor de culto, uma aura. Esta aqui, talvez possamos dizer
que esta como veiculo de propaganda de certo tipo de ideia de arte que se
constitui dentro de um modelo europeu, que tem seus contetdos e formas
de apresentacdo. Uma impressao sobre lona colada em madeira com uma
moldura bem-acabada e com cores combinando com os tons da imagem
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para que possa estar dentro dos padroes estéticos para ir para a parede.
No fim, podemos pensar que Las meninas do Prado propaga valores, um
modo de vida, um papel dentro da politica, que se faz, ai sim, reproduzir em
Las meninas de Porto Alegre.

A fotografia de uma fotografia

Michel Foucault, no livro As Palavras e as Coisas (1999), nos fala do
jogo de olhares provocado pelo quadro. Produz relagdes. Ajuda a ver
personagens que se miram, nos miram, cabegas voltadas a esquerda,
direita. Toda uma relagdo que vai da pintura e se projeta para fora da cena
retratada - em diregdo a nds - e volta ao quadro na figura do espelho
ao fundo, que reflete e devolve a imagem que deveria ser, talvez, de nds
mesmos. Olhando a histéria em sentido reverso, poderiamos ver um
pensamento fotografico nessa ideia de uma cena complexa tomada em
instantdneo. O movimento congelado no quadro seria o instante decisivo
do fotégrafo Henri Cartier-Bresson?

Em seu artigo O instante decisivo (1952)%, Cartier-Bresson escreve que
“o fotégrafo compde a foto praticamente na mesma duragdo de tempo
que leva para apertar o disparador, na velocidade de um ato reflexo”
(Cartier-Bresson,1952). O instante decisivo € o momento em que a cena
se compoe, por uma fragcdo de segundo, aos olhos do fotégrafo e logo
se desfaz no movimento continuo do tempo e da vida. Olhando para tras
é facil perceber na pintura uma relacdo com essa pratica de fotografo-
cagador que, a espreita, congela a cena que se monta a sua frente. O cao
deitado, aquele que entra ou sai do saldo ao fundo, o movimento de cabeca
das cortesas e do préprio pintor, tudo se articula para criar a sensagao de
um momento capturado no tempo. Um instante depois a cena se desfaz.
O pintor volta a pintar, as cortesas se movem, o cao volta-se de costas ou
levanta-se. E o préprio Foucault quem reforca essa ideia quando analisa
gue o pintor, “saindo dessa tela que nos escapa, (..) emerge aos NOSSOS
olhos; mas quando, dentro em pouco, der um passo para a direita, furtando-
se aos nossos olhares, achar-se-a colocado bem em face da tela que esté
pintando” (Foucault, 1999, p. 4). Em um olhar para o século XVII a partir do
tempo do século XX, o filésofo fala da captura de "um instante no qual todos
os elementos que se movem ficam em equilibrio” (Cartier-Bresson, 1952).
Mas essa é apenas uma proje¢ao no tempo. Seria uma loucura imaginar um

6 O texto estd disponivel em: https://www.uel.br/pos/fotografia/wp-content/uploads/
downs-uteis-o-instante-decisivo.pdf . Acesso em: 01 agosto 2024.
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pensamento fotografico em Veldzquez no século XVII. Seria? O mais l6gico
é que, como disse Daniel Arasse, seja muito pouco provavel que a nobreza
se colocasse por horas em pose para ser retratada na pintura (Arasse,
2014). Ou, de alguma forma, o que possibilita a formagao de um espirito,
um modo de fazer, que conduz a pratica documental e fotojornalistica no
século XX ja estava |a atras? Nessa intengao, ou na ideia, de criar uma cena
cotidiana como um instantaneo, um momento recortado da vida.

O certo é que, nesse pensamento que acaba se invertendo para as
“origens ideoldgicas da fotografia’;, o dispositivo (social) pode ser mais
potente para refletir do que o aparelho (técnico). A esse propdsito, a
pesquisadora Ariella Azoulay propde imaginar as origens da fotografia
bem antes das criacoes de Talbot, Daguerre ou Hercules Florence,
que desenvolveram a técnica de fixagdo da imagem sobre superficies
fotossensiveis entre os anos 1820 e 1840. Para a pesquisadora, a coisa toda
comegou muito antes, em 1492, ano em que Cristévao Colombo chega
nas Américas. Em seu artigo Desaprendendo as origens da fotografia’,
publicado na revista Zum, nimero 17, em 2019, Azoulay desloca a questao
do dominio técnico para o politico. Para a autora, a fotografia € mais um
aparato que vem na esteira do imperialismo e colonialismo inaugurado
com as grandes navegagoes. “A invengao do Novo Mundo e a invencao da
fotografia ndo sdo eventos independentes (...) nesse suposto ‘novo mundo,
populacdes locais e recursos sao considerados problemas ou solucdes,
oportunidades ou obstaculos, e sdo designados para papéis, espagos e
funcdes ‘especificos™ (Azoulay, 2019), afirma. Na mesma medida, 0 modo
como se constituiu um discurso em torno do exético e primitivo desde os
tempos coloniais/imperiais é similar ao modo como a fotografia aparece
como aparato de moldar um certo tipo de olhar sobre o outro. “A empreitada
de destruir os mundos de simbolos, atividades e tecidos sociais existentes,
e substitui-los por um ‘novo mundo’ de objetos, classificagoes, leis,
tecnologias e significados” (idem). Quando a fotografia é “"descoberta” e
apresenta-se como a nova invencao da modernidade europeia, os recém-
batizados fotégrafos logo saem pelo mundo a registrar realidades locais
nas Américas, Africa, Asia e Oceania. Durante o século XX, a proliferagéo
de revistas ilustradas (Life, National Geographic) colocou a possibilidade
de o mundo ser visto a partir das cameras e dos olhares desses novos
profissionais, dessa nova atividade que faz imagem/discurso. E aqui o
movimento nao é de uma rede, mas de pesca com arpao. Se olharmos o

7 Texto publicado em 2019 no site da revista Zum. Disponivel em: https://revistazum.com.
br/revista-zum-17/desaprendendo-origens-fotografia. Acesso em: 01 agosto 2024.
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perfil desses profissionais, veremos que os pescadores, cacadores talvez,
vem de um lugar muito especifico no planeta: a grande maioria homens
do hemisfério norte, notadamente a Europa, que viajam, fotografam e
produzem essa nova visualidade sobre 0 mundo®

Em sequéncia, a televisao, o cinema e seus modos de contar histdrias
disputarao as atencdes de um publico cada vez mais avido por imagens.
E chegamos ao século XXI com cada um de nés postando imagens/
discursos daquilo que somos/estamos. Talvez ja ndo faca mais diferenca
guem estd contando a histdria, porque esse “novo mundo” disseminado
pela "violéncia imperial” (Azoulay, 2019) ja é constituinte dos entes que nos
tornamos.

Mas voltemos aos nossos fungos e ao fato de que isso tudo nos é, em
alguma medida, negado por eles. Aqui eles fazem o trabalho de reciclar,
desmontar, quebrar moléculas da tinta e da lona plastica onde a imagem
da imagem foi produzida com a intencdo de estar a altura da parede -
de ir para a parede. O que essa situacdo propaga € uma certa ideia de
arte, valores e civilizagdo. E aqui, em Las meninas de Porto Alegre, uma
reviravolta faz com que aquilo que era objeto de culto no museu gire para
fungao politica e propaganda.

Erik Jonne Vieira de Melo, em sua dissertacdo de mestrado de 2011,
pela Universidade Federal de Pernambuco, Degradacao de Petrdleo por
Cultura Mista de Fungos e Bactérias, conduziu um experimento em que
91,96% dos hidrocarbonetos alifaticos, composi¢do basica do petréleo,
foram degradados. Em letras leigas é o mesmo que dizer que os fungos,
com ajuda das bactérias, tém a capacidade de decompor as moléculas
de derramamentos de 6leo no mar, plastico, lona e tinta da reproducéo de
Diego Veldzquez. Aqui a cultura - de fungos - fard desaparecer imagem e
suporte.

Em Las meninas de Porto Alegre ainda nos resta uma boa parte
para ser olhada: o pintor, o cachorro, o espelho ao fundo, alguém de sai
ou entra no fundo da sala (fig. 06) e algo das cortesas a direita. Resta
também o quadro que se pinta, de costas para nds, e a luz que entra por

8 Ainda hoje as coisas sdo muito parecidas se pensarmos a questédo de género. A Woman
Photograph, iniciativa que reline 850 fotégrafas documentais pelo mundo, aponta que, em 2018,
apenas 15% das fotojornalistas atuantes pelo mundo eram mulheres. Informagdes em: http://
fnfemmenews.wixsite.com/femmenews/post/desigualdade-dentro-do-fotojornalismo-ainda-
%C3%A9-uma-realidade . Acesso em: 08 agosto 2024,
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da pintura

[Las meninas de Porto
Alegre. Porto Alegre,
2024, Fotogrefia:

Cristiano SantAnna

uma janela, que também nao é mostrada a nds. Nesse ponto os fungos
também atacam o texto de Foucault, porque desintegram o sentido. Se no
Prado “a representacao pode se dar como pura representacao” (Foucault,
1999, p. 21), esta representagdo de uma cena da nobreza pode ser pura
representacdao de um jogo de relagdes sociais que vai além das figuras de
pintor, rei, rainha, infanta, cortesas, cachorro, aqui em Porto Alegre o que
mais vemos € a pura apresentagao desse ser - nem planta, nem animal -
que se alimenta da ruina do humano.

Barbarie, cultura e civilizagcao

Mais uma vez é meu amigo Léo que chama a atengéo para algo que
estd acima e atras de Las meninas de Porto Alegre. Uma porta marrom que
tem colado, um desenho feito a mao e pintado com |apis de cor sobre folha
de oficio branca retratando um Cristo Bizantino (Fig. 7). O encontro dessas
duas coisas me coloca a imaginar que tipo de pessoa vive naquela casa.
Penso no império que floresceu na Europa Oriental entre os séculos IV e
XV. Por volta do século IV, o Império Romano ja ndo era uma unidade sobre
a Europa, norte da Africa e Oriente Médio. Dividido em dois, Ocidente e
Oriente, o primeiro se fragmentava em disputas e invasdes. O imperador
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FIG. 07

Reprodugao de um
Cristo Bizantino
encontrado junto a
Las meninas de Porto
Alegre. Porto Alegre,
2024, Fotogrefia:

Cristiano SantAnna

Flavio Arcadio® formava uma unidade politica, militar e cultural por tras dos
muros de Constantinopla: o Império Romano do Oriente ou, simplesmente,
Império Bizantino.

O historiador Jacques Le
Goff, em seu livro A civilizagdo do
Ocidente medieval, se detém a
estudar o periodo de dissolugao
do dominio romano no Ocidente
e aponta o terror “quanto as
atrocidades e destruicoes "que
acompanharam os ‘passeios’ dos
povos barbaros” (Le Goff, 2016,
p.25). Barbaro era uma palavra
utilizada para nomear todo povo
que nao falava o latim, mas
barbara é uma palavra inventada
muito antes dos romanos.

“Naste comanda Cérios de

idioma béarbaro” (Homero, 2020,

p.101). O verso, em lliada, de

Homero, chama de barbara fala a lingua dos Carios, que habitavam a
Asia Menor na antiguidade. Povo ndo falante do grego. Acredita-se que
0 poema épico tenha sido escrito no século IX antes de Cristo, a partir
de tradicdo oral anterior. Primeiro registro escrito da palavra barbara,
ela aqui apresenta-se como uma forma de designar todos aqueles nao
falantes do grego, que eram entendidos como balbuciantes de um bar bar
bar incompreensivel. A origem do termo e seu sentido é apontada pelo
professor de histéria Daniel Neves, no artigo Barbaros (Povos Germanicos),
no site Brasil Escola: "todos 0os povos que nao possuiam a cultura grega ou
romana eram considerados barbaros e estereotipados como ‘incivilizados,
‘incultos, ‘primitivos’ etc.’ (Neves, 2024). Por extensao ao longo do tempo,
guem nao compartilhou a cultura grega, helenistica ou romana é aquele
que nao fala a “lingua civilizada’, que balbucia, que se comunica através de
um bar bar bar incompreensivel, que sao os barbaros sem cultura (porque
ndo é a minha cultura). Neves ainda diz que o primeiro registro de uso
pejorativo disseminado de que se tem registro € em relagdo aos persas em

9 Flavio Arcadio foi o primeiro imperador do Império Romano do Oriente a partir de 395.
Seu irmao, Hondrio, no mesmo periodo, governou o Império Romano do Ocidente.



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

torno do século X antes de Cristo. A palavra é absorvida pelos romanos do
século Il da era cristd com relagdo aos germanicos - outro termo genérico
para todos os povos que viviam na parte norte da Europa.

A estratégia de dominacao pela reducédo da cultura do outro como
primitiva, inculta e nao civilizada veio trazendo a palavra até nossos dias,
O bérbaro, a barbarie, a barbaridade, balburdia (lembram como foram
chamadas as universidades publicas?) e até um certo povo da regido da
Noruega e que se estabeleceu no norte da Africa: os Wandeln, traduzidos
para Vandalos. E interessante perceber como romanos e gregos, que
dominaram e dizimaram culturas por séculos, nunca foram “vandalos”
ou “barbaros” Pelo menos nao aos nossos olhos. Olhos devedores, na
tradigdo, a gregos, romanos e europeus. Até enxergamos as atrocidades,
mas reverenciamos a técnica, a filosofia, a matematica, a engenharia.

Entre cultura e barbarie, Walter Benjamin nos ajuda a pensar, em
seu texto Eduard Fuchs, colecionador e historiador, dizendo que "ndo ha
documento da cultura que nao seja também um documento da barbarie”
(Benjamin, 2019, p. 137). Aquilo que se coloca diante de nés - “mumias
egipcias e artefatos incas em um museu de Nova lorque™®, por exemplo
- é também o documento da violéncia e espoliacdo do Império Britanico
sobre o Egito no século XIX.

Entre civilizagdo/cultura e barbarie, Hannah Arendt pensa todo ato de
criagdo como um ato de violéncia. O que o humano faz sobre a terra é
criar e transformar. Para que algo da criagdo humana se realize no mundo,
aponta Arendt em A Condigdo Humana, é preciso olhar para as coisas
enquanto matéria e ndo como seres.

O material j& € um produto das maos humanas que o retiraram de
sua natural localizacdo, seja matando um processo vital, como no caso

10 O verso estd na musica Disneylandia, do compositor e intérprete uruguaio Jorge Drexler.
Na composigao, o autor se utiliza de uma série de recursos da palavra, mas também do ritmo de
uma guitarra tocada entre o estilo flamenco, norte africano e a milonga uruguaia, para apontar
a complexidade das relagdes entre povos no planeta. Alguns dos versos da musica dizem:
“multinacionais japonesas instalam empresas em Hong-Kong e produzem com matéria prima
brasileira para competir no mercado americano; literatura grega adaptada para criangas chinesas
da Comunidade Europeia; reldgios suigos falsificados no Paraguay vendidos por camel6és no
bairro mexicano de Los Angeles”. A musica termina com o seguinte verso: “Criancas iraquianas
fugidas da guerra ndo obtém visto no consulado americano do Egito para entrar na Disneylandia”
Disponivel em: http://youtu.be/Ehvosklhdw0?si=HOgxAtO75Q0bRclw . Acesso em: 08 agosto
2024.
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da arvore, que tem de ser destruida para que se obtenha a madeira, seja
interrompendo algum dos processos mais lentos da natureza, como no
caso do ferro, da pedra, ou do marmore, arrancados do ventre da terra
(Arendt, 2019, p.173)

O ato de imaginar é da cultura e todo ato de fabricar realidades
imaginadas tem “esse elemento de violacado e violéncia” (idem). A violéncia
gue coloca troianos e espartanos uns contra os outros na lliada pode ser
a mesma que nos faz erguer uma cidade sobre terrenos alagados, aterrar
parte do lago Guaiba e avangar com mais construgdes sobre as aguas. Um
mapa interativo publicado pelo site do jornal Zero Hora™ mostra que, até
meados de 1954, o que hoje conhecemos como estadio Beira Rio, Parque da
Harmonia e toda a orla do Guaiba até um pouco antes do Estaleiro S eram
lago ou areas alagadas. Inclusive os bairros Praia de Belas, Cidade Baixa e
Menino Deus. A cidade comecou a aterrar em diregao a zona norte até o
cais Navegantes, o chamado Quarto Distrito. Se sobrepusermos a mancha
de inundagéao das enchentes de maio de 2024 e o mapa de Porto Alegre
pré aterros, veremos que ambos se confundem, mas isso nao explica por
que os diques, comportas e bombas d'agua da cidade - que servem como
estruturas de contengao do lago - ndo funcionaram quando foi necessario.
Poderiamos imaginar uma cadeia de agdes premeditadas e em ato, mas
isso ndo explica a situagao. Achille Mbembe, em seu livro Necropolitica,
desenvolve um conceito com o mesmo nome do livro. Mbembe identifica
uma “politica da morte” em que o poder (estados, corporagdes) exercem
“biopoder” (poder sobre os corpos) a fim de definir como se vive, quem
vive, guem morre e guem se deixa morrer a prépria sorte dentro de uma
|6gica de manutengao de controle sobre as pessoas (Mbembe, 2018).

Nossa tragédia aponta para uma perda de controle. Ndo had como
identificar um artificio deliberado e orientado a determinadas populacdes,
grupos sociais, género ou raca. Aqui, com excecao de moradores de
bairros altos, as aguas avancaram sobre casas e edificios em bairros de
classe média como Menino Deus, Cidade Baixa, Praia de Belas, Floresta,
Centro Histdrico. Quem nao teve suas residéncias alagadas ficou algumas
semanas sem luz e dgua. O que parece mais provavel é que anos de
decisbes erraticas, preguica, ignorancia e negacionismo nos levaram
a essa situacdo e aos fungos fazendo seu trabalho. Mas a violéncia néo

" O mapa pode ser visto em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/
noticia/2019/05/porto-alegre-dos-aterros-saiba-como-a-cidade-avancou-sobre-o-guaiba-ao-
longo-das-decadas-cjvigba4p030h01pemaucrgkk.html . Acesso em: 09 agosto 2024.
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atinge a todos da mesma forma. Na Vila dos Papeleiros as condi¢des de
retomada sdao bem menos auspiciosas que em outros bairros.

Quem |é a lliada percebe que o poema nao termina no capitulo final da
guerra. Nada sobre o cavalo de madeira construido pelo “astucioso Ulisses”
e que é usado para invadir e tomar Trdia esta escrito ali. A lliada termina
com uma conversa entre Aquiles, cujo amigo Patroclo fora assassinado em
combate pelos troianos, e Priamo (rei de Trdia), que vai ao seu encontro
para resgatar o corpo do filho morto. Na conversa que se segue, ambos
choram juntos a perda do amigo e do filho. A lliada se encerra no momento
em que dois inimigos, ao menos por um instante, se tornam parceiros de
um sentimento. O luto, a perda os aproximam. Um entende ao outro em
sua dor e isso faz com que possam esquecer os motivos de estarem al
como inimigos. O vazio se torna algo mais amplo que o resto. E como
se Homero nos dissesse: aqui ha a presenga da perda, do vazio, do luto
enquanto si, enquanto ideia, e é a isso que Priamo e Aquiles olham e que
os conecta. Diante da guerra, da “violacdo e violéncia’, Homero escolhe
terminar com aquilo que mais pode falar do tempo suspenso. Como se
dissesse que aquelas duas mortes e perdas sao as ideias de morte e perda.
E que o transcorrer do tempo e dos acontecimentos, do mundo, da cadeia
de eventos fossem apenas representacdes que se consomem a si mesmas
no mundo da matéria.

Entre cultura e civilizagao, tradutores de Sigmund Freud sempre tiveram
duvidas. Um de seus escritos mais conhecidos, Das Unbehagen in der Kultur
(Mal-estar na cultura, em traducao literal), ficou mais conhecido por Mal-
estar na civilizagdo por editoras americanas e brasileiras como Penguin e
Companhia das Letras. Por que esse kultur abriu espaco para civilizagao?
E o préprio Freud quem esclarece a questdo em outro escrito: O Futuro de
uma llusgo. "Como se sabe, a cultura humana - (...) e me recuso a separar
cultura e civilizagdo - mostra dois lados ao observador” (Freud, 2023/1939,
p. 28). Ora, se ndo estamos diante da afirmacdo de que as palavras sao
sinbnimas, ao menos uma nao existe sem a outra. E o que sao esses dois
lados que cultura/civilizagdo mostram ao observador? A palavra cultura
vem do latim cultio, que significa cultivo, cultura, agricultura. Ligados a
terra e ao cultivo da agricultura, humanos fizeram e fazem cultura, nas
plantagdes. E minhocas cultivam a terra. A violéncia da cultura/barbarie
pode ser a violéncia dos fungos que fazem cultura enquanto desmontam
moléculas transformando uma coisa em outra. Assim como esses fungos
que atacam Las meninas de Porto Alegre, penso que a ruina pode ser
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matéria e comida. Que a agao dos fungos é mais um espago aberto por
cada um de nés do que uma “invasao barbara” de seres exdgenos.

Voltemos ao que nos disse Le Goff sobre toda essa parte da
humanidade responsavel por um periodo de pouca producao técnica e
cultural na Europa medieval, e que, por ser “incapaz de criar, de produzir, o
mundo barbaro ‘reutiliza’ “ (Le Goff, 2016, p. 35). Olhemos para essa palavra
- reutilizar - com desconfianga e pensando em fungos, Las meninas de
Porto Alegre e enchentes.

Reutilizar coisas entre colecionador e catador

Entre utilizar e reutilizar, o Gtil/reutil, hd uma distancia para pensar o
gue se recicla. Reutilizar pode ser pensado como utilizar de novo. Aquilo
gue era um banco e foi jogado fora, pode ser reutilizado e desempenhar
um papel de novo na mesma funcao. Por outro lado, parece-me que
reciclar envolve algo que transforma em outra coisa para outra fungéo. Por
exemplo: podemos falar em reciclagem de garrafas plasticas descartéveis.
Isso envolve um processo de transformacéao. A garrafa é recolhida, triturada
e transformada em balde, banco de jardim, sacola. O que é pegar este
quadro que encontramos na rua e acreditamos que estava na parede de
uma casa e coloca-lo agora no museu de coisas resgatadas? Se, por um
lado, ha uma reutilizagdo do mesmo com a mesma fungao; por outro, um
mundo de significados recicla e transforma aquilo que era uma reproducéo
de Las meninas do Prado em Las meninas de Porto Alegre. Reutilizar,
resgatar e reciclar € o que o Museu de Resgates pratica. Tudo que se
encontra no acervo vem da reutilizagdo ou reciclagem daquilo que foi
considerado lixo por outros. Dizemos que ressignificamos também. E nao
s6 no museu. E o que se faz de forma geral na V.P.. Las meninas de Porto
Alegre vai para o museu, mas ali ela continua degradando em alimento
e com a possibilidade de contaminar o resto. Aqui seriam os fungos os
recicladores. Nesse sentido, a barbdrie que praticamos é a de ndo congelar
o tempo na tradigdo e no culto. Se a civilizagdo nos legou Las meninas
do Prado, a barbérie, disso mesmo que chamamos povo civilizado, nos
presenteou com Las meninas de Porto Alegre. E de alguma forma barbaro
0 modo como fazemos museu.

Colecionador e trapeiro sdo figuras centrais na obra da Walter
Benjamin. Em varios momentos esses dois personagens acionam reflexdes
para pensar tanto a cidade de Paris do século XIX como os conceitos de
experiéncia e chogue, mas ha dois momentos em que o filésofo define um
e outro. Em Passagens, Benjamin afirma que "o verdadeiro colecionador
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retira os objetos de suas relagdes funcionais” (Benjamin, 2018, p. 351). Seria
inscrever a coisa em um circulo magico no qual ela se imobiliza. Hd uma
ideia de congelamento de tempo. O trapeiro é aquele que coleta os restos
da nascente sociedade de consumo que “comecaram a aparecer em grande
numero nas cidades quando o lixo passou a ter certo valor, devido aos
novos processos industriais” (Benjamin, 2017, p. 21). Esse que se chamava
trapeiro no século XIX e inicio do XX, porgue recolhia principalmente os
trapos, que eram o residuo da indUstria téxtil, hoje chamamos papeleiros,
referéncia ao material mais abundante e valioso: o papel.

Mas o que aproxima as figuras do colecionador e do papeleiro (trapeiro)?
O papeleiro é aquele que recoloca o que perdeu valor (dito lixo) de volta na
economia? Se perdeu a fungao e o interesse para alguém, a coisa agora
ganha valor econémico para quem vive do que nao serve mais para outros.
Mas vive de outra forma: Se era um vestido e ficou velho, vira trapo para
ser reciclado. Colecionador e papeleiro estao olhando as coisas do mundo
como coletores. A diferenga seria que o colecionador olha para elas no
tempo e da sentido de conservagdo e memoria. Papeleiro busca o valor
econbémico como matéria e ndo conteddo. Pouco importa se o papel é um
livro de Homero, um caderno escolar ou uma embalagem de presente.
Tudo vira valor do peso do papel na reciclagem. Para o colecionador, a
mais fina e leve pdgina escrita pode ter valor maior do que uma tonelada
de folhas amassadas.

No entanto, no Museu de Resgates hd um colecionismo que toca,
mistura e confunde fungdes. O espanto com algo do que é jogado fora
faz com que, por exemplo, um album de fotos encontrado na calgada seja
olhado como objeto do tempo e ndo do lixo. Por esse giro no olhar, vai
entrar na légica da reciclagem de uma outra forma. Ndo mais como matéria,
papel para ser pesado na balancga e vendido, mas por seus conteldos, as
imagens que emanam dali.

Se a matéria papel ja € um documento que conta a histéria daquilo que
usamos e descartamos na cidade de Porto Alegre - a quantidade de papel,
garrafas plasticas e outros produtos e embalagens que perdem funcgéo
logo que abrimos nossos produtos de consumo e que se acumulam nas
calgadas -, olhar para o conteddo de algumas dessas coisas, leva-las para
0 museu, ajuda-nos a pensar outras histérias. A ideia de que as imagens
das pessoas naquelas fotografias perderam o afeto e importancia a ponto
de virar lixo é o que gera o espanto e faz resgatar. No Museu de Resgates
se lida sempre com o lixo, mas nem sempre do mesmo modo.
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Os fungos vao bem, obrigado

No esfor¢o de perguntar o que Las meninas de Porto Alegre nos conta
dos recentes acontecimentos na cidade, que atingiram também um vasto
territério do estado do Rio Grande do Sul, e de como isso pode estar
relacionado com um Museu de Resgates e a |l6gica de vida de catadoras e
catadores na cidade, talvez devamos olhar para aquilo que estd no chao.

O que estd no chao é a matéria de ganhar dinheiro para milhares de
pessoas na cidade, que, assim como o lixo que depositamos pelas calgadas,
nao sao vistas. Aquele quadro mofado, que foi colocado na frente de casa,
poderia ter como destino uma das muitas montanhas de escombros que
estdo espalhadas em Porto Alegre. Resultado do recolhimento de moveis,
aparelhos domésticos e bens pessoais descartados na frente das casas
e recolhidos pela prefeitura, essas montanhas ainda nao tém destino. A
discussao estad em torno de para qual aterro sanitario levar ou se o melhor
é definir uma nova érea.

Foi o olhar coletor de Leo Caobelli que salvou Las meninas de Porto
Alegre. Talvez haja coisas que, apesar de muitas, sejam para serem vistas
como poucas. O lixo pode ser uma delas, relegado ao lugar do nao olhado.
Necessitamos apertar os olhos, fixar a visdo e a mente para ver o que
esta escondido. Esse esforgo de colecionador/papeleiro faz perceber, no
meio de tudo que foi nomeado lixo, algumas coisas que nos espantam e
produzem desejo de resgatar.

A catdstrofe ndo é por acaso. Mais do que natural, ela é politica. Aquele
quadro,apontado paramim por Léo, parece-me odocumentodacivilizagdo/
barbarie/cultura que nos levou a trinta dias de inundagdes. Aquilo que
agora é comida desses seres estranhos, porque ndao os entendemos, ja
estava em desintegragdao muito antes da apari¢cao dos fungos aos nossos
olhos e narizes.

Joana Cabral de Oliveira, em prefacio do livro O Cogumelo no Fim do
Mundo, de Anna Tsing, aponta que vivemos “uma vida precarizada pela
exploracdo violenta, que arruina pessoas e nos coloca em face a uma
crise climatica que ameaca muitas formas de vida” (Oliveira, in: Tsing,
2022, p.8). Exploragao, violéncia, ameaca, ruina. Lembram dos barbaros?
Aqgueles povos sem cultura, que ndo produzem nada e vivem de reutilizar
0 que é produzido pelos civilizados. A alternativa seria buscar formas de
“fertilizar nossa imaginacao para conceber devires” (idem). Mas nao é
justamente a imaginacdo humana que faz violéncia (Arendt, 2019)? Qual
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a real capacidade que temos de pensar, escolher, vislumbrar devires
quando somos o proprio lobo do lobo do homem? Quando a melhor
imaginacao pode ndo nos incluir? Nao incluir o humano. Las meninas de
Porto Alegre nos ajuda a pensar cultura e barbarie através de relacoes
complexas. A cultura pode ser a cultura de fungos que destroem aquele
documento da civilizacdo da Europa central do século XVII. Nao mais a
barbarie sobre a pintura. E toda a cultura humana talvez possa ser olhada
como a barbdrie que se encontra hoje apresentada nas marcas de agua
das paredes e atravessando o quadro em hifas e esporos. A ruina é a ruina
da humanidade, fundamentalmente, e 0 mundo vai muito bem, obrigado,
sem nos. Sebo Café, Casa de Cultura Mario Quintana, Praca da Alfandega,
Mercado Publico, Sete de Setembro, Siqueira Campos, Avenida Maua.

Os fungos vao muito bem, obrigado.

12 Letra da musica Lingua, de Caetano Veloso, em que o artista cita o filésofo Thomas
Hobbes. Em Lingua, Veloso nos convida a “rocar a lingua de Luis de Camdes” e grita: “sejamos
imperialistas!” (Veloso, 1984). Com “sejamos o lobo do lobo do homem’; o compositor parafraseia
o filésofo Thomas Hobbes que, em 1642 (catorze anos antes de Las meninas serem pintadas por
Veldzquez), publicou Do Cidaddo. No livro, Hobbes da os primeiros passos na sua teoria politica
que mais ficou conhecida e vai ser desenvolvida em Leviata: o ser humano é naturalmente mal
e necessita de um governo que o proteja desse mal. Hobbes aborda o lugar da pessoa diante
do estado, da religido e do outro. Mas a frase que encontramos em Hobbes vem de antes. A
ideia de que o homem é o lobo do homem aparece trés séculos antes de Cristo, na comédia
teatral Asinaria, do dramaturgo romano Plautus: “lupus est homo homini” (Plautus, verso 495). A
comédia descreve uma rede de intrigas atenienses em que dois escravos enganam seus amos
para conseguir dinheiro e pagar pelos servigos de uma prostituta. Ndo se sabe a data exata do
texto, mas acredita-se que data do século Il antes de Cristo. Veloso nos leva ao autor de um
dos maiores textos de propaganda despdtica, nos projeta trés séculos antes da nossa era e nos
devolve como possibilidade de sermos lobos do lobo.
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Resumo

A partir das alegorias das Quatro Estagdes do Ano, pintadas a 6leo sobre
madeira, em 1774, por Bernardo Pires da Silva, nas paredes laterais da capela-mor da
Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Preto, Minas Gerais, este texto apresenta
algumas possibilidades de refletir sobre como se constituiram diferentes formas de
percepcao e representacao dos fendmenos climaticos, organizados como Estagoes
do Ano, baseadas em elementos prdprios ao pensamento europeu do século XVIII
e suas tradugdes no territério colonizado.

Palavras-chaves
Bernardo Pires da Silva. Pintura Rococé. Quatro Estagdes.

Abstract

Based on the allegories of the Four Seasons, painted in oil on wood in 1774
by Bernardo da Silva Pires, on the side walls of the main chapel of Nossa Senhora
do Pilar Church, in Ouro Preto, Minas Gerais, this text presents some possibilities for
reflect on how different forms of perception and representation of non-human nature
cyclical phenomena were constituted (with emphasis on the Seasons of the Year),
based on elements specific to 18th century European thought and its traduction in

the colonized territory.
Keywords
Bernardo Pires da Silva. Four Seasons. Rococo painting.
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As mudancas climaticas, a partir das quais passamos a experimentar
nossa relagdo com a Natureza nao-humana e expressa-la por meio de
imagens, remetem a outras temporalidades, se voltarmos provisoriamente
as costas para o futuro. Somos levados, entdo, a buscar camadas do
passado em que se tentou organizar e de alguma forma controlar, a partir
de alegorias, os fendbmenos do clima, ora em suas mudangas ciclicas
e até certo ponto previsiveis, ora nas intempéries, com seus efeitos
imponderaveis.

As anotagdes que se seguem buscam reconhecer como as Estagdes do
Ano foram representadas, por meio de um exemplar bastante especifico:
as paredes laterais da capela-mor da Igreja de Nossa Senhora do Pilar,
em Ouro Preto, Minas-Gerais, onde foram realizadas pinturas com as
alegorias da Primavera, Verao, Outono e Inverno (Figuras 1a 4), de autoria
de Bernardo Pires da Silva (17?7 - 17?7?).

No inicio do século XX tais pinturas em odleo sobre madeira foram
recobertas com tinta branca, e entre 1952 e 1965 o IPHAN promoveu
trabalhos de recuperagao das mesmas. Segundo o fichamento do préprio
orgao do patrimbnio, estdo em bom estado de conservacao, entretanto
observam-se certos desgastes e perdas, provavelmente devido a
intervengao anterior..

De acordo com Adalgisa Arantes Campos (2021):

As pinturas da capela-mor foram executadas por Bernardo Pires da Silva,
conforme langamento de 1774, e posterior louvagéo de Jodo Nepomuceno
Correia e Castro. O dito Bernardo Pires trabalhou no forro da capela-mor
do Santuério de Congonhas entre 1773 e 1775, atividade que presumimos
justificar seu pedido para se ausentar da irmandade do Santissimo.
Embora néo tenha sido tratado como ‘mestre’ na documentacgao, Pires
elaborou uma figura humana com mais desenvoltura que aquela de
Carvalhais no forro da nave.

As pinturas trazem, segundo Andreia de Freitas Rodrigues (2018, p. 118-
19):

esquemas compositivos muito similares, um concheado simples
emoldura a cena, onde podemos ver uma paisagem que cerca as figuras.

1 Arquivo Noronha Santos - IPHAN - Livro de Tombo Livro de Belas Artes - Inscri¢éo n.
246 Processo n0 0075-T-38 Data: 08/09/1939 OBS: O tombamento inclui todo o seu acervo, de
acordo com a Resolucédo do Conselho Consultivo da SPHAN, de 13/08/85, referente ao Processo
Administrativo no 13/85/SPHAN.
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FIG. 02
Bernardo da Silva Pires,
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N. S. do Pilar, Ouro Preto
MG Fonte: A Rodrigues/

IPHAN

FIG. 03
Bernardo da Silva Pires.
Outono. Do conjunto das
Quatro estagoes do ano,
1774 Pintura a dleo s/
madeira. Capela Mor Matriz
N. S. do Pilar, Ouro Preto
MG Fonte: A Rodrigues/
IPHAN

FIG 04
Bernardo da Silva D\rm
2rno. [)o cor uu'ro das

ﬁ4 F\m ura a oleo s/
madeira. Capela Mor Matriz
N.S. do P\\dr Ouro Preto -
MG Fonte: A Rodrigues/
IPHAN

E bom lembrar que, embora ndo haja noticia dos modelos nos quais as
alegorias se baseiam, as estagdes seguem a diviséo anual do hemisfério
norte, como se percebe pelos elementos do Verdo e Outono.

Rodrigues bem observou que a figura que representa a Primavera, uma
alegoria feminina, assemelha-se ao modelo presente na obra Iconologia
de Cesare Ripa: uma jovem transportando flores acompanhada de um
cupido. O verao é também uma jovem no ambiente da colheita do trigo,
acompanhada por ignudi. O outono traz umarepresentacdao da vindima
com a figura de Baco. O inverno é representado por um idoso que
aparentemente se aquece diante de um braseiro (RIPA apud. RODRIGUES,
2018, p 118-119).
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Embora as valiosas indicacbes deixadas pela tese de Rodrigues
(2018) e pelo texto de Campos (2021) sejam fundamentais, as autoras nao
tiveram a intencdo de aprofundar-se especificamente sobre o tema das
Estacdes, uma vez que estavam voltadas para estudos mais amplos do
Vanitas ou do processo de ornamentacao pictérica da Matriz como um
todo, respectivamente. Assim, ainda restam muitas hipdteses a serem
averiguadas em relagdo as pinturas das Quatro Estagdes da Capela-Mor
da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto; como forma de
refletir sobre percepcoes artisticas dos fenémenos climaticos.

No que se refere ao espacgo arquitetdnico da Igreja onde se encontram
os exemplares, a Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto foi
construida com planta do engenheiro militar Pedro Gomes Chaves a partir
de 1730, sendo a obra arretada pelo mestre portugués Jodo Fernandes de
Oliveira. Em 1733, o grosso da construcado ja se encontrava terminado, e
o Corpo Santo foi devolvido da Capela do Rosério, onde se encontrava
provisoriamente, na conhecida festa do Triunfo Eucaristico. Entre 1735 e
1737 a decoragao arquitetdnica da nave foi realizada por Anténio Francisco
Pombal, também mestre portugués, com retabulos laterais inseridos em 33
e 35, com atuacdo do escultor Manuel de Brito. A partir de 1746 se comeca
a ser feita a decoragado da capela-mor com talha iniciada pelo escultor
Francisco Xavier de Brito e concluida pelo entalhador Anténio Henriques
Cardoso e douradas por Bernardo Pires da Silva, o pintor que realizou
as Quatro Estagbes na parte inferior das paredes laterais (OLIVEIRA;
CAMPOQS, 2010, p.39- 51).

Para compreender como as Quatro Estacdes do Ano foram
representadas nas paredes laterais da Capela Mor da igreja, caberia um
breve estudo iconogréafico das Quatro Estacdes, ainda que guardando
os limites da assim chamada cultura ocidental, com foco no século XVIlI
lusitano. O percurso iconogréfico ndo é um caminho facil, e obviamente
este texto tampouco poderia pretender trilhd-lo de maneira exaustiva.
Porém, no espago dessas linhas, apresentamos de maneira rudimentar
algumas das variadas possibilidades associativas do tema.

A iconografia das Quatro Estagdes, com efeito, possui uma abrangéncia
universal, como se pode imaginar, tanto do ponto de vista de uma histéria
da arte, como também da histdria das religides, da teologia, da astronomia
ou da filosofia - revelando diferentes formas de relagao entre o Homem e
o Clima. Partimos da compreensao de que os tempos da Natureza serao
definidos pelas passagens do ano, de acordo com as Quatro Esta¢des, como
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uma construcao histérico-cultural. Trata-se, portanto, de indicar uma certa
“invencao da Natureza’, na qual, por determinados motivos astronémicos
e pelo precoce reconhecimento dos solsticios e equinécios, identificou-se
que as Esta¢des do Ano seriam em nimero de quatro e necessariamente
compreendidas como Primavera, Verao, Outono e Inverno, muitas vezes
ordenadas conforme o calendario anual do Hemisfério Norte.

Cabe, por certo, aplicar uma ideia abrangente do significado cultural
do problema como forma de articulacdo entre textos e imagens que
envolvem as representacdes das Quatro Estacdes de Minas Gerais da
segunda metade do século XVIII, o qual se construiu e se manteve como
um conhecimento longamente sedimentado na cultura ocidental e que
ird se manifestar, com suas particularidades, no contexto do rococé luso-
brasileiro.

Uma formulagao histérica da “existéncia” das Quatro Estagdes remonta
aos escritos pré-socraticos e se constitui em trajetdria cultural de longa
duragao. Certamente, o conhecimento astrondmico das fases climaticas ja
existia desde o inicio da agricultura. Contudo, encontra-se em Pitdgoras a
divisdo do ano em Estagdes, no século VI a.C.: Primavera, Verao, Outono
e Inverno correspondiam as fases da vida humana (infancia, juventude,
maturidade e velhice)

Segundo Rodrigues (2018, p. 121-123):

2 O ano era dividido em duas partes, de modo geral, desde as primeiras civilizagdes
consideradas ocidentais: o periodo quente (em latim: “ver"): era dividido em trés fases: o Prima
Vera (literalmente “primeiro verao”), de temperatura e umidade moderadas, o Tempus Veranus
(literalmente "tempo da frutificacdo”), de temperatura e umidade elevadas, e o ZAstivum (em
portugués traduzido como “estio”), de temperatura elevada e baixa umidade. O periodo frio, por
sua vez, (em latim: "hiems") era dividido em apenas duas fases: o Tempus Autumnus (literalmente
“tempo do ocaso”), em que as temperaturas entram em declinio gradual, e o Tempus Hibernus, a
época mais fria do ano, marcada pela neve e auséncia de fertilidade. Posteriormente, no entanto,
para ajustar as estagbes a posicdo exata dos equindcios e solsticios, correlacionados com a
influéncia da translagdo associada a mudanca no eixo de inclinagé@o da Terra, convencionou-se,
no Ocidente, dividir o ano em somente quatro estagdes. Certas culturas ainda dividem o ano
em cinco estagdes, como a China. Paises como a India o fazem em apenas trés estagdes: uma
estagdo quente, uma estacao fria e uma estagéo chuvosa. Ja no continente Africano, paises como
Angola sé tém duas estagdes, a das chuvas, quente e imida, e o cacimbo, seca e ligeiramente
mais fresca, principalmente a noite (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1998).
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As alegorias das estagdes do ano mostram a passagem do tempo ciclico,
pois sempre retornam. Fazem alusao as quatro idades do homem, como
permanéncia do pensamento de Pitdgoras, onde a primavera é a criancga,
0 verdo o jovem adulto, o outono a maturidade e o inverno a velhice.
Cesare Ripa, ao comentar a alegoria do Solsticio de Inverno, dird que é
‘um velho que carrega nos pés o circulo zodiacal'(...)"

Ainda segundo a mesma pesquisadora, a associagao entre as quatro
estagdes do ano e as quatro idades do Homem aparece também em
gravura do livro Emblemata de Otto Van Veen, reproduzida nos azulejos do
Convento de Sao Francisco, em Salvador. Sempre de acordo com Andreia
de Freitas Rodrigues (2018, p. 118-119):

(..) a arvore desfolhada, outonal, simboliza o tempo que passa nas
estagOes do ano, fazia uma adverténcia em relagdo a ideia do engano,
das aparéncias falsas e vas. Ao contrario das imagens anteriores,
nas alegorias das quatro estagées do ano, ndo vemos caveiras, velas,
ampulhetas. A nogdo do tempo estd na decrepitude progressiva que se
instala nos personagens, reverberando a ideia do engano.

Por sua vez, o artigo de Adalgisa Arantes Campos (2021, p. 30) nos
indica que:

A alegoria das Quatro Estacdes ladeia a capela-mor, em painéis pintados
em tadbua corrida dispostos na parte inferior. Com isso reitera a natureza
fisica, terrestre, relativa ao ndmero quatro. Por sua vez as estagdes
(a Primavera - a adolescéncia, o Verdo - a juventude, o Outono - a
maturidade e, por fim, o Inverno - a velhice) estdo submetidas ao fluir
do tempo que se escoa em periodos alternados e em fases lunares,
implicando nas principais idades da vida (Primavera - adolescente;
Verdo - o jovem; Outono - o adulto; Inverno - o velho).

A partir desse ponto, porém, adotamos a ideia da relagdo entre Homem
e Natureza, com base na proposi¢cdo de Keith Thomas (2010), em seu
livro O Homem e o Mundo Natural: mudancgas de atitude em relagédo as
plantas e aos animais (1500-1800). Para Thomas, plantas e animais foram
violentamente submetidos ao poder humano por uma extensa construcao
de justificativas histéricas e teoldgicas. No arco temporal abordado
pelo livro, a Humanidade como possuidora de direitos totais sobre a
Natureza ndo-humana foi, a partir do século XVII, lentamente perdendo
sua supremacia através de uma série de mudancas culturais, as quais
vao levando a compaixdo, ao respeito e afeto pelos demais seres vivos,
matizando gradativamente o poder absoluto dos Homens sobre as demais
criaturas.
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Embora o livro esteja voltado para a relagdo dos Homens com as plantas
e 0s animais, e especificamente no contexto inglés, a estrutura adotada
por Thomas (2010) fornece elementos para compreender como se tentou
controlar o clima, submetendo-o a cultura, humanizando-o pela formulagéo
alegdrica das Quatro Estacgdes. Tal “controle” dos fendmenos climaticos
pelo dominio sobre o mundo natural a partir das imagens encontra-se em
transformacao a partir do século XVII e, com o pensamento lluminista do
XVIII, a supremacia dos Homens sobre a Natureza ja se achava bastante
relativizada.

No livro, O Jardim das Hespérides: Minas e as Visées do Mundo Natural
no Século XVIII, Laura de Mello e Souza (2022), por meio de extensa
analise documental (cartas, relatos de viagem, a poesia de Claudio Manoel
da Costa, etc.), demonstrou como, na regido da mineragao no Brasil do
século XVIII e inicio do XIX, a natureza foi transformada discursivamente
em espaco de aventuras, mitos, ameacgas e - por outro lado - o lugar da
destruicdo e da violéncia dos invasores contra os povos originarios. Em
alguns pontos do livro, as chuvas, os ventos, o frio ou calor extremos sao
observados pelos invasores, viajantes e aventureiros como uma ameaca
verdadeira, tal qual forgas incontrolaveis.

Nas palavras da autora: “Por trds do fascinio, persistia contudo a
adversidade, o embate entre o homem e a natureza se fazendo a poder de
‘perigos, fomes, sedes e trabalhos!” O clima da capitania representava um
desafio, citando o conde de Assumar: “(..) o clima é tumba da paz e bergo
da rebelido, a natureza anda inquieta consigo, e amotinada por dentro, é
como no inferno” Acrescentando, em seguida: “A inconstancia do clima
podia também se manifestar no capricho das aguas violentas', referindo-
se as inundagdes (MELLO E SOUZA, 2022, p. 46-48).

Uma visdo do mundo natural como ameacador, na regidao das minas,
atravessou o século XVIII e se estendeu ao inicio do século XIX, de modo
que podemos vislumbrar em escritos dos viajantes, como os cientistas
bavaros Spix e Martius que percorreram o Brasil entre 1817 e 1820. Em seus
Relatorios ao Rei (2018, p. 139-140), escreveram sobre as chuvas na viagem
para Vila Rica:

Para nés, os primeiros dias foram os mais dificeis (..) A isso cabe
acrescentar o periodo das chuvas, que tem chegado com muita forga
depois de vérios anos de seca, com precipitagdes quase todos os dias,
especificamente a tarde a partir das 2 horas, sob constantes trovoadas,
que deixam a estrada alagada com mais de um pé d'dgua. Com as
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chuvas, os numerosos riachos tém tais crescidas que, com frequéncia,
ao ladeé-los corre-se risco de vida (...)

E ainda, sobre o clima:

A altura dessa montanha [Itacolomi] € um dos principais fatores do clima
cambiante em Vila Rica. Cedo, pela manha até 1 da tarde, o termdémetro
sobe de 11° aos 20° Ré (13,75-25°C); o bardmetro se mantém nos 25° e
flutua umas poucas linhas para cima. De manha e no final da tarde o frio
é perceptivel, tendo em conta o considerdvel calor do meio-dia (SPIX,
MARTIUS, 2018, p. 148).

Se, no relato dos cientistas viajantes do século XIX, uma racionalidade
numérica toma conta da medi¢édo precisa das temperaturas e de uma
observacdo exata da altitude das montanhas, o século XVIII vive ainda
um momento de sobreposicao de valores cientifico-filosoficos, religiosos
e poéticos que cedem, aos poucos, lugar para a Razao Illuminista. A partir
da ideia de lugares “selvagens’, montanhas e sertdes assustadores, a
Natureza é, por assim dizer, "domesticada” pela agricultura e pastoreio,
transformada em paisagem bucdlica pela arte ou pela poesia. Com efeito,
para Rodrigues (2018), nas pinturas das Estagdes do Ano da Igreja de
Nossa Senhora do Pilar de Ouro Preto, "a nogao da passagem do tempo
aparece de fato nas figuras e nas mudangas na paisagem, que, no geral,
sdo cenas quase bucdlicas" Em certos poemas de Claudio Manoel da
Costa, segundo Mello e Souza (2022, p. 106) ha um entrelagamento entre
montanhas miticas - da serenidade bucdlica e pastoril ancorada na
tradicdo ocidental, de um lado; e, de outro, montanhas vivenciadas como
territorios propensos a “catastrofes naturais, aos rigores do frio e mudancas
climaticas inesperadas’

Um espago urbano rapidamente criado em torno da mineragcdo em
meio as montanhas constitui-se numa forma de negac¢édo da natureza por
suas ruas, calgadas, templos e casarios. Os elementos da natureza foram
reservados tdo somente para a alimentagao no fundo das moradas, nos
quintais - com suas plantas, dguas e animais (MENESES, 2015). Assim
também o Clima, ameacador, € cristalizado em Alegorias nas paredes da
capela-morda Matrizdo Pilar de Ouro Preto, talvezcomo forma de apaziguar
as forcas incontrolaveis ainda muito vividas por aqueles personagens
que atuavam artistica e culturalmente, mas também fisicamente, no
enfrentamento daquele tempo e lugar.

Sacralizar os periodos do ano, a partir das experiéncias de uma
“submissao” da Natureza, por meio da cultura e da arte, nos leva a observar
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que a representacao das Quatro Estagdes do Ano, a propdsito desde o
mundo antigo, esteve ligada as imagens das Deusas Horas, divindades
relacionadas as mudangas do clima; mas também aos Mistérios de Eléusis
e cultos agricolas de Ceres (Deméter, deusa da agricultura) e Proserpina
(Perséfone, deusa do trigo) (DOSSI, 2000), enquanto o tema era igualmente
tratado pelos pensadores e poetas da Antiguidade, cenas de atividades
agricolas resultaram em motivos de pinturas sobre cerdmicas.

Entretanto, a compreensao de que havia uma articulacdo entre a vida
concreta dos Homens, de trabalho e da produgédo econémica rural e os
periodos do ano, manifesta- se, por exemplo, na obra de Hesiodo (750 e
650 a.C.) - Os trabalhos e os dias, em especial a parte intitulada Como
trabalhar a terra; ensinamentos para as diversas estacées (HESIODO,
2012, p. 103 e ss.).

Podemos ler aqui algumas passagens em que as Estagdes do Ano
estdo relacionadas as atividades no campo: “Aras na primavera, mas a
terra arada de novo no verao nao te decepcionara’ Ou: “Chegaras em boa
situacdo a primavera de céu claro, e sobre os outros nao fixaras teu olhar,
mas um outro homem terd de ti necessidade. Mas se apenas no solsticio
de inverno arares a terra divina, agachado fards a colheita pegando pouco
com a mao, atando um feixe ao contrario do outro, coberto de poeira e
sem grande alegria’ E ainda: “Cinquenta dias depois do solsticio, quando
vai para o fim o verao, estagao de cansaco (..)" e “Passa direto pela forja e
pelo abrigo quente no tempo do inverno, quando o frio mantém os homens
longe dos trabalhos (..)" (HESIODO, 2012, p. 103 e ss.).

Segundo Maia (1990, p. 41), podem ser encontradas cenas com as
estacdes do ano em vasos e relevos da Antiga Grécia e nos afrescos
do cemitério de Pretextato de finais do século Il d.C. Para o autor, os
romanos dividiram o ano nas representagdes artisticas de acordo com as
tarefas rurais, as experiéncias dos ancestrais e outras circunstancias com
calendarios pictéricos que se espalharam pelo Império, como as quatro
cenas com trabalhos: a lavra do campo, a poda dos arbustos, os cuidados
com a vinha e a semeadura, de meados do século Ill d.C. que podem ser
vistas, a exemplo, no Museu Publico Nacional de Cherchell, antiga Cesaréia,
atual Argélia. Sempre de acordo com Maia (1990), as representacoes dos
trabalhos e os meses irradiam-se por toda Europa e se manifestam por
diferentes meios artisticos.

Ainda que as Estagdes do Ano estivessem muitas vezes associadas
aos trabalhos rurais, sua representagdo como divindades especificas é
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recorrente pelo que se pode ver em mosaicos romanos espalhados por
diferentes locais na extensao do Antigo Império. Flora como Primavera;
Ceres (Deméter) como Verdo; Baco (Dionisio) como Outono e por vezes
Saturno (Cronos), como Inverno (DOSSI, 2000). Uma demonstragao
artistica semelhante, das Quatro Estagdes na Antiguidade tardia em
territério de Portugal, pode ser encontrada nos mosaicos da Vila Romana
de Cabacal, do século IV d. C.

Em relagdo as representacdes das Estacdes do Ano, a partir do tema
dos trabalhos e os meses nas artes medievais, podemos observa-las em
diversos casos, como O Trabalho e os Meses do Batistério de Parma,
do século Xlll, nos relevos realizados por Benedetto Antelami, onde as
atividades rurais e artesanais séo combinadas as Estacdes, Meses do
Ano e Signos do Zodiaco; ou como nos trabalhos e os meses da Porta do
Batistério de Pisa, de aproximadamente 1260, por obra de Nicola Pisano
e seu filho Giovanni. Certamente, um dos mais conhecidos casos das
representacoes das épocas do ano, vida de corte e signos zodiacais sao
as iluminuras do Livro das Ricas Horas do Duque de Berry confeccionadas
por Paul e Jean Limbourg, c. 1410, hoje no Museu Condé, Chantilly (COSTA,
2019).

Aindaqueovastorepertdrioiconograficoeiconolégicodevareconhecer-
se impossivel de ser abarcado aqui, tais elementos aparentemente
dispersos precisam ser levados em conta para um estudo histérico-
cultural que queira compreender o modo como as Quatro Estacdes foram
representadas historicamente e como se encontram em Ouro Preto do
século XVIIl. O pensamento filoséfico Antigo e suas imagens acerca das
Estacdes foram intensamente articulados com o sistema de pensamento
medieval, revivido no Renascimento, rearranjando-se no Barroco e no
Rococo.

Os exemplos sdo muitos. Uma obra emblematica do século XV, a
Primavera (ao lado do Nascimento de Vénus) de Sandro Botticelli, é
reveladora do ambiente florentino do Renascimento, como proposto
por Warburg (2015, p. 27-86). As fontes literarias da Primavera seriam,
justamente, as Metamorfoses e Fastos, de Ovidio (43 a.C. - 17 d.C); os
poemas de Lucrécio (94 (?) - 55 a.C.) Da natureza das coisas; de Virgilio
(70 - 19 a. C.), Eneida e Bucdlicas; de Horacio (65 - 8 a.C.) a Arte poética;
Ninfale Fiesolano, de Boccaccio (1313-1375); Orfeu, de Angelo Poliziano
(1454 - 1494); Ambra e os Sonetos, de Lorenzo de' Medici (1449 - 1492).
Como modelos estilisticos, Warburg indicaria, entre outras referéncias, as
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medalhas de Niccold Fiorentino e as ilustragdes do livro Hypnerotomachia
Poliphili de Francesco Colonna, editado em Veneza por Aldo Manuzio.
Contudo, a partir dessa trama literaria e visual, tanto a Primavera quanto
o Nascimento de Vénus de Botticelli resultavam do profundo sofrimento,
segundo Warburg, diante da morte precoce de Simonetta Vespucci, amada
de Giuliano de' Medici, o encomendante das pinturas.

As Quatro Estacoes na cultura barroca parecem ter se sedimentado
como uma tematica que transita, portanto, entre a recuperagao dos escritos
filosoficos Antigos pelo Renascimento e as tradigdes medievais. Mais de
um século depois da Primavera de Botticelli, Arcimboldo se dedicou a
humanizar o tema no quadro As quatro estagées de 1573, hoje no Museu
do Louvre, com rostos humanos compostos por elementos vegetais.

As Estacdes do Ano foram, com efeito, tema fértil para diversas séries
de gravuras entre os séculos XVI e XVII. Adriaen Collaert, a partir de
Maerten de Vos, 1570, realizou a série das Quatro Estacoes, entre as quais
representou, como no caso da Matriz do Pilar de Ouro Preto, o Outono
como Baco® Por um artista desconhecido, a partir de gravuras de Hendrick
Goltzius, temos a Alegoria da Primavera, um desenho realizado a partir de
1589.

Em Cesare Ripa (1669), no livro Iconologia a que nos referimos antes,
publicado por primeira vez em 1593, seguida de diferentes edicoes entre
o final do século XVII e ao longo do XVIII4 seguindo a pista deixada por
Andreia de Freitas Rodrigues (2018), temos elementos iconogréaficos e
iconolégicos importantes para nosso problema.

O livro de Ripa (1669), nas palavras do préprio autor, “discorre
genericamente das varias formas de imagens e suas regras. As imagens
feitas para significar uma coisa diversa daquela que se vé com o olho’,
consistem no mais conhecido compéndio de iconografias organizadas
como um modelo a ser utilizado por artistas, mecenas e observadores

3 Na Biblioteca Nacional de Portugal localizamos de Maerten de Vos 4 Gravuras do
conjunto das Quatro Estagdes, datadas entre 1580 e 1603. VOS, Marten de, 1532-1603 [As >quatro
estagdes do ano<] / Martin de Vos inventor ; Cr. de Pass f. et excudit. - [S.l] : Cr. de Pass, [entre
1580 e 1603]. - 4 gravuras, f. [40-43] : buril, 4gua forte e ponteado, p&b ; matriz: 19,7x21,7 cm, em
folha 24x31cm

4 A primeira edicdo do livro /conologia de Cesare Ripa é de 1593, sem as imagens. As
ilustragdes em xilogravura sdo acrescentadas na edi¢do de 1603. Utilizamos para este artigo a
edicdo venziana de 1669, disponivel em https://archive.org/details/A041463 As tradugdes sdo
nossas.
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das artes, dentro de regras precisas de decoro e obediéncia a tradicdao
classica. A circulagao dos preceitos visuais da Iconologia de Cesare Ripa
em Portugal vem sendo estudada por autores como Manuel Gandra (s/d),
a partir da presenca de diferentes edi¢des localizadas em bibliotecas
portuguesas. No Brasil Colénia, embora ndo esteja clara a circulagéo da
obra de Ripa ou de outros livros de modelos para alegorias, sua presenca foi
indicada por pesquisadores a partir da analise de imagens (RODRIGUES,
2018; HILL, 2009).

E possivel observar, portanto, a relacdo entre as imagens das Quatro
Estacoes da Capela-Mor da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar
de Ouro Preto e as alegorias sugeridas por Ripa, em sua Iconologia. Na
traducao livre ao portugués de trechos da edi¢cdo de Veneza do Século
XVII, acha-se um apanhado em que o autor se refere as Estagdes do Ano,
como veremos logo.

Na medida em que tratamos de uma anélise iconografico-iconolégica
com base no conceito de Alegoria, o estudo da obra de Cesare Ripa torna-
se fundamental, ainda que exclusivamente nos dedicamos as Quatro
Estacdes do Ano. Sobre Ripa, de resto, adotamos a hipdtese de Forcellino,
segundo a qual é “um elenco ordenado alfabeticamente de imagens
alegédricas, explicadas e interpretadas». De acordo com Forcellino (2018),
Ripa:

responde as exigéncias contrarreformistas de um controle sobre a
expressao artistica, através da precisa identificacdo dos simbolos com
sua representagdo visivel. Para que esta identificacdo seja clara e
portanto controlavel, os tribunais ideolégicos da Contrarreforma criam
um prontudrio (...).

E ainda:

Tornar aberta e univocamente compreensivel o significado da alegoria
visivel equivale a reduzir a possibilidade que esta mesma alegoria veicule
significados transgressivos com relagdo a instituicdo e liturgia. Este é o
esforgo de controle do Concilio de Trento sobre a arte como instrumento
de propaganda e comunicagdo (FORCELLINO, 2018, p. 68).

Sobre o conceito de Alegoria ha, no entanto, uma trama complexa
que perpassa nao apenas a histéria da arte, mas a teoria literaria e a
estética, entre outros saberes. Lemos no estudo de Burckhardt (1992, p.
3-40): "para a arte o termo ‘alegoria> compreende, na realidade, funcdes as
mais diversas. Devemos admitir que a alegoria representa o pensamento
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abstrato! A discussdo necessdria sobre alegoria no pensamento de
Warburg e Benjamin foi apontada por Efal (2018). Porém, ainda que sem
se enredar numa discussao conceitual, devemos apontar que precisamos
estar atentos a ela (CEIA, 1998; MENDEZ, 2006; SANTOS, 2014).

As alegorias surgem de uma combinagdo entre mitologias greco-
romanas e a personificacdao dos valores cristaos, com fungdes edificantes
ou condenatdrias. Dessa construgdo “greco-crista’; como a denominou
Mendez (2006), afirma-se um repertdrio literario e visual que determina
a representacao de ideias abstratas por meio de figuras humanas. As
Quatro Estacdes do ano passam por tal elaboragao alegdrica. Partem da
representacao de divindades agricolas associadas as atividades rurais, aos
frutos da terra conforme a época do ano, a visao ciclica da natureza e das
idades do homem. Assume valores morais e religiosos. A partir do século
XVIl, o momento de maior expressao alegérica coincide, segundo Mendez,
com o inicio do fim do sistema alegdrico. O periodo barroco seria, ao mesmo
tempo, 0 momento da mais intensa utilizacdo das alegorias e o seu ocaso.
No entanto, como estamos observando uma obra da segunda metade do
século XVIII, interessa-nos compreender a sobrevida das Alegorias.

Nesse sentido, a longevidade do livro de Ripa - obra de grande
circulacdo que organiza o sistema alegoérico segundo certos limites
impostos pela Contra-Reforma, a fim de evitar exageros e liberalidades por
parte da interpretagao dos artistas - torna-o uma referéncia fundamental.

Vejamos que o Verao foi descrito por Ripa como:

uma jovem de aspecto robusto, coroada de espigas de grdo, vestida de
cor amarela e que com a mao direita tenha uma tocha acesa. Jovenzinha
e de aspecto robusto se pinta porque o Verdo se chama a juventude
do ano por ser o calor da terra o mais forte e robusto a amadurecer as
flores, produtos da Primavera, o qual é descrito em Ovidio livro 15 das
Metamorfoses [tradugao livre] (RIPA, 1669).

E ainda, sobre o Verdo: “A guirlanda com espigas de grdao, demonstra
o principal fruto que rende esta estacdo. Nos da o sentimento da cor
amarela, pela similitude da cor do trigo maduro. Tem com a mao direita
a tocha acesa para demonstrar o calor, que provoca neste tempo o Sol,
como compraz a Manilio livro 5 [tradugao livre] " e cita:

Uma mulher em cujo rosto arde e resplandece que de vérias espigas
a cabega esta cingida com um espelho que tem o Sol o fogo acende,
onde seu raio rebateu e acendeu tudo. O Verdo como Ceres em roupa
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de matrona com um mago de espiga de trigo na méao e de papoulas e
com outras coisas que a ela pertencem [tradugéo livre] (RIPA, 1669, p.
599-600)

Ja o Outono é:

Uma mulher de idade viril, gorda e vestida ricamente tera na cabega
uma guirlanda com suas folhas, com a mao direita uma Cornucdpia com
diversos frutos. Pinta-se com idade viril porque a estagdo do outono se
chama a virilidade do ano para ser a terra disposta a render os frutos
j& maduros pelo calor estivo e dispor as sementes e as folhas quase
cansadas de gerar como se lé em Ovidio. Gorda e vestida ricamente
se representa porque o Outono é mais rico que as outras estagdes.
A guirlanda e a cornucépia cheia de frutos significam que o outono é
abundante para o vinho, frutas e todas as coisas para uso dos mortais.
(RIPA, 1669, p.600)

Para Ripa (1669), o Outono pode ainda representar-se como “Baco
carregado de uvas com o Tigre, que saltando queira roubar as uvas das
maos [traducao livre]” O inverno, por sua vez, é:

Homem ou mulher velha, enrugada, vestida de panos e de pele que
estdo em uma mesa bem aparelhada para o fogo, coisas para comer e
aquecer. Se representa velha e enrugada porque o Inverno se chama a
velhice do ano, por ser a terra ja abandonada em seu natural cansago e
acgOes anuais e se torna fria, melancdlica e privada de beleza [traducéo
livre] (RIPA, 1669, p. 600).

E assim, também descreve a Primavera, seguindo o modelo das festas
de Florenga como:

Trés meninas com louro e crespas trangas, adornadas de pérolas e outras
joias, guirlandas de varias flores e essas trangas que sobem fazendo um
penteado e base aos signos celestes e a primeira representava Marco
e como dissemos, em cima dessa cabeca entre joias e flores e era o
signo de Aries. A segunda abril, e tinha o Touro. A terceira Maio com os
Gémeos e as vestimentas de cada uma era de cor verde tudo bordado
de vérias flores, com além disso em ambas as maos e nos pés botinhas
de ouro [tradugéo livre] (RIPA, 1669, p. 601).

Para Rodrigues (2018), contudo: “Nas alegorias de Ripa, cada uma [das
Estacdes do Ano] tem um atributo especifico, a primavera um carneiro, o
verao um caranguejo, o outono uma balancga e o inverno um bode ou javali
e o circulo zodiacal, referéncia aos meses do ano. Nas pinturas de Ouro
Preto esses elementos nao aparecem’.
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Poderemos avangar, neste ponto, de modo a compreender as variagdes
do tema na arte barroca ibérica e observando diferentes possibilidades de
representar as Quatro Estagdes do século XVII em diregao ao XVIII, desde
a Alegoria do Verdo de Esteban Murillo até as Quatro Estagdes nos cartdes
para tapecaria de Francisco de Goya, j& de 1786, a serem observadas
no Museu do Prado, Madri. Referimo-nos, sem duvida, a uma complexa
rede cultural observada no sentido de compreender como a Natureza foi
historicamente representada em suas transformagdes ciclicas, nas obras
de diferentes artistas e com significados e objetivos muito diversos.

Quando Vivaldi, a saber, comp0s as Quatro Estacdes entre 1720 e
1723 e as publicou em 1725, em Amsterda, num conjunto de 12 concertos
intitulados Il cimento dell>armonia e dellsinventione (O teste da Harmonia e
da Invengéo) ou (Le quattro stagioni), que consistem em quatro concertos
(Primavera, Verdo, Outono e Inverno), cada um com trés movimentos
seguindo a ordem rapido-lento-rapido, certamente dava um contorno
sonoro, musical, a um tema literdrio e visual bastante arraigado nas
tradigdes culturais europeias, tornados universais (ROMIJN, 2008, p. 288-
289). Acredita-se na relacdo entre a composig¢ao de Vivaldi e as pinturas
de paisagens do artista veneziano Marco Ricci (Belluno 1676-Veneza 1730),
hoje no Museu Nacional Thyssen-Bornemisza, Madri. Refletimos que,
além da Alegoria, a musica e o género pictérico da paisagem passam a
ser utilizadas como formas adequadas de representacao das Estagdes do
Ano.

Em Portugal, obras importantes do século XVIII estdo dedicadas a
representacdo das Quatro Estacgdes, tanto em contextos religiosos quanto
laicos, em pinturas e azulejos. Destacam-se as Quatro Estagbes em
azulejaria das paredes de um dos saldes do paldcio Anadia Mangualde,
em Viseu (PINA, 2021). As pinturas que decoram a Sala das Merendas
no Palacio de Queluz, em Portugal, demonstram o interesse profano e
aristocratico, no Setecentos, em relacdo ao tema associado a refei¢cdes
ao ar livre (BRANDAO, 2017). Aqui, incluem-se os azulejos portugueses
localizados no Mosteiro do Convento da Ordem de Sao Francisco de Assis
de Salvador, ja citados, que tratam do tema das Quatro Estagdes associadas
aos Meses do Ano, entre outras alegorias (FLEXOR, 2011; MAIA, 1990).

Um dos aspectos apontados (RODRIGUES, 2018; CAMPOS, 2021)
sobre as pinturas das Quatro Estacdes de Bernardo Pires é a aparente
contradicdo de uma presencga tdo expressiva de divindades pagas no
espago de maior concentragao do sagrado (o altar-mor) numa Igreja do
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periodo colonial brasileiro. Porém, soluciona-se a inquietagédo, segundo
Rodrigues:

As alegorias das estagbes do ano vistas assim, separadamente poderiam
até passar por um tema de caracteristicas profanas, tratando de cenas
mundanas, entretanto, ao vé-las no conjunto onde estéo localizadas, na
parte baixa das paredes laterais do altar-mor, tendo acima a imagem
dos quatro evangelistas (Mateus, Marcos, Lucas e Jodo) e na parte mais
alta, as alegorias representando as virtudes teologais (Fé, Esperanga,
Caridade) e cardeais (Justica, Fortaleza, Prudéncia e Temperanga).
Assim, as estagbes do ano adquirem novo folego persuasivo, nos limites
da retdrica visual submetida ao sentido pedagdgico, que se apropria dos
temas para criar um conjunto onde as pinturas, como um todo, estdo
falando da ideia geral tratada até aqui na arte colonial: a preocupagéao
com o modo de viver para bem morrer. As virtudes fundamentam a
conduta moral, os evangelistas, claro, a palavra sagrada, as alegorias das
quatro estagdes e o fluxo constante do tempo, que segue envelhecendo
tudo, mas que pode recomecar. Arrematando, entre as pinturas, feixes
de trigo e vinhas, alusdes ao pao e ao vinho, o corpo e sangue de Cristo
(RODRIGUES, 2018, p. 121-123).

Para a autora, portanto, as Alegorias das Quatro Estacdes nas paredes
da capela- mor da Matriz do Pilar de Ouro Preto ndo se revelam como
pinturas profanas, com valores laicos e aristocraticos, uma vez que, em
suas palavras, ndo contradizem “os principios religiosos, em certa medida
continuam perpetuando-os” (RODRIGUES, 2018, p. 133).

Adalgisa Campos (2021) nos oferece uma confirmacdo do decoro e
conveniéncia obedecidos pela obra:

Em face da inser¢do dessa alegoria na capela-mor, podemos relaciona-
la ao ano litdrgico, como uma reatualizagdo sempre repetida da vida
de Cristo e, por conseguinte, uma regeneracéo espiritual do individuo.
Pela repeticéo, todos os anos, do ritual, tornamo-nos de certo modo
contemporaneos de Cristo (..). A mensagem transmite ainda que é
preciso morrer para o mundo, para se viver eternamente (CAMPQOS,
2021, p. 30).

Enfim, é adequado apontar para o que poderiamos chamar de “uma
histdria das Quatro Estagdes’, especificamente uma busca dos significados
gue as épocas do ano vao adquirir no século XVIII, tanto no que se refere
a filosofia das Luzes, quanto a cultura libertina, sem desconsiderar seu
sentido religioso acertadamente reconhecido por Rodrigues (2018) e
Campos (2021).
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Portanto, cabeinferir,demodoumpoucomaisdetido,apresencadeobras
de Jean-Jacques Rousseau nas bibliotecas dos Inconfidentes, em Minas
Gerais, no mesmo local e momento em que as pinturas foram executadas.
O escrito de Eduardo Frieiro (1957, p. 37), publicado originalmente em
1945, O Diabo na Livraria do Cbnego, analisa detidamente a biblioteca
do inconfidente Padre Luis Vieira da Silva, com seus 276 livros. Aqui a
poesia dos Inconfidentes, da chamada Arcadia Mineira, traz importantes
elementos poéticos para compreender esta Natureza “inventada” em
didlogo com um ambiente dos trépicos, idealizada pela releitura de Virgilio,
criando um ambiente Pastoril e Bucdlico, situado em Ouro Preto.

Compreender, enfim, o programa decorativo das pinturas parietais do
altar mor na Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Preto, ainda
que como um espaco religioso, parece nos levar a uma forma historicamente
construida da percep¢ao do tempo na Natureza. A presenca de livros de
autoria de Rousseau na biblioteca dos intelectuais e religiosos envolvidos
na Inconfidéncia Mineira poderia nos levar a entender a importancia das
Estagcdes do Ano como método filoséfico de conhecimento. A poesia
do Arcadismo Mineiro nos traz importantes elementos para observar a
invengao de uma Natureza transposta das leituras de Virgilio e para a
construgcdo de um ambiente idilico. E, finalmente, revelava uma promessa
de felicidade na percepcédo do corpo e numa relagao racionalizada, mas
também sensualista, de desfrute e alegria no espaco da natureza.

Kenneth Maxwell (1978) apontou a presenca de livros de Rousseau
na biblioteca do Padre Luis Vieira, assim como a influéncia de Virgilio
sobre certo indianismo e nativismo dos inconfidentes. Maxwell indicava a
influéncia de escritores franceses do século XVIII sobre o pensamento da
Inconfidéncia, citando um oficio de 1789 contra “a incrivel proliferagao de
livros libertinos e escandalosos”

Na segunda metade do século XVIII, o carater [idico e onirico dos jardins
e da Natureza passam a cumprir um papel maior, associado ao sentido
mistico e reflexivo do século XVII e comegos do XVIII ainda barrocos.
A cultura do rococd permitird o acréscimo de uma nova experiéncia
relacionada a Natureza, aos jardins, a observacdo das mudangas do
ambiente natural conforme as Estagdes do Ano, como um “retorno a
natureza’, tal qual proposto pelo pensamento Illuminista, especialmente
pela obra de Rousseau (LARRERE, 2012; ROUSSEAU, 1994).

Em sintese, podemos afirmar que, ao esbogar um percurso histérico
tanto do ponto de vista iconografico, com base em fontes visuais;
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guanto iconolégico - com base em fontes escritas, podemos esclarecer
significados artisticos e culturais de concepc¢des distintas das Quatro
Estacdes do Ano, em espaco sacratissimo (capela-mor), levando-nos aos
dilemas ja bastante resolvidos entre arte profana e arte sacra; lluminismo,
Razdo e alegorizagdo da natureza, entre decoro e libertinagem. Interessa-
nos, portanto, apontar aspectos da relagdo do pensamento iluminista
(LARRERE, 2012; BECKER e BECKER, 2014) e da cultura libertina (DELON,
2015) com o tempo e a natureza.

O deslocamento cultural das tradi¢cdes classicas europeias para o
novo mundo nao foi um processo que fluiu em diregao Unica; ao contrario,
esteve permeado por resisténcias, contradigdes e “devolugdes’ Deste
modo, a iconografia europeia das Quatro Estagdes do Ano poderia ser
problematizada ndo como mera recepcdo passiva pelo mundo luso-
brasileiro, mas, ao contrario, como uma “recepcao ativa" capaz de
transformar e recriar, diante de uma nova moldura, ndo simplesmente
como uma difusao cultural hegemonica (GRUZINSKI, 2007).

Recobrando o trabalho de Bailey (2017), podemos compreender as
imagens das Quatro Estagdes em Minas Gerais a luz da literatura laica
do século XVIII, especialmente a luz da filosofia de Rousseau e do modo
com o qual foram aqui interpretadas. Para Bailey, estaremos diante do
problema da “espiritualidade da felicidade’, a qual teve um impacto direto
na arte Rococd mundializada em diversas regides do Planeta.

Nosso intuito foi trazer elementos para iniciar uma reflexdo sobre
caminhos culturais, literarios, poéticos e iconograficos das Esta¢des do
Ano ao longo dos séculos XVII e XVIII, focando um levantamento mais
preciso das representacdes das Quatro Estacoes na arte luso-brasileira do
século XVIII, a fim de colaborar para uma compreensdo mais abrangente
do significado cultural das relagdes do Homem com os tempos da
Natureza, como forma de articulagéo entre textos e imagens, presentes
nas representacdes artisticas de Minas Gerais de segunda metade do
século XVIII. Portanto, sem desconsiderar um espaco de enfrentamento
de uma natureza ameacadora, ou em direcdo a uma "dimenséao afetiva”
(MELLO e SOUZA, 2022), é possivel indicar os caminhos para um estudo
compreensivo das tradigdes filoséficas que se construiram e se mantiveram
como um conhecimento longamente sedimentado na cultura ocidental e
como se manifestaram, com suas particularidades, no contexto do rococd
luso-brasileiro.
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Isso parece contribuir com algumas respostas para enfrentar o
aparente contrassenso na representagdo de temas laicos em espacos
religiosos: uma histéria das Quatro Estacoes, especificamente como
busca dos significados que a passagem do ano e a natureza vao adquirir
no século XVIII, tanto no que se refere a cultura libertina quanto a filosofia
das Luzes. A presenga das obras como as de Rousseau nas bibliotecas dos
Inconfidentes, em Minas Gerais, pode nos levar a entender a importancia
das Quatro Estagdes e da relagdo com a natureza como método filosofico
de conhecimento disseminado nesse ambiente (BECKER; BECKER, 2014).

E, finalmente, a cultura libertina do século XVIII, como forma de
sociabilidade, estaria presente nas imagens da Matriz do Pilar. A
“descoberta” das Quatro Estacdes, por um viés filoséfico, como alegorias
sutilmente erotizadas, revelava uma promessa de felicidade na descoberta
do “corpo na natureza" (DELON, 2015), como busca pelas sensagdes
agradaveis e pelo deleite autorizados tanto pela Fé quanto pela Razao.
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Resumo

O foco deste artigo volta-se as paisagens da artista viajante oitocentista
Maria Graham e da artista contemporanea Claudia Hamerski, observando suas
dimensdes criticas no que tange a relagdo do homem com a natureza. A partir
da nocao de anacronismo histérico formulada por Didi-Huberman, o texto propde
um didlogo entre personagens que, em diferentes tempos e diferentes geografias,
teriam manifestado preocupagdes semelhantes. A discussao afasta-se do viés
historiografico mais tradicional, que costumar atar a apreensao da paisagem e
da flora ao registro de espagos e a catalogacdo boténica com intuitos cientifico-
mercantilistas. A vista disso, a partir das imagens e em seu cotejo com depoimento
das artistas, a abordagem sugere que suas representagdes da natureza sejam
tomadas como monumentos, o que, por sua vez, remeteria a ideia de inversao da
I6gica antropocéntrica.

Palavras-chaves
Maria Graham. Claudia Hamerski. Paisagem. Natureza. Anacronismo.
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Abstract
The focus of this article is on the landscapes of the nineteenth-
century traveling artist Maria Graham and the contemporary artist Claudia
Hamerski, observing their critical dimensions regarding man'’s relationship
with nature. Based on the notion of historical anachronism formulated
by Didi-Huberman, the text proposes a dialogue between characters
who, in different times and different geographies, would have expressed
similar concerns. The discussion moves away from the more traditional
historiographical bias that links the apprehension of the landscape and flora
to the registration of spaces and botanical cataloging with merely scientific-
mercantilist purposes. In view of this, based on the images and in their
comparison with the artists’ statements, the approach suggests that their
representations of nature be taken as monuments, which, in turn, would
refer to the idea of inverting anthropocentric logic.

Keywords

Maria Graham. Claudia Hamerski. Landscape. Nature. Anachronism.
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FIG. Ot

CLAUDIA HAMERSKI
(1980) | Rua Caldas
Junior, 120, 2016

Grafite sobre papel, 175
%130 cm | Acervo da
artista

“Via de regra,

as pessoas vivem entre plantas,
mas ndo as enxergam de verdade”
(Hope Jahren, 2017)

Imersa no caos urbano - justaposi¢ao de concreto, ruido e poluigdo -,
a artista visual caminha de cabeca baixa pelas ruas de Porto Alegre. Na
contramao da maioria dos transeuntes, observa atentamente a calcada, as
paredes e as rachaduras que pontuam seu percurso. O intuito consciente
é deparar-se com diminutas plantas que crescem a esmo em locais
improvaveis. Sdo espécies desse tipo que Claudia Hamerski (Seberi, RS,
1980) representa em Rua Caldas Junior, 120 (Fig. 1).

Depois de algum tempo diante do desenho, se nao temos maiores
detalhes sobre o processo criativo, experimentamos alguma inquietacao:
ha algo de misterioso na imagem. Ou antes: estamos, de fato, diante
de uma paisagem? A composi¢cdo em
grande formato (175 x 130 cm) sugere
que sim. Todavia, também mascara a
dimensao factual da cena, o espago
original onde foi captada. Quando
recorremos ao titulo, descobrimos
que o recorte tem endereco: um
centro urbano. Logo se produz um
tensionamento entre palavra e figura:
onde, na cidade, existiriam plantas
desse porte?

O estranhamento acontece porque,
como nos lembra a geobidloga Hope
Jahren, no trecho que serve de epigrafe
a este artigo, vivemos entre plantas,
mesmo que amilde elas nos passem
despercebidas. Quando Hamerski
amplia pequenos exemplares da flora
porto-alegrense, quando seleciona
matinhos que brotam nas fendas
das calcadas ou na beira dos meios-
fios e os transforma em paisagens
imponentes, ela explicita nossa
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FIG. 02
MARIA GRAHAM
(1785 - 1842) | A

do Dragao, em e

Desenho, 19 x 26 cm
Gravura em metal de
Edward Finden, 1824
Museu Britanico,
Londres, Inglaterra

negligéncia frente a tais formas de vida. A artista as posiciona no primeiro
plano e nos obriga a vé-las, alterando a légica ordinaria do passar dos
dias. Também inverte o ponto de vista mais corriqueiro: deixamos de olhar
desde cima. No desenho, estamos - gente e planta - de igual para igual:
mesma altura e mesmas dimensoes.

A forma como a artista constréi o desenho remete a imagens que foram
concebidas cerca de dois séculos atrds por Maria Graham (Papcastle, 1785
- Londres, 1842). O desenho de Harmerski ecoa a altivez empregada pela
viajante britanica na representagdo de espécies vegetais que encontrou
no Brasil do século XIX. Nao deixemos de notar que esse gosto, no caso
de Graham, vinha de ainda antes: na gravura A Arvore do Dragdo, em
Tenerife (Fig. 2), realizada em 1821, a partir de uma visita as llhas Canarias,
ela ja destacava o dragoeiro como protagonista da composigao - em suas
notas, apontava detalhes e tecia comentarios que serdo importantes para a
abordagem que esbogamos aqui. Embora a artista inglesa tenha retratado
um exemplar bastante conhecido, uma arvore que, por si s6, ja se fazia
altaneira, sua gravura direciona nosso olhar, a exemplo do desenho de
Hamerski, para uma experiéncia que ajuda a repensar nossa propria relagao
com a natureza.
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Maria Graham foi uma artista viajante que veio ao Brasil pela primeira
vez em 1821. Em diferentes temporadas no Pais, dedicou-se a escrever
relatos sobre a vida cotidiana na Corte e a produzir desenhos em que
privilegiava a paisagem e a natureza local. O material foi compilado no
seu Didrio de uma viagem ao Brasil, publicado pela primeira vez em 1824,
na Inglaterra. Outras imagens, que ela riscou de 1824 a 1825, a partir de
encomenda do botanico William Hooker, encontram-se no arquivo do
Royal Botanic Gardens, Kew, em Londres.

A analogia que procuramos delinear, tensionando os desenhos de
Grahame os de Hamerski, em busca de semelhancas, mas também
de diferengas, é pautada pela nocdo de fecundidade do anacronismo
historico, tal qual ela é formulada pelo francés Georges Didi-Huberman
(2015). Segundo essa proposicao, a contrapelo de narrativas e leituras
diacronicas e lineares, os pesquisadores sao convocados a abracar a
colisdo entre o Agora e o Outrora. No choque entre imagens provenientes
de distintas épocas e distintos contextos, procuramos continuidades e
rupturas, antecipacdes e atualizagbes, apagamentos e ressurgimentos.
Nao se trata de estabelecer afinidades de ordem tematica ou formal,
tampouco apontar o que seriam herangas diretas ou mesmo inspiragoes.
Interessa antes aquilo que Didi-Huberman, a partir do pensamento de Aby
Warburg, chama de “semelhancas deslocadas” e "relagdes dilacerantes”
(DIDI-HUBERMAN, 2015).

Nesteartigo,atessituradodiscursoprovémdoseguinte questionamento:
que producdes de sentido sdo possiveis na aproximacgao entre as poéticas
de Hamerski e Graham? Ou ainda: com base em estudos anteriores
(HASSE, 2018), de que forma a obra da brasileira manifesta preocupagdes
de viés ecoldgico como aquelas ja verificadas na obra da inglesa? Como
iSSO aparece na poética da artista contemporanea?

Natureza como monumento

No livro O homem e o mundo natural: mudanca de atitude em relagcdo
as plantas e aos animais (1500 - 1800), Keith Thomas se dedica ao que
chama de o culto das arvores, observando que a valorizagdo de algumas
espécies comecgou a crescer entre o final do século XVIII e meados do XIX.
Ele pondera que nesse periodo:

[..] livros sobre arvores belas, arvores famosas, arvores antigas [...] foram
publicados em grande quantidade [..]. Os fidalgos ingleses [...] gastavam
horas discutindo o formato e a beleza de arvores especificas, como se
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fossem estatuas ou cavalos; na fotografia de paisagens vitorianas muitas
vezes as arvores estdo mais caracterizadas do que as personagens que
aparecem ao lado delas (2010, p. 303).

Na gravura de Graham que mostra o dragoeiro (Fig. 2), nos deparamos
com indicios dessa sensibilidade fidalgal diante da natureza. Em seus
apontamentos textuais, a viajante sublinha: "Humboldt celebrizou esta
arvore quando estava em pleno vigor. E hoje uma nobre ruina. Em julho
de 1819 a metade de sua nobre copa caiu. A ferida foi coberta com massa.
A data do desastre esta ali assinalada” (1990, p. 112).! Tanto o tratamento
visual dado a ruina vegetal quanto a forma como Graham a qualifica
aludem a ideia de apreensao da natureza como monumento. O conceito,
aqui, provém da anélise que Claudia Valladdo de Mattos costura em torno
da pintura Vista da Made D’dgua, de Félix-Emile Taunay (1795 - 1881),
figuragdo do mais antigo reservatério de dgua do Rio de Janeiro (Fig. 3).
Ao associar a imagem a critica ambiental, a autora percebe: “[..] enquanto
o reservatério [obra humana] é representado em suas formas simples
deslocado da cena, a direita [..] a prépria natureza como monumento
parece ocupar o centro da tematica” (MATTOS, 2012, p. 1585). Em seguida,
buscando superar os discursos que entendiam a obra plastica apenas
como registro ou documentagéo visual, aponta a historiadora da arte:

Confrontado com a realidade brasileira e com todos os desafios
envolvendo a construgdo da nova nagéo brasileira, Felix-Emile Taunay
reinventa a pintura de paisagem propondo um conceito novo de monumento
gue pudesse servir também a seu engajamento politico em defesa da bela
natureza dos trépicos (2010, s/p).

Nessa investida, ainda que incorpore tragos que associam a pintura a
construcdo de uma “nagéo brasileira’; tépico que ndo discutiremos aqui,
Mattos enfatiza algo que, segundo ela, ndo era estranho aquela época:
a visualizagcdo da natureza como monumento. Para confirma-lo, a autora
menciona o debate que se dava na Franca em torno da conservagao da
Floresta de Fontainebleau: em 1839, Théodore Rousseau publicou uma
peticdo ao rei solicitando a preservagao daquela area como monumento
natural (2012, p. 1583).

1 Essa anotacdo evidencia que as concepgdes da artista em relagdo a natureza estavam
ligadas aos postulados do naturalista aleméao Alexander von Humboldt (1769 - 1859), que criticava
de forma direta a degradag@o ambiental no continente americano (PADUA, 2004). Além disso,
pelas suas andlises e por suas agdes, Humboldt pode ser considerado o primeiro tedrico da
protecdo a natureza (HASSLER, 2005).
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Félix-Emile TAUNAY (1795
1881) | V/ 5 ,
1840, Oleo sobre tela, 115 x 88
cm. Museu Nacional de Belas
Artes, Rio de Janeiro, Brasi

FIG. 04
Mari
1842) | AA

wum ja
Desenho, 20 x 26 cm | Museu
Britanico, Londres, Inglaterra
Oleo sobre tela, 115 x 88 cm.
Museu Nacional de Belas
Artes, Rio de Janeiro, Brasi

Aquilo que a pesquisadora salienta na obra de Taunay também seria
verificivel, a nosso ver, no desenho A Arvore da Gamela, num jardim da
Bahia (Fig. 4), assinado por Graham. Na composicao, a arvore esta em
evidéncia, enquanto a igreja foi deslocada para o fundo. Anota¢des no
diario da artista parecem sustentar a comparagao com a pintura da caixa
d'dagua: "Aqui e ali a imensa gameleira surgia como uma torre, adornada,
além de suas proprias folhas, com inimeras parasitas, desde o rijo cactus
até a tilandsia" (1990, p. 167). Ou seja, imagem e texto contrapdem a igreja e
a gameleira, transportando a ideia de monumento da construcao religiosa
para a espécie vegetal. Quando Graham privilegia a arvore, sugere que é
este 0 monumento a ser celebrado.

Isso posto, reforcemos a indagacgao: ao conferir aspecto monumental
as pequenas plantas encontradas na rua, em geral tidas como frageis e
indteis, Hamerski estaria, de alguma forma, atualizando as percepcdes de
Graham?

Observando a Helicénia (Fig. 5), um dos desenhos botanicos que
a inglesa enviou ao Royal Botanic Gardens, Kew, talvez seja possivel
somar ainda outros tracos a pergunta. Acreditamos que, na aquarela
oitocentista, haveria recursos semelhantes aos da artista do presente.
Graham preocupou-se em nao representar uma espécie vegetal isolada,
como fazia a maioria dos ilustradores botanicos da época. Parece que foi
adiante: transformou em paisagem o que seria um escor¢o destinado a
catalogagéo. Destacou a heliconia e, no fundo, esbogou uma cena natural.
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Lima Martins no livro O Rio de Janeiro dos viajantes:
[..] afiguraimponente, elegante, vivamente colorida da planta no primeiro
. plano contrasta com a pélida vista da Lagoa e do Corcovado como pano

de fundo, paisagem que a artista nos faz espreitar de um ponto de vista
rasteiro, como que agachados, reverenciando a natureza (2001, p.50).
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O ponto de vista do espectador, como se estivesse agachado e

celebrando a forga da natureza, encontra equivaléncia na composi¢ao

de Hamerski. Mesmo que, a primeira vista, a motivacéo inicial

de seu trabalho ndo seja a mesma de Graham, supomos que as

duas criam paisagens idealizadas e com tons de enaltecimento.

Martins repara em ainda outro detalhe, que nos permitird a

associagao das imagens com a ideia de apreensao da natureza

como monumento: o fundo da paisagem de Graham é um local

reconhecivel, atragdo turistica do Rio de Janeiro, o Morro do

Corcovado (ele préprio considerado um monumento, mesmo

antes da instalacé@o do Cristo Redentor no topo, em 1931). Ou seja,

a britdnica deu um endereco para a espécie nativa. Ja a brasileira

faz isso através do titulo: a planta que ela retrata esta situada

na Rua Caldas Junior, 120, no Centro Histérico de Porto Alegre,

Sul do Brasil. Assim como os monumentos erigidos pela mao do

homem localizam-se em enderecos bem especificos, localizaveis,

os concebidos por essas duas também o fazem, mesmo que de
maneira efémera ou ficcional.

Ademais, em seu diario, Graham esboca certa ideia que
sugere a compreensao dos elementos da natureza como grandes
construcoes:

A observagdo das obras do homem, como cidades, institui¢des, etc.,
podem ser omitidas porque conhecemos seus autores e podemos
recorrer a eles, seus motivos, suas histdrias, quanto quisermos. Mas as
grandes operagdes da natureza estdo tdo acima de nds, que devemos
humildemente registra-las e tentar fazer de sua histéria uma parte de
nossa experiéncia, de modo a passar em salvamento através de suas
vicissitudes [..] A incerteza, o mistério da natureza, mantém uma
perpétua curiosidade (1990, p.118-119).

FIG. 05:
Maria GRAHAM (1785 - 1842) A anotagdo de Graham nos afasta do idedrio que fomentard o
Heliconia, c. 1824 . : : : : .
Grafite o L(‘S;@\a wa% antropocentrismo, conforme discutiremos adiante. Movimento similar
afdallile € dg cld, £0 o] . . .
o | Arauo Kew Gardens, — emerge dos desenhos de Hamerski. Notemos ainda que, nesses grafites,

Londres, Inglaterra
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para ampliar o tom de mistério e reforcar a sugestdo de paisagem, a
brasileira extirpa da cena os elementos que entregariam a escala concreta
das plantas (em entrevista, a artista menciona que na fotografia original
feita na Rua Caldas Junior, via-se um cone, a calgada, uma motocicleta). Ou
seja, quando comparamos as solugdes das duas artistas, as imagens nao
remetem a progresso ou exploragdo dos recursos naturais. Ao contrario.
Despertam antes o sentimento de reencontro com a natureza. Projetam
uma valorizagdo do que resta, ainda que negligenciado pelo ser humano.

Inversao da légica antropocéntrica

Tendo em vista o debate até aqui estabelecido, é interessante mencionar
a atualizacdo no entendimento de monumento natural, regulamentada
pela legislacdo brasileira que disserta sobre a criacdo de Unidades de
Conservagao:

Apresentam-se as caracteristicas gerais do monumento natural, como
categoria de unidade de conservacgado da natureza pertencente ao Grupo
das Unidades de Protecéo Integral, instituida pela Lei n° 9.958, de 18
de julho de 2000. Consoante a essa lei, uma unidade de conservagao
categorizada como monumento natural tem como objetivo bésico
preservar sitios naturais raros, singulares ou de grande beleza cénica
(ALVARENGA, 2009, p. 37).

Com base no exposto, imaginar a natureza como monumento contribui
para o sentido critico que buscamos atribuir, de forma anacrbnica e
alegdrica, asmanifestagoes de Graham e Hamerski. Aanalogianos aproxima
daquilo que José Albelda chama de inverséo da Iogica antropocéntrica -
entendendo /dgica antropocéntrica como aquilo que “[..] fez com que se
acreditasse, numa filosofia judaico-crista ocidental, que esta [a natureza]
havia sido criada para estar a sua disposi¢do [do ente humano] somente
para atendé-lo, suprindo todos os seus anseios” (HASSLER, 2005, p.81).

Albelda sugere que a mudanga nao pode apelar apenas a uma
explicagdo légico-racional. Deveria, antes, criar lagos de identificacdo de
carater emocional, os quais fortaleceriam a superagao de uma ideia ainda
dominante: a visao utilitaria da natureza. Nesse aspecto, parece eficaz
uma estética que convide a reflexdo e ao questionamento de modelos
hegemonicos (ALBELDA, 2015). Entendemos que o carater emocional,
advindo de lagos de identificagdo, esta presente no desenho de Hamerski.
Conforme seu depoimento, ela nasceu e viveu parte de sua vida em
ambiente rural, cercada por arvores e plantas. No momento em que se
mudou para capital do estado, com o objetivo de estudar Artes Visuais,
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deu por falta do ambiente verde e vivo. Isto é, a meméria contribuiu para
estabelecer lagos amorosos com a natureza. Ademais, conforme percebe
Mario Gioia, "[...] por meio de uma senda algo erodida [...], Claudia Hamerski
exibe sua poética minima e afetiva, caracteristicas essenciais nesses dias
raivosos e cheios de ansiedade” (2016, s/p).

A relacao afetuosa com o que vai representado evidencia-se tanto pelo
tempo dedicado a minuciosa elaboracdo do desenho em grafite, quanto
pela prépria nocao de paisagem como resultado de uma experiéncia
concreta com o ambiente. A concepcdo liga-se aos ideais de Javier
Maderuelo, para quem a paisagem “[...] ndo é apenas um lugar fisico, mas o
conjunto de uma série de ideias, sensac¢oes e sentimentos que elaboramos
a partir do lugar e seus elementos constituintes” (2013, p.38). A percepgéao
encontra aporte nos estudos de Yi-Fu Tuan. Quando discute seu conceito
de topofilia, o gedgrafo sublinha:

A apreciagdo da paisagem é mais pessoal e duradoura quando estd
mesclada com lembrangas de incidentes humanos. Também perdura,
além do efémero, quando se combina o prazer estético com a curiosidade
cientifica. O despertar profundo para a beleza ambiental normalmente
acontece como uma revelagdo repentina [..]. A cena simples e mesmo
as pouco atrativas podem revelar aspectos que antes passavam
desapercebidos (2012, p. 139).

A formulagéo aperta os lagos que podem atar as poéticas de Hamerski
e Graham. Como pretendemos demonstrar, as duas artistas ndo concebem
suas paisagens como registros diretos do visualizado. Elas se posicionam e
enfatizam detalhes que Ihes atravessaram. Hamerski transforma plantinhas
pouco atrativas em paisagens; mais do que isso, em monumentos ou em
convites a reflexdo, como propoe Albelda. Graham chega a declarar por
escrito sua afeicdo. Em carta de 28 de novembro de 1825, afirma: “Eu penso
que amo as criangas ainda mais que as arvores, mas na desagradavel
situagdo em que me encontro no Brasil, as arvores e flores foram o recurso
de maior valor que eu poderia imaginar” A relagdo com as plantas - a frase
sugere - nao estaria calcada apenas em uma visao puramente cientifico-
mercantilista.

Cabe mencionar a nogao de ferramenta empatica proposta por Albelda:

[..] a arte e a estética ndo sdo substanciais para produzir uma mudanga
revoluciondria, mas sdo um companheiro de viagem necessario para
que tal revolugdo seja bem sucedida e duradoura. Sem estética que
redefina ideais, que permita uma identificagdo coletiva, ndo ha revolugéo
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possivel [..]. Na sua contribui¢cdo para a mudanga de paradigma, a arte
de vocacgédo ecoldgica [..] tratara de criar empatia, refletindo em si mesma
a diversidade que defendemos na ecologia (2015, p.22).

Ou seja, observando as obras de Hamerski e Graham sob um viés critico
de feicdo ecoldgico-ambiental, sugerimos que elas ajudam a expandir nossa
empatia em relagd@o a outros seres vivos; no caso, as espécies vegetais. A
escala e o tratamento compositivo de ambas aludem a inverséo da logica
antropocéntrica, mencionada anteriormente. Repitamos, pois: Hamerski
inverte a forma como as plantas sdo observadas pelo homem; antes, eram
vistas de cima, apequenadas e desimportantes, agora estao de igual para
igual. Na aquarela em que Graham representa a heliconia, enxergamos a
planta de baixo, exatamente como ocorre diante dos grandes monumentos.
Nisso, logramos nos afastar da visdo segundo a qual a viajante britanica,
a servico do Jardim Botanico de Londres, teria um olhar puramente
mercantilista (em ultima instancia, antropocéntrico).

N&o esquegamos, porém, a adverténcia de Maria Angélica Zubaran: “[a
obra de Graham] deve ser interpretada [..] a luz do imperialismo britanico
do final do século XVIII e inicio do século XIX, de forma a investigar o papel
da Histéria Natural na expansao imperialista britanica” (2005, p. 58). De
nossa parte, sem deixar de reconhecer o contexto econémico-exploratério
evocado pela historiadora, nos permitimos - anacronicamente - discordar
do carater tdo taxativo de sua afirmacéo. A concepgéo de Zubaran parece
tomar os desenhos da viajante inglesa como documentos dotados de uma
verdade Unica. Desse modo, corre o risco de obliterar as possibilidades de
guem olha para as imagens e, a partir delas, busca outras rela¢des e outras
interpretacdes.

Rosa Cristina Monteiro j& nuancara antes tal premissa. No artigo
intitulado Noticia do Brasil: fragmentos da Mata Atlantica no século XIX -
um relato de Maria Graham, analisa o Escor¢o biografico de Dom Pedro
I, com uma noticia do Brasil e do Rio de Janeiro em seu tempo, escrito
por Graham em 1834, ja em seu retorno a Inglaterra. Monteiro identifica
uma série de contradi¢des no relato, a ponto de caracterizar a autora como
“a sempre ambigua figura de Maria Graham"” (2004, p. 55). Mesmo que
restrinja a andlise ao texto supracitado, Monteiro ndo deixa de coteja-lo
com imagens feitas pela artista. Comenta:

Ao apresentar os vegetais e suas propriedades ela [Graham] explicita
o alcance de seus interesses para além do imediatismo pragmatico
que traduz toda a realidade em fator de célculo para um programa de
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administragdo das utilidades [..]. Seu trabalho também neste caso tem
duas faces, porque apesar das descrigdes ndo conterem exclusivamente
uma perspectiva de avaliagcdo da expansao capitalista no Novo Mundo,
nao deixam de sublinhar vérias vezes este aspecto e sdo notdveis as
passagens em que aparecem os “sonhos industriais” (2004, p. 69).

Nesse trecho, a pesquisadora ndo se refere as paisagens apreendidas
livremente pela viajante, trata antes das ilustracoes botanicas e das
anotagdes que atendiam demandas cientificas. Todavia, suas percepgdes
podem ser desdobradas e aplicadas também ao modo como observamos
o0 ja referido desenho da Helic6nia. Entendemos ainda que uma possivel
anuéncia de Graham a expansao imperialista de seu pais de origem
nao deixa de ser compativel, mesmo que ambigua, com um movimento
contrario, de cunho ndo-exploratério e ndo-mercantilista. E ainda Monteiro
quem sugere:

[Graham] enumera e lista riquezas, porém observa a necessidade de
que essas riquezas permanegam com os cidadaos que j& detém seu
usufruto. Estamos, com a autora e sua polidez, a meio caminho entre
vérias alternativas. Trata-se de uma ética pds-mercantil e pré-socialista
[..]. A polidez concentra o respeito como pré-requisito. Respeito por
outro ser humano, mas igualmente respeito ao ser vivo. Respeito e,
portanto, abertura [..]. Encontramos, com Maria Graham, a possibilidade
de estruturar um relato que informa, analisa, especula, e deriva sobre
questdes ainda encobertas. Um devir-mulher frente a natureza, que
contrasta com o modo viril que tem predominado na racionalidade
técnica e cientifica da modernidade (2004, p. 69).

Quando a historiadora compara o respeito de Graham para com outros
seres humanos a estima que ela manteve para com os demais seres
vivos, num contraponto a racionalidade tecno-cientifica da modernidade,
Monteiro nos oferece subsidios para afirmar a dimensao critica de tal
empreitada estética - correlata, ja ponderamos, a de Hamerski.

A analogia de viés anacronico sugere que ha limitagcdes na interpretacéo
proposta por Zubaran, em que Graham desponta quase exclusivamente
como agente do imperialismo econdmico, politico e cientifico da Europa.
A posicao esmorece o potencial das paisagens tal como as entendemos:
dispositivos que podem fomentar um olhar critico a respeito das relagdes
do homem com a natureza.
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FIG. 06

CLAUDIA HAMERSKI (1980)
| Rua General Cémara, 318,
2014, Grafite sobre papel, 178
x 131 cm. Acervo Fundagao
Médica do Rio Grande do Sul,

Porto Alegre, Brasil

Feito rachaduras no concreto

De volta a nogao de ferramenta empatica e sua capacidade de diluir
o sentimento de dominacgdo proprio do antropocentrismo, propomos o
exame de um segundo desenho da mesma série de paisagens de Claudia
Hamerski: Rua General Camara, 318 (Fig. 6). Desde o que remete a um
esconderijo, uma planta assenta-se hieratica e solitaria, rompendo o
concreto e clamando por ser admirada. Desconsiderada a escala, tao
assertiva, notamos em seguida que se trata da representacdo de uma erva
daninha, espécie quase sempre sem nome que, em geral, € tomado como
inutil e indesejavel.

Instigados por um ideal tido como civilizado, costumamos arrancar
essas plantas de seu habitat: sdo intrusas, sao atrevidas e desembelezam
nossas calcadas. A forca que elas tém para romper o concreto nao
sobrepuja a acdo desmedida da mao humana. Ocorre que € justamente
essa pulsdo que motiva Hamerski a alterar seu status: de erva daninha a
protagonista de uma paisagem super-ampliada.

Antes de retomar a aproximacgdo anacronica
com os desenhos de Graham, consideremos os
argumentos de Keith Thomas:

[..] os jardinistas sempre fizeram uma
clara distingdo entre os exemplares
cultivados, que eles apreciavam, e as
flores “silvestres’, as quais desprezavam
[..]. Os agricultores tragavam distingdes
igualmente rigidas entre  ‘“culturas’,
qgue deveriam ser plantadas, e "ervas
daninhas’, a exterminar. Para o lavrador
uma planta daninha era algo obsceno, o
equivalente vegetal do animal nocivo [..].
Na silvicultura, era "daninha” a &rvore que
restasse da mata nativa” (2010, p. 380-
381).

Salienta o autor que, por longo tempo,
flores silvestres e ervas daninhas foram tidas
como estorvos, plantas que nao mereciam
a preservacdo. Tal entendimento comecgou a
mudar no final do século XVII - por iniciativa dos
naturalistas e, por esxtensao, dos ilustradores
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botanicos. Nao deixemos de notar que, na aquarela em que Graham retrata
a heliconia, planta classificada como silvestre, ela ndo se fixa apenas nas
necessidades da observagao cientifica; existe, sem ddvida, um fascinio
estético, uma atengao zelosa, uma busca pela beleza. Ou seja, assim como
Hamerski, a artista inglesa também muda o status do elemento vegetal:
de planta silvestre, destinada apenas aos registros catalograficos, a
protagonista grandiosa de um desenho.

Reparemos ainda que, na silvicultura tradicional, no século XIX, plantas
nativas também eram consideradas nocivas, e que, contemporaneamente,
essa antropizacdo se estende a agricultura extensiva - a ponto de, por
exemplo, se encontrarem ameagadas mais da metade das espécimens
arbéreas da Amazodnia, segundo estudo publicado em 2015 na revista
Science Advances, reunindo 158 pesquisadores de 21 paises. Quando
Maria Graham desenha a arvore da gamela sugerindo que ela é um
monumento a ser celebrado, podemos ler esse gesto como critica a dtica
espoliativa que sé percebia estorvos. Seria, quem sabe, uma antecipagao
do que Hamerski percebe no meio urbano em que estd inserida? Quando
Hamerski sai em busca dos “pequenos mistérios da cidade’, faz sobreviver
a “"perpétua curiosidade” que Graham sinalizou séculos atras?

A abordagem anacronica que enfeixamos aqui, tensionando e
expandindo inquietagdes que j& nos atravessavam, tera, com sorte,
desvelado sentidos que se mantinham apenas latentes nas paisagens
de Claudia Hamerski e Maria Graham. Entendemos que, nos dois casos,
os desenhos estendem pontes entre as subjetividades e a percepcao da
natureza. Na colisdo entre diferentes contextos e temporalidades, tera
aflorado um posicionamento critico de viés ecoldgico-politico - com ele,
0 convite para que outros observadores também revisem e atualizem
seus lugares de observagao. Sublinhemos que nossas elucubragdes nao
tinham ambigao conclusiva. Gostariamos que fossem como rachaduras
em solo sedimentado, contribuindo, ao menos um pouco, para o debate
que defende a necessidade de uma consciéncia ecoldgica.
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Resumo

Anélise das contribuicdes de Malcon Ferdinand, Bruno Latour, Yuk Hui, Ticio
Escobar e Luciano Floridi para a compreensao do contexto das crises climaticas e
sanitarias que se colocam hoje como emergenciais, buscando conexdes entre seus
discursos tedricos e as praticas artisticas no desenvolvimento de um projeto de
pesquisa. Com foco na triade arte, natureza e tecnologia, o texto explora a articulagao
entre estas trés areas para pensar o lugar da arte no panorama das catastrofes
ambientais.

Palavras-chaves
Arte contemporanea. Ecologia decolonial. Cosmodiversidade. Aura latente. Infosfera

Abstract

Analysis of the contributions of Malcon Ferdinand, Bruno Latour, Yuk Hui, Ticio
Escobar and Luciano Floridi to understanding the context of the climate and health
crises that are currently emerging as emergencies, seeking connections between their
theoretical discourses and artistic practices in the development of a research project.
Focusing on the triad of art, nature and technology, the text explores the articulation
between these three areas to think about the place of art in the panorama of environmental
catastrophes.
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Encontrava-me desenvolvendo este texto quando se abateu sobre
o Rio Grande do Sul o maior desastre ecolégico ocorrido nos ultimos
anos em nosso pais, o que veio reforcar para mim a necessidade de o
campo artistico se comprometer com o enfrentamento responsavel da
acao dos humanos no planeta Terra que habitamos e com o qual estamos
totalmente articulados em nossas formas de vida. Assim, esta pesquisa em
desenvolvimento deve ter um perfil tedrico pratico, articulando debates e
ensejando agdes. O fio condutor das reflexdes neste texto € a analise da crise
do modelo Antropoceno (ou Capitaloceno, como rotulam alguns autores)’
em diferentes perspectivas, que incluem abordagens socioecondmicas,
politicas, filoséficas e antropoldgicas. A partir de eminentes autores que
se dedicam a este tema, gostaria de ir agregando algumas questdes
importantes sobre nossas vivéncias atuais na infosfera? e as possibilidades
de pensar a diversidade das cosmotécnicas® no campo das artes visuais.

Nos Ultimos anos, principalmente com a pandemia da COVID-19,
o debate sobre as crises sanitérias e climaticas e os problemas que
o desenvolvimento tecnolégico vem causando ao planeta e seus
habitantes estd se intensificando em diversas areas do conhecimento
(cientificas, socioldgicas, filosdficas). A pandemia em si e o uso intenso
da internet neste momento, como possibilidade de manter algum tipo
de contato e continuidade de atividades interrompidas pelo isolamento
social determinado para controle da doenga, trouxeram, ao mesmo
tempo, a dimensao de riscos para o planeta como unidade vivencial e o
avassalador efeito do crescimento dos conglomerados de comunicagéo,
dividindo opinides entre visdes catastroficas ou salvacionistas. Venho
acompanhando os desdobramentos desses debates, interessada em
especial pelas articulagdes entre arte, natureza e tecnologia.

No meutrabalho de pesquisa, o foco nestatriade surgiu da compreensao
de que é necessario articular essas trés areas de conhecimento para
pensar atuais condi¢coes de nossas praticas artisticas frente a desafios que
se colocam hoje como emergenciais. E preciso enfrentar novas interagdes,
buscando conversas e interlocucdes como caminho para inserir o

1 Antropoceno ou Capitoloceno sdo termos usados por autores como Bruno Latour,
Edgar Morin, Nicolas Bourriaud, entre outros, para se referir ao periodo geoldgico em que as
modificagdes realizadas no nosso planeta pelo homem causaram profundas alteragdes.

2 Conceito desenvolvido por Luciano Floridi se refere a realidade do mundo digital online,
que abarca uma complexa realidade oo/off no mundo contemporaneo.
3 Conceito desenvolvido por Yuk Hui, que aborda a tecnologia como uma forma de

compreender e viver o mundo e ndo como mero conjunto de ferramentas.
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campo da arte na realidade social, politica e ecolégica, percebendo seu
pertencimento a um contexto e analisando suas interferéncias nele e
possiveis contribui¢cdes. A arte é uma pratica simbdlica, uma forma com
a qual representamos o mundo e nos representamos nele. H& muitas
possibilidades de exercer as atividades simbdlicas através de imagens,
a pintura corporal indigena ou o grafite, por exemplo, mas somente uma
fatia dessas diversas praticas com o imagindrio visual que é designada
e reconhecida pela sociedade como arte. Muita coisa fica de fora, entao
€ preciso pensar na construcdo desta artisticidade, o que estd sendo
institucionalizado, o que esta emergindo, entrando no circuito, sendo
reconhecido ou sendo questionado. Esses fluxos enriquecem e expandem
o sistema da arte que desde sua origem, e ainda hoje, € muito elitista
e excludente. Tenho trabalhado muito sobre isso e penso que as novas
tecnologias, principalmente o digital na forma on-line, podem abrir uma
série de possibilidades de inclusdo, de diversificagao, de participacgao,
rompendo com limitagdes de autoria, obra Unica, e as tao estritas regras
de controle do sistema da arte; como estar num museu, estar numa galeria
etc. Principalmente porque nos encontramos hoje em um mundo em que a
infosfera - espaco de informacgéo na era digital, com os agentes (pessoas,
dispositivos, interfaces) e operacdes (fungdes) que o atravessam passou
a constituir o nosso meio natural. Segundo Floridi (2014), que cunhou o
termo infosfera e que lida ha muitos anos com as implicagdes do digital em
NOSSO universo, Nos encontramos em uma “quarta revolugao™, responsavel
pela criagdo de um mundo fisico e digital em interconexdo. Estabelece
uma nova circunstancia de comunicagdo que interfere na vida social,
redimensionando nossos padrdes, valores e costumes, repercutindo em
todas as areas da vida humana, de forma a ndo termos mais um mundo
virtual separado do mundo fisico.

Essa organizacdo on/off posiciona os dados (coleta, classificagédo e
utilizagdo) como um elemento de valor fundamental, estabelecendo novos
regimes de vida e valores na sociedade, tornando indistinta a separacdo
virtual/fisico. Segundo o autor, a revolugao digital abre um outro capitulo
na histéria da humanidade, tdo importante quanto os estabelecidos pelas
revolugdes agricola e industrial. Principalmente com o uso da Inteligéncia
Artificial, IA, lidamos com inovagbes tecnoldgicas extraordindrias no

4 Segundo Floridi, a quarta revolugé@o seria a passagem para a hiper-histéria, apds as
quatro feridas narcisicas. A primeira seria a copérnica, que tirou a Terra do centro do universo;
a segunda é a do darwinismo, com a perda da centralidade do homem na origem das espécies;
a terceira, a freudiana, que retira a hegemonia do consciente. A quarta seria a digital, que com a
Inteligéncia Artificial redimensiona a centralidade do homem em termos de conhecimentos.
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registro, na distribuicdo e no processamento automatico de dados. Para
ele, o uso de tecnologias, desde sempre, muda a natureza e o préprio
homem, trazendo embutidos riscos, mas também pode reduzir o espaco
para os riscos. Floridi, em entrevista recente, falando sobre seus estudos da
infosfera, destaca a importancia de estar alerta para o uso das tecnologias
digitais e de Inteligéncia Artificial, pois, quando nao orientada por bons
propdsitos, a engenhosidade humana pode ser perigosa. “Se a revolugéo
digital ndo for controlada e guiada de forma é€tica e sustentavel, ela pode
exacerbar os problemas sociais, do preconceito a discriminagdo, erodir a
independéncia e a responsabilidade humanas,; e piorar os problemas do
passado, da distribuigdo injusta de custos e beneficios ao desenvolvimento
de uma cultura da mera distragcao” (FLORIDI, 2021). A superacao das crises
do Antropoceno passa necessariamente pelo uso consciente e responsavel
das novas tecnologias e do conhecimento manipulado em grande escala
gue elas nos possibilitam. Floridi defende um tecnoambientalismo em que
metatecnologias (sistemas legais e tecnologias de seguranca) promovam
a prevencao, a limitagdo, o reparo e a compensacao para os riscos. Ele
defende que a infosfera pode ser um espaco comum que precisa ser
preservado para beneficio de todos.

Os novos modos de comunicagdo e as maneiras com que nos
relacionamos com o mundo e com os demais seres se tornam cada vez
mais complexos, transformando nossas subjetividades. Assim, o carater
eminentemente comunicacional/subjetivo das artes visuais nos coloca
no epicentro dessa atuagdo na sociedade contemporanea. Essas inter-
relagdes precisam ser pensadas, pois, estamos vivendo uma crise deste
modelo em que o homem é o centro, promovendo uma interferéncia
enorme sobre o0 meio ambiente, em uma perspectiva de que os humanos
se veem fora da natureza e com direito de nela intervir, quando na verdade
ndo estamos separados. Todos estamos agindo e recebendo as a¢des do
planeta, que é uma grande nave. O conceito de Gaia, com que muitos
estudiosos tém trabalhado, é de que na natureza nada é separado nem ha
uma permanéncia estavel. “Gaia. Ndo é sequer um todo, um existente global.
E simplesmente a consequéncia das sucessivas invengées dos viventes que
acabaram transformando completamente as condigoes fisico-quimicas da
Terra geoldgica inicial” (LATOUR, 2022). Segundo este importante autor,
no debate, a histdria e a vida do planeta Terra € um desdobramento das
relagdes que os seres vivos estabelecem com o seu meio e de como vao
transformando esse ambiente para sua sobrevivéncia, fazendo da Terra um
“planeta vivo’, bem diferente dos demais conhecidos por nés. A exposi¢cao
Incertezas em Gaia, que fez parte da Catedra Arte e Natureza, processos
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hibridos, se colocou como uma exploracéo artistica deste conceito e de
seus desdobramentos, assim como também a mostra EcoArte: Terra em
transe, realizada como parte das atividades do SIMI (Simpésio Internacional
de Midias Interativas). Ambas desenvolvidas em centros universitarios
(UFRGS e USP), sdo exemplos de comprometimento com as questdes da
natureza no meio artistico académico no Brasil.

Um aspecto importante nas abordagens ecolégicas tradicionais a
ser considerado foi desenvolvido por Malcolm Ferdinand (2022), que
desenvolve a ideia de que as crises ambientais devem ser abordadas a
partir do enfrentamento do modelo colonial, superando a segmentacgao
dos movimentos decoloniais, que se desinteressam das pautas ecoldgicas
neste momento tdo premente. Segundo ele, temos que enfrentar uma
dupla fratura: colonial e ambiental, buscando construir uma ecologia
decolonial como caminho comum, a bordo do navio mundo, focados no
que ele denomina uma “ecologia do mundo” Ele aponta toda uma série
de decorréncias da exploragao colonialista predatéria que traz dentro
dela uma grande contradi¢cdo. A extrema riqueza e a extrema miséria,
que sao as duas faces de uma mesma moeda. Essas reflexdes vém como
resposta a crise que pde em xeque o pensamento humanista, modernista
originario do mundo moderno, que se iniciou depois da Idade Média na
Europa, com as grandes navegacoes, com a expansao territorial europeia
e com 0s processos colonialistas, que vém desde o século XVI e ainda
continuamos no século XXI. Os grandes impérios coloniais foram forjados
em cima da ideia do homem como centro, essa ideia do humanismo que
coloca o homem (branco, europeu e masculino) como centro de uma
expansao colonial global, predatéria. Uma conquista que explora de forma
desastrosa a natureza e os seres (entre eles os humanos) que fazem parte
dela. As crises climaticas trazem intrinsecamente uma crise do Estado,
do Estado-Nacgdo que surge no modelo das grandes navegacdes e da
expansao europeia no mundo. Tanto que foram os paises que ja tinham
Estado Nacional: Portugal, Espanha, Franca, Inglaterra, que ja& estavam
organizados como Estados Nacionais, que fizeram os processos de
dominacdo. A Italia e a Alemanha, que sé se unificaram no século XIX, sé
vao fazer sua expansao colonial no século XIX. Para buscar e construir os
seus impérios a partir dos processos de dependéncia de Unidade Nacional.
E foi o processo de unidade nacional que expulsou os colonos das terras da
ltdlia e da Alemanha e que vieram colonizar o Brasil. Entdo esses colonos
que vieram no século XIX para o Brasil na regido sul, foram expulsos pelo
processo de industrializagdo que fechou as terras comunitdrias, apoiadas
pela centralizagdo do Estado Nacional, seja na Italia como na Alemanha.
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O fato de o homem usar o ferro, dominar o ferro determina grandes
mudancgas na maneira dele se relacionar com o mundo, dele pensar o
mundo, dele construir o mundo. “Se a natureza e a Terra ndo sao idénticas
ao mundo, aqui o mundo inclui a natureza, a Terra, 0s ndo humanos e
0s humanos ao mesmo tempo que reconhece diferentes cosmogonias,
qualidades e maneiras de estar em relagdo uns com os outros”(FERDINAND,
2022, p. 20). Entao, é interessante a gente pensar que as coisas nao
correm por acaso, “temos que lidar ndo no futuro, mas em grande parte
no passado pois o que quer que fagamos, a ameaga permanece COnoSco
por séculos, ou milénios” (LATOUR, 2023, p. 109). Este processo de
expansao colonial, predatdrio e global, foi sustentado por tecnologias
de dominagéao, da natureza e dos povos, com grandes interferéncias e
imensas repercussodes, como o dominio tecnoldgico das armas de fogo,
com o uso da pdlvora. A conquista colonial se deu em cima deste poder
destrutivo que nao foi inventado pelos europeus, mas pelos chineses, que a
utilizavam em fogos de artificios. Em seu processo de expansao colonial, os
europeus conseguiram transforméa-la em uma grande arma de conquista.
Conquistaram varias regides do mundo a base das armas de fogo, em um
projeto de exploragdo e destruigdo das estruturas dos povos dominados.
Para explorar os minérios, para explorar, plantagcdes tipo monoculturas
gue desgastam o solo, que destroem as terras, que destroem a prépria
formagao dos regimes climaticos, chuvas, ventos, plantagdes que usam o
assoreamento dos rios.

Muitos autores estdo engajados nas ideias de que as crises do
Antropoceno sao decorrentes de um uso da tecnologia desenvolvimentista
que leva a monopdlios, leva um uso militar de dominagao e destruicéao,
colocando em risco, inclusive, os modelos democraticos de participacao.
Pode-se avancar na proposta de andlise da tradicdo do pensamento
iluminista que fragmenta os setores do conhecimento em artes, filosofia,
ciéncias, tecnologias etc. se reflete no fato de que existe muita pesquisa e
referéncias sobre arte e natureza, assim como sobre arte e tecnologia, mas
as interconexdes, arte, natureza, tecnologia com os cruzamentos entre
eles é pouco explorada. Reflete de certa forma a também inexisténcia de
conexoes entre o pensamento ecoldgico, de ambientalistas e diversos
pesquisadores envolvidos nestas reflexdes com aqueles que pensam as
tecnologias digitais, suas problematicas e suas novas possibilidades e
perspectivas.

Para avangar em possiveis novas abordagens, os estudiosos brasileiros
Déborah Danowskie Eduardo Viveiros de Castro (2014), em uma perspectiva
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antropoldgica, perguntam-se: “Ha mundo por vir?” Colocando-se frente
a uma suspensao e explorando possibilidades de outros mundos no
mundo. Esses autores nos apontam para as diversidades culturais como
alternativas frente ao desfazer-se do mundo ocidental que conhecemos.
Segundo eles, “Temos muito que aprender com esses povos menores, que
resistem em um mundo empobrecido, que nem sequer é mais o seu’.. “Falar
no fim do mundo é falar na necessidade de imaginar, antes que um novo
mundo em lugar deste nosso mundo presente, um novo povo, 0 povo que
falta: Um povo que creia no mundo que de devera criar com o que de mundo
nds deixamos a ele” (p. 159).

Na mesma linha de pensamento, em uma perspectiva filosdfica,
Yuki Hui (2021) desenvolve uma reflexao a partir de sua origem chinesa:
"propée rearticular a questao da tecnologia; em vez de entendé-la como um
universo antropoldgico, precisaremos redescobrir uma multiplicidade de
cosmotécnicas e reconstruir suas histdrias para projetarmos no Antropoceno
as possibilidades que nelas estdo adormecidas” (pg.8). O autor trabalha
a partir do pensamento do que ele chama tecnodiversidade. Para ele, a
tecnologia digital, que hoje nés pensamos como “a tecnologia’, ndo é a
Unica, mas uma entre outras cosmotecnologias. Aborda a tecnologia ndo
apenas como formas de uso de ferramentas, mas como uma concepgao
de mundo que se forja a partir e dentro de maneiras de desenvolver
conhecimentos e aplica-lo aos modos de vida.

Gostaria de destacar, ainda, a abordagem de Ticio Escobar (2021) que
aponta para a importancia e as possibilidades da arte neste momento.
Estudioso das praticas artisticas indigenas contemporaneas no Paraguai,
ele coloca a arte como foco de suas analises a partir de um tema filoséfico
importante na estética euro ocidental: aura. Percebe-se no desenrolar de
seu texto a ideia central de que frente ao imprevisivel do tempo presente
(crise sanitaria e outras ameacas ambientais) e do que vira, se exige que
a humanidade assuma as responsabilidades pelas desigualdades como
causas das crises que ja comegaram com a pandemia e que, em parte,
as precedeu e as provocou. Escobar articula um conjunto de ensaios
em quatro capitulos: "A pequena morte da arte”; “Aura dissidente: arte
e politica”; A aura na época da reprodutibilidade numérica”; e "Aura
diferente: a eficacia das imagens em certas culturas indigenas” O texto de
Escobar problematiza o conceito tradicional de aura como afastamento,
desenvolvido por Walter Benjamin, contrapondo a ideia de aura latente,
como poténcia simbdlica. Aponta para a importéncia de abrir lugar para as
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cosmovisoes dos povos originarios neste momento de crises, o que pode
ser uma oportunidade de novos horizontes no campo artistico.

Segundo os diversos autores aqui abordados, estamos vivendo
hoje uma crise do projeto produtivista capitalista euro-ocidental, que
sustenta o modelo tecnoldgico colonial, que separa territérios e etnias,
natureza e tecnologia, esquecendo que vivemos em uma nave Terra. Nao
é possivel pensar fora desta nave, almejando ir para Marte ou qualquer
outro planeta e deixar a Terra pegar fogo. As crises climaticas, as guerras,
as destruicoes do planeta afetam a todos, embora mais fortemente aos
pobres e explorados. Nesse sentido, Latour alerta para os estudos de
Lovelock sobre a Terra ser um planeta vivo, bem diferente dos demais
existentes em nosso sistema solar. Aponta ainda que os organismos
vivos, em permanente atuacdo de mudanga do meio ambiente para sua
sobrevivéncia, sdo os responsaveis por manter a Terra viva, retardando sua
morte. Segundo o autor, os seres vivos, ao se adaptarem ao seu entorno,
alteram esse meio em uma constante espiral de transformagdes. Novas
possibilidades reflexivas e ativistas estdo sendo construidas a partir da
critica ao modelo desenvolvimentista, ancorado em um uso da tecnologia
como instrumento de poder e dominacao, que leva a monopdlios, ao uso
militar de dominacdo e destruicao, estabelecendo, inclusive crises do
modelo democratico, que é um modelo de participagdo. Por outro lado,
abrem possibilidades de rever esses modelos de vida no planeta a partir
da diversidade e do coabitar nesta nave-mundo.

Revisando esses autores e suas contribuicoes, retomo preocupagdes
com o0 meio ambiente e a preservacdo da natureza, que ja estavam ha
muito tempo em meu horizonte de interesses, o que ficou evidente no
texto Propostas ecologicas na web arte, que publiquei, em 2010, na revista
Porto Arte. Venho pesquisando sobre arte e internet desde 2005, por
considerar a importante presenca deste novo fendmeno comunicacional
na contemporaneidade e as grandes transformacdes que através dele vém
se estabelecendo. Dentro do projeto de pesquisa sobre arte e internet,
coloquei no ar alguns sites e um blog, onde busco divulgar os resultados
do trabalho. O primeiro blog, TIerritorialidade/Territoriality, um
banco de dados de web arte no mundo, sendo um documento da pesquisa,
onde é possivel conhecer muitos trabalhos que nao estdo mais on-line, e
ali estdo documentados, com imagens das paginas, autor, lugar onde ele
foi feito, data e um pequeno descritivo. Ele propde uma porta de ingresso
nessas praticas artisticas que alteram bastante nossa concepcao de arte,
abrindo novos horizontes no campo da visualidade contemporanea. O site
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Arte Reflexdes é onde se encontra toda a minha producao, texto, livros,
tese, materiais tedricos e curadorias; € uma forma pratica de incorporar na
internet minha vida de pesquisadora. O site ConectartBR estd dedicado
a arte e a internet no Brasil, com varias se¢des e farta documentacao da
pesquisa: referéncias, artistas, uso da internet no sistema da arte etc.. Tem,
inclusive, um blog com textos escritos pelos bolsistas de IC ligados ao meu
grupo de pesquisa e de alunos de bancas de mestrado e doutorado de que
participo que tém a ver com o tema. Além dos sites e blogs, publiquei dois
livros sobre o tema, Web Art e Poéticas do Territorio (2011) e Desafios Arte
e Internet no Brasil (2022), ambos publicados pela Editora Zouk, que estdo
disponiveis sob forma de ebook na Amazon.

Meu trabalho, a partir dos anos 1980, se desenvolveu dentro de uma
modelagem conceitual que tem como base o sistema da arte®. Assim,
abordo as praticas artisticas que se manifestam dentro de condi¢des
histéricas, em determinados espacos e locais, influenciando e sendo
influenciadas por essas circunstancias. No ambito das questdes da crise do
Antropoceno, penso as praticas artisticas e os sistemas da arte colocados
dentro do mundo tecnoldgico contemporaneo, assumindo debates em
termos de cosmotécnicas, de Gaia como conceito-chave e de nave-mundo
como projeto, analisando como trabalhos de artistas e agdes no sistema
da arte se vinculam com essas ideias. Como individuos, somos parte de
grandes processos, e ndo podemos achar que estamos fora da deles, que
vivemos sé para o campo da arte. Nosso trabalho é parte da realidade, ele
afirma posicoes, ele questiona a sociedade, ele contribui para determinar
comportamentos e valores, ele apoia certas ideias e nega outras. Estamos
sempre num fluxo do qual é importante ter consciéncia. Nao existe um
pensamento nem uma acao artistica que esteja a margem das grandes
disputas que estdo na nossa sociedade, e as escolhas estéticas também
sdo escolhas sociais e politicas.

Nessa perspectiva de rever os modelos de vida no planeta, proponho
investigar como a arte estd imaginando, criando, perscrutando futuros,
abrindo formas de pensar a questdo da tecnologia em relagédo a agao dos
humanos na Terra. Como a arte alerta para os riscos do uso da tecnologia
desenvolvimentista, baseada em grandes monopdlios, revendo nossos
compromissos com a tecnologia digital, discutindo a questdo do poder

5 Conjunto de individuos e instituicdes responsaveis pela produgéo, a difusédo e o consumo
de objetos e eventos por eles mesmos rotulados como artisticos e responsdveis também pela
defini¢cdo dos padroes e limites da “arte” de toda uma sociedade, ao longo de um periodo histérico
(BULHOES, 1990, p. 17).
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das grandes corporagcbes que Sao responsdveis por uma proporcao
imensa do lixo despejado no planeta e pela exploracdo predatéria dos
minerais necessarios para seus produtos. Pois, se hoje a internet nos
oferece inUmeras possibilidades, ela também nos ameaca sob a forma de
controle das nossas a¢des, do individual e do coletivo, como analisa Giselle
Beiguelman no seu livro Politicas da imagem: vigilancia e resisténcia na
dadosfera (2022).

Considero necessaério trabalhar a partir de um pensamento decolonial
que respeite as tecnodiversidades, pois possibilita rever tecnologias
colaborativas e praticas que pensam em termos da nossa realidade
também, no sentido do questionamento da persisténcia dessas estruturas
coloniais nas quais somos periféricos e explorados, como sociedade no
Brasil, América Latina, Africa e Asia. Nao quer dizer que ndo exista também
exploracéo dentro dos paises dominantes, mas o nosso pais, por exemplo,
ja se construiu dentro de uma légica de dominagao e exploragao. Inicia
com Portugal devastando as florestas litoraneas para levarem o pau-brasil,
e depois o uso predatdrio da terra para produzir cana-de-aglcar e café;
além da exploragdo de minérios, no ciclo do ouro. Articulada a exploragao
escravista, a qual estivemos sujeitos e que continuamos a perpetuar no
mundo contemporaneo. Essa exploracdo se internaliza no uso predatério
gue nds, hoje mesmo, enquanto paises independentes, fazemos da nossa
natureza e das nossas populacdes indigenas e afrodescendentes, mais
fragilizadas. Essas estruturas coloniais escravistas que se introjetam na
mente dos individuos, naturalizando a miséria e a dominacgéo.

Hui pode auxiliar na andlise dos artistas que trabalham e constroem
poéticas que afirmam a tecnodiversidade. Assumindo a tecnologia
nao como um instrumento, uma ferramenta, mas uma forma de pensar
o mundo, explorando outras cosmotecnologias, como, por exemplo, a
cosmotécnica amazobnica, que ndo € necessariamente so indigena, mas
muito mais complexa. Nao para abordar a natureza como algo externo,
os rios, as florestas, a paisagem, as chuvas, as plantas, os animais, mas a
partir de uma teoria da natureza em que o ser humano também ¢é parte
dela. A arte pode valorizar saberes tradicionais, unindo o antigo e os
conhecimentos de ponta, e pode ser a chave para deter crises ambientais.
Na linha de retomar e valorizar cosmotécnicas tradicionais de povos
nao hegemonicos, passando a ser abordadas como alternativas a serem
articuladas com o que temos de mais inovador para construir o futuro.
Valorizar saberes tradicionais, unindo o antigo e os conhecimentos de
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ponta, segundo autores engajados em correntes decoloniais, pode ser a
chave para deter crises ambientais.

Na continuidade deste projeto, desafiada pelos debates das crises
ambientais, venho desenvolvendo um novo projeto de pesquisa: Futuros
possiveis - arte, natureza e tecnologia. Nele, trabalho no campo das artes
visuais, com as perspectivas de superagao da crise apontada nos saberes
tradicionais e seu didlogo com os conhecimentos de ponta. Proponho
explorar e analisar as formas como a arte estd enfrentando essa nova
realidade, trazendo-a para o epicentro deste debate, de forma semelhante
ao que faz Nicolas Bourriaud, em seu livro Inclusiones. Estética del
Capitaloceno (2021). Penso que devemos incorporar a forca da arte no
campo de acao e reflexdo, pois nestes tempos de catastrofe ecoldgica e
grandes ameagas planetarias torna-se fundamental repensar o uso que
fazemos do espaco que a sociedade atribui a arte. Como venho colocando
em diversos textos, a criatividade, o pensamento critico, as trocas e a prética
simbdlica enquanto vivéncia utdpica fazem parte da tradi¢ao artistica que
precisam ser fortalecidos para futuros possiveis.

Dentro deste novo projeto, em 2023, no ambito da Catedra Arte
e Natureza: processos hibridos, no acordo do PPGAV com a ICESCO
(Organizagcdo do Mundo Islamico para Educagao, Ciéncias e Cultura),
ofereci uma disciplina no programa de pds-graduagdao em Artes Visuais
da UFRGS abordando as inter- relagdes entre arte, natureza e tecnologia.
A disciplina foi desenvolvida em modalidade hibrida (on-/ine e presencial),
e retomei antigas preocupagdes ao abrir novas investigagdes e reflexdes,
unindo minhas pesquisas anteriores com abordagens mais atuais. O
trabalho se estruturou de forma bastante exploratéria com os alunos e deu
origem ao site Arte, Natureza e Tecnologia, onde disponibilizamos todo o
material das aulas: textos, imagens e videos... Em 2024, dando continuidade
ao trabalho, agora com uma consolidagdo mais conceitual, retornei com a
disciplina, na mesma modalidade hibrida (on-/ine e presencial) e atendendo
alunos do PPGAV em Porto Alegre e do DINTER com a UFAM, com alunos
de Manaus.

Dentro deste processo introdutdrio ao tema, também realizei a curadoria
de uma exposigcao, em junho de 2024, em Joinville. Para esta curadoria foi feita
uma chamada publica para artistas da regido e realizei a selegao, de forma
remota, de portfdlios com propostas de trabalhos. Ministrei workshop para o
grupo selecionado e fiz o acompanhamento on-line para o desenvolvimento
de suas propostas. Participei, ainda de forma remota, de todo o processo da
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expografia e da montagem da mostra. Estando presente na inauguracao,
pude verificar in loco os resultados positivos de todo o trabalho que esta
disponivel no site https://www.galeria33.com/expo-presente-sombrio-
futuros-possiveis

Encontro-me em um momento de muitas expectativas na abertura de
caminhos, neste projeto que se delineia, procurando o apoio de tedricos
de diferentes areas para me ajudarem a consolidar conceitos e formatar
abordagens. Neste texto, apresentei alguns desses autores, destacando
gue a maioria deles ndao se dedica ao campo das artes em particular,
entretanto, trazem aportes que estou explorando, em partilha com artistas,
colegas e alunos, para trazer ao campo da arte a possibilidade de ampliar
perspectivas de reflexdo. A grande questdo desta pesquisa é: Como
pensar entdo essas relagdes no campo da arte em um mundo pautado
pela infosfera? Para enfrentar esta perigosa aventura, primeiro é preciso ter
clareza de que tratamos as préticas artisticas como epicentro de possiveis
articulagdes entre arte, natureza e tecnologia, ou seja, pensar sempre a
partir delas. Segundo, reconhecer que as praticas artisticas exercem uma
acao dentro dessas articulagbes e de suas lutas, e que vamos trabalhar
nestas possibilidades, assumindo compromissos, acdes e reflexdes para
desenvolver esse tipo de conexao.

Proponho pensar nas praticas artisticas, nao somente na sua produgao,
mas na sua circulagdo, no consumo e na repercussao dessas propostas
no sistema da arte. Pesquisar processos envolvidos com diferentes
cosmotécnicas, com o desenvolvimento de praticas artisticas em
tecnologias colaborativas, rede de relagdes, tecnologias divergentes, plurais,
desenvolvimento de posturas criticas em relagdo aos usos predatérios da
natureza. Praticas inclusivas de outras culturas e tradicdes que resgatam
conhecimentos abandonados, ocultados e renegados. Nao dentro de
pensamentosfolcloristas ou passadistas, mas vendo como os conhecimentos
tradicionais podem se articular com o que temos de mais inovador para
construir o futuro. Crises ambientais que sdo internacionais, decorrentes da
relagdo com a natureza baseada no crescimento da desigualdade, podem
ter como alternativa a diversidade. Como podemos atuar no ambito das
metatecnologias em termos da arte? Esta pesquisa se direciona na detecgao
e na afirmagao de praticas emergentes e inovadoras, que se articulem com
conhecimentos de ponta em projetos divergentes, pluralistas e includentes.
Que denunciem formas de exploracdo e de dominacéo, de destruicdo da
natureza e de todos os seres que nela estao inseridos, que apontem novos
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caminhos (lembrando que eles mantém a Terra viva), e que nés humanos
somos parte deste navio-mundo.
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Resumo

En una contemporaneidad signada por la emergencia climatica, surgen poéticas
ligadas al territorio que buscan reconfigurar los didlogos entre la humanidad y lo viviente.
Para su reconocimiento, realizamos una cartografia conceptual de operaciones poéticas
generadas por colectivos activistas conscientes de esta problematica. Indagamos, en
clave posthumanista, sus practicas critico-politicas e identificamos recurrencias en la
necesidad de profundizar en el conocimiento de los vinculos sensibles entre poética y
vida para redefinir las matrices de produccién del activismo artistico histérico.

Palabras clave
Activismo-biopoético. Cartografia. Semiosis.

Abstract

In a contemporary world marked by climate emergency, poetics linked to the
territory emerge that seek to reconfigure the dialogues between humanity and the living.
In order to recognise these poetics, we have carried out a conceptual mapping of poetic
operations generated by activist collectives aware of this problem. We investigate, in a
posthumanist key, their critical-political practices and identify recurrences in the need
to deepen the knowledge of the sensitive links between poetics and life, thus redefining
the production matrixes of historical artistic activism.

Keywords
Biopoetic-activism. Conceptual-cartography. Semiosis.
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Introduccion

Este trabajo se dedica a analizar una zona de la cartografia que estamos
realizando sobre activismos biopoéticos situados preponderantemente
en la naturaleza. Nos proponemos desglosar operaciones poéticas y
comunicacionales de tres proyectos colectivos argentinos (Rio Feminista,
Isla Invisible y Expediciones a Puerto Piojo). Estas iniciativas establecen un
sistema de relaciones que anclan en distintas acciones en comun alrededor
del territorio y la recuperacion del medio ambiente, especialmente sobre
el agua.

Presentamos algunas de las operaciones poéticas que realizan estos
grupos, destacando recurrencias semidticas como la practica de deriva
en territorios predominantemente no urbanizados. Ademas, se enfatiza la
atencion a la suspension parcial de la objetualidad estética, al establecer
una relaciéon especifica con materialidades biomiméticas situadas. Y
particularmente, observamos el redescubrimiento de las experiencias
sensibles en el contacto corporal con las materialidades naturales.

En la primera parte del trabajo, indicamos nuestro posicionamiento
tedrico metodoldgico, para establecer los conceptos que conforman
la caja de herramientas con la que abordamos la lectura de las obras y
acciones de los colectivos activistas que son el objeto de nuestro estudio:
posthumanismo, accionar desantropocentrado, relacién de la agencia
humana respecto de lo viviente y el activismo biopoético. Buscamos
establecer una lectura critica en sentido politico y de intervencién en un
campo de problemas que tienen al medio ambiente como centro de su
accionar.

Acontinuacion,abordamosde maneradescriptivo-analiticalasacciones
que realizan los colectivos que recolectamos a partir de la realizacion
deunmapeoconceptual.Enestepunto,nosinteresadelinearloscontornosdel
mapa para luego adentrarnos en una zona del mismo, que es el que
presentamos en este articulo. Navegamos por las aguas que se pueden
recorrer desde Victoria, en la Provincia de Entre Rios, Argentina, hasta una
vieja ex playa publica en la zona de Dock Sud, Avellaneda, en la Provincia
de Buenos Aires, para luego llegar a Bahia Blanca, mucho mas al sur de la
provincia.

Luego, en la tercera parte del trabajo, nos dedicamos a relevar las
operaciones poéticas que caracterizan el accionar de los proyectos
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analizados. Este giro nos permite precisar sobre los modos de hacer del
activismo biopoético contemporaneo.

Por dltimo, en el cuarto apartado que obra como conclusidon, ensayamos
la construccién de una nocién propia para identificar las operaciones
relevadas como “activismos biopoéticos ligados al territorio”

1. El marco conceptual y metodolégico. Las nociones que nos
ayudan a pensar la coyuntura actual en torno al activismo y lo viviente

Islas que no figuran en los mapas, costas privatizadas y cercadas,
humedales quemados intencionalmente para beneficio del negocio
inmobiliario, la principal hidrovia Argentina por donde circulan gran parte
de las exportaciones del pais, navegadas por el ejército norteamericano,
espacios dragados para la actividad portuaria que no cesa ni un momento,
interrumpiendo el tiempo de descanso del ciclo vital. Asi son algunos de los
territorios habitados por los activismos biopoéticos que en didlogo sensible
e inmediato con la bidsfera generan micropoliticas casiinmateriales. De ese
didlogosensiblesurgeloqgueCosta(2020)denominapoéticasdeloviviente,en
referencia a cierto trabajo con lo vivo que alude "a la relacién entre
lasespecies: la capacidad de intervenir e influir en los procesos de la
naturaleza, alli donde han sido transfigurados por la cultura y el desarrollo
humano” (p. 369).

Los activistas hunden sus pies en el barro que vuelve pesado el paso,
nadan en las aguas del rio por las que se dejan llevar como camalotes,
juegan como aves en las playas de acceso prohibido.

Estos simples gestos desantropocentrados suspenden la enunciacién de
discursos para abrir la posibilidad de redescubrimiento de las materialidades
y entidades vivientes en territorios olvidados por el habitante urbano. El
trabajo que realizan los artistas, reunidos a menudo en colectivos de los
que participan especialistas en distintos temas, y organizados en torno
a plataformas de proyectos, renuevan la percepcién sobre lo viviente en
la bdsqueda de reconocer voces y fundir las propias discursividades en
biomaterialidades situadas.

Pensar el posicionamiento desantropocentrado de estas poéticas y
acciones de intervencion en el ambiente desde la territorialidad permite
entenderlas en el marco del pensamiento posthumanista pero investidas
por la pregunta acerca de la politicidad que el territorio sudamericano
reclama.
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En efecto, dentro de las nociones que iluminan nuestra aproximacién a
las acciones biopoéticas activistas que investigamos, aparecen con fuerza
las de micropolitica y posthumanismo. Estos desarrollos analiticos, al igual
que otros que iremos presentando, conforman nuestro equipamiento
conceptual para describir y analizar los fenédmenos y procesos que nos
convocan.

Estas nociones poseen una larga trayectoria para indagar en las
formas de resistencia e insurreccidon que nuestro tiempo necesita producir
(Rolnik, 2019). Nos apropiamos de ellas porque ayudan a comprender la
crisis contempordnea del mundo neoliberal, de corte neoconservador.
Maés precisamente, como indica Paul B. Preciado en el prélogo del libro
de Suely Rolnik (Preciado 2019-a), se trata de una perspectiva que
investigd sobre la oleada contrarrevolucionaria que desde los afios ‘80
del siglo XX, sacude el mundo de la vida humana y no humana, haciendo
retroceder conquistas histdricas que lucharon contra el heteropatriarcado,
el colonialismo racista y la explotacion en el trabajo, todo ello enmarcado
en el semiocapitalismo, tal como define Franco “Bifo” Berardi (2007) la fase
en curso del capitalismo postindustrial. Muy sintéticamente, se trata de una
forma que asume el capitalismo contempordneo basada en una economia
que se dedica a generar, poner en circulacion y explotar la produccion de
significados y emociones en lugar de bienes materiales. Es alli donde se
obtiene la ganancia, a costa de modos de subjetivacién que capturan las
fuerzas vitales (humanas y no humanas) y las mercantilizan.

El panorama se completa con la crisis de los repertorios y los modos de
hacer activistas que participaron en esas luchas del siglo pasado, aportando
desde la especificidad de los lenguajes artisticos. Dicha crisis estuvo
caracterizada por ser un tipo de insurgencia macropolitica, que encaraba
demandas de igualdad de derechos, para mencionar un ejemplo. De alli, en
contraste, la caracterizacion como micropoliticas a las acciones y proyectos
que realizan los grupos y proyectos que analizamos. Tal como describe
Preciado (2019-b) se trata de: “practicas micropoliticas de desestabilizacion de
las formas dominantes de subjetivacion’ En otras palabras, practicas materiales
y simbdlicas que alteran o interrumpen los procesos y practicas a través de
los cuales se conforman las identidades y subjetividades en una sociedad
dada, como por ejemplo las miradas antropocentradas sobre el mundo, las
oposiciones binarias entre humanidad/naturaleza, masculino/femenino, entre
otros pares fundantes de la subjetividad moderna.
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Las definiciones de micropolitica y microrresistencias provienen del
esquizoandlisis que desarrollaron Deleuze y Guattari (2004), interesados en
comprender las formas en que los sujetos resisten y subvierten las estructuras
de poder en su vida cotidiana. De modo que en lugar de centrarse Unicamente
en las grandes estructuras macro sociales y politicas, sus andlisis se enfocan
en las micropoliticas, es decir, en las pequenas interacciones y resistencias
que tienen lugar a nivel individual y colectivo. Una de las formas en que se
manifiestan estas microrresistencias es en diversas formas de expresion
poética. En nuestro corpus de andlisis, como desarrollaremos en el apartado
siguiente, pudimos identificar una variada gama de esas acciones micro.

En relacién con lo antedicho, nuestra caja de herramientas incluye también
otra nocion que enriquece la comprensién de las biopoéticas activistas y su
relacion con la manera en que se piensa el vinculo con el mundo, desafiando
el canon moderno, antropocentrado. Esta nocién es la perspectiva del
posthumanismo, tomada de la propuesta de Rosi Braidotti. Su trabajo nos
permite desarticular y rearticular nuestra observacién sobre el tema. En
términos generales, ubicada en las antipodas del esencialismo, profundiza
en lo posthumano definiéndolo no como algo opuesto de manera binaria
a lo humano, sino como continuum que surge de las contradicciones y los
conflictos que atraviesa el mundo contemporaneo. Para Braidotti (2013), “el
principal fin de la teoria posthumana es la cuidadosa elaboracién de precisas
cartografias para las diferentes posiciones de los sujetos como trampolin de
lanzamiento hacia la recomposicién posthumana de un vinculo cosmopolita
panhumano” (p: 56). De ahi nuestro interés en los modos de formulacién, en
clave poética y politica del didlogo humano con lo viviente. En articulacion con
este planteo, presenta una teoria de la subjetividad “materialista y relacional,
natural-cultural y capaz de autoorganizacion (p: 55), que implica una
“subjetividad radical posthumana” fundada en la idea de devenir, una especie
de "subjetividad némada’; caracterizada por su interconexién con los multiples
otros (humanos y medio ambiente no-humano). La autora recupera el término
“zoe" para nombrar a “la fuerza, al mismo tiempo, vitalista y materialista, de la
vida en si (..) potencia generadora que fluye a través de todas las fuerzas” (p:
103).
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Considerar al paradigma posthumanista como filtro conceptual de
lectura sobre los activismos que estudiamos no sélo implica, como sefala
Braidotti, la obligatoriedad de idear un nuevo vocabulario para referirnos
a "nuestra subjetividad postthumana integrada y encarnada” (p: 84), sino
que plantea la necesidad de obrar en el mismo sentido con las operaciones
biopoéticas que desde las micropoliticas buscan habilitar contenidos
semidticos en el fluir del “zoe’, esto es, la vida, o qué o quién la posea.

Respecto al abordaje metodolégico, realizamos un trabajo de
campo entre agosto de 2023 y junio de 2024 en el que efectuamos un
relevamiento de grupos activistas en torno a lo viviente en distintos
puntos de Argentina. Asistimos a eventos académicos y artisticos sobre
la tematica y realizamos una observacién participante en el Congreso
Experimental Ribereno, durante elmes de abril de 2024. Alli estuvimos
en contacto profundo, en una convivencia de 48 hs con actividades de
dos de los grupos que presentamos en este articulo. A partir de toda
esta recoleccién de datos, decidimos organizar el andlisis a partir de la
presentacién de una cartografia. Alli fuimos incorporando a lo largo del
trabajo de campo el registro de las actividades y operaciones poéticas de
los grupos. Partiendo del célebre planteo: “el mapa no es el territorio” del
cientifico y filésofo polaco-estadounidense Alfred Korzybski y retomando
la reflexion de Expdsito (2014) sobre la técnica del mapeo, destacamos el
papel politico y activista que resulta de realizar un trabajo cartografico. En
efecto, la técnica de mapeo permite identificar y visibilizar estructuras de
poder global al tiempo que las acciones de resistencia locales, en tanto
contrapoderes biopoliticos. Asi, el contenido de estos mapas rechaza la
idea de representacién cartografica naturalista. Por el contrario, la
diagramacion resultante de nuestro mapeo revela su cardcter activista
y de intervencion politica, ya que permite el registro de experiencias
sensibles en territorios no urbanos y ponerlos en circulaciéon ampliada. Asi,
podemos seguir las trayectorias de sus recorridos, recuperando las redes
de relaciones y vinculos que se van elaborando entre distintas iniciativas
que persiguen objetivos cercanos. Esta diagramacién buscé no soélo
visibilizar fendmenos previamente invisibilizados, sino también dinamizar
procesos en curso.

2. Una cartografia de acciones afectivas agenciadas en la
dimension politica de la vida

La reunién de los activismos biopoéticos en mapeos -realizamos dos:
en formato infografico y de artgame- clarifica las conexiones rizomaticas
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y Nno jerarquicas que se registran en los discursos y en las practicas que
despliegan en su accionar los grupos que relevamos en el mapeo. Al ser
un corpus que relne proyectos muy complejos, la diagramacién visual de
los aglutinamientos en torno a las operaciones poéticas y a las formas de
reunion colectiva, abre lecturas sobre las diferenciacionesy las recurrencias
en los modos de hacer biopoéticos.

Como venimos observando en trabajos anteriores (Valente y Vazquez
2023), mas que ante “obras” nos encontramos frente a plataformas de
trabajo definidas por los propios agentes como tales. Estas iniciativas de
tipo colaborativo ponen en circulacion dispositivos de afecto y cuidado, que
buscan generar un efecto reparador especifico, para enfrentar condiciones
de emergencia socio y medio ambiental. Alli donde se necesita escucha,
dar voz y proporcionar un acompanamiento sensible a las luchas a las que
la humanidad se enfrenta en el tiempo contemporaneo, estan trabajando
estas iniciativas que poseen tanto una dimension poética como politica.Tal
como observamos en un trabajo previo:

Se trata de obras en las que la politicidad se teje entre el territorio, por
medio del accionar semidtico desantropocentrado, y los discursos
explicitamenteecologistas en la web. La articulacion en ambas
dimensiones configura un dispositivo politico en el que la distincién real-
virtual parece marcar una continuidad en el hacer del activismo vinculado
a loviviente. (Valente, Vazquez, idem).

Mapeamos proyectos que funden de maneras sensibles las
corporalidades en habitats explotados indiscriminadamente, cuyos
discursos multimediales y otras producciones paratextuales vinculadas a
la experiencia territorial, socializan la vivencia y contextualizan las acciones
politicamente.

3. Operaciones poéticas en el activismo en torno a lo viviente.

De la lectura del mapeo surge la identificacion de operaciones poéticas
recurrentes que, en relacién a la caracteristica procesual de los proyectos
investigados, presenta, en una primera lectura, un desdoblamiento temporal
que distingue diferentes practicas y discursividades: las vivenciales del
contacto corporal con el territorio y las paratextuales en diversos formatos
multimediales. Sin embargo, si interrumpimos la lectura cronolégica del
proceso y pensamos como centro la experiencia territorial y a los discursos
como cristalizaciones de la experiencia, quizds podamos reconocer mas
directamente el vinculo de las operaciones poéticas desantropocentradas
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con la experimentacién corporalque se realiza con materialidades del
territorio.

Las experiencias en el territorio son vividas, en general, en la intimidad
del colectivo artistico y en las condiciones de los espacios no urbanizados.
Esta actitud condiciona las operaciones poéticas, en las que se suceden
practicas familiarizadas con la deriva. Precisamente, caracterizamos como
performativos a sus modos de hacery accionar en el territorio, en tanto dan
entidad a aquello que nombran en ese proceso de habitar y recorrer. Como
veremos a lo largo de este articulo, se trata de dar existencia plena a una
Isla en el estuario de Bahia Blanca, Provincia de Buenos Aires, inhabitada
por humanxs; o recuperar simbdlicamente el acceso a una playa y las
memorias populares de ese espacio para el ocio y el descanso como es el
caso de Expediciones a Puerto Piojo, en Dock Sud, casi en el limite de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires.

Por otra parte, al optar por el establecimiento de una relacién especial con
materialidades biomiméticas situadas, como ya hemos mencionado, aparece
como rasgo destacado la suspensién parcial de la objetualidad estética. Asi, la
exploracion territorial se materializa en discursos en los que recurrentemente
se recuperan los registros sensibles de la experiencia de exponer el cuerpo a
las fuerzas de la naturaleza. Las lecturas del entorno se ponen en suspenso
para descubrir las manifestaciones de los otros vivientes y la decisién de no
intervenir el habitat no urbanizado.

Si historizamos este "modo de hacer’, en el sentido que lo hacen
Blanco, Claramonte, Carrillo y Expdsito (2001), encontramos que la
practica de deriva como practica artistica con sentido politico tiene sus
raices en la “flanerie” de Baudelaire y en la “psicogeografia” situacionista
de Guy Debord, entre otros. Si bien en distintos tiempos y espacios, estas
caminatas fueron y son una manera de establecer una conexién sensible
con el entorno, recuperando experiencias que la velocidad y las logicas
del mundo moderno, productivista, no permite percibirCuando esta
exploracion se fundamenta en un recorrido relativamente libre y sin rumbo
predefinido por entornos naturales, se convierte en una operatoria que
instala y habilita la posibilidad de ejercer distintas formas de resistencia
ante el control y la racionalizaciéon de los espacios (De Certeau 1996).
Caminar, recorrer, deambular genera una renovacién de la experiencia y
produce conocimiento.

Lo singular es que justamente estas derivas se efectian por entornos
naturales como cauces derios, islas y playas o ensusbordes con la ciudad,
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en lo que Turner (1988) podria llamarlas zonas liminales de la ciudad.Un
espacio que se abre en los limites materiales y simbélicos de la urbe, alli
donde se va desdibujando la trama urbana y van apareciendo rastros de la
naturaleza. Una naturaleza negada, saqueada, herida.

El fin que persigue el accionar activista biopoético es la reformulacién
del didlogo con espacios naturales de dificil acceso o directamente
cerrados al acceso publico. Indagar en la zona liminar de un territorio
apunta a generar un estado de apertura y ambigledad que caracteriza la
fase intermedia de un proceso que tiene un principio y un final. Sumado
a ello, pensar desde la liminalidad esta estrechamente vinculado a
interrogar lo comun, ya que implica una manifestacién de anti-estructura
y anti-jerarquia en un sistema que es impuesto, como el del contexto
contemporaneo. Esto es relevante para nuestro andlisis porque se trata de
un momento en el que las distinciones sociales y espaciales se ponen en
un estado de interrogacion a partir del accionar colectivo, permitiendo la
transicion entre diferentes espacios donde intervienen entidades humanas
y no humanas. Consideramos al respecto que las biopoéticas son vehiculos
privilegiados para tramitar sentidos, experiencias y vivencias del territorio.
Y si bien Turner (idem) definié su planteo sobre las zonas liminares a partir
de estudiar rituales, nos inspiramos en su nocién para pensar las acciones
activistas biopoéticas que estan en procesos de revision del vinculo entre
los sereshumanos con la naturaleza y del sistema de relaciones que
configura ese vinculo.

En el préximo apartado profundizaremos el andlisis de las operaciones
poéticas identificadas de manera diferenciada aunque en los proyectos
funcionen intimamente articuladas. Desglosaremos las recurrencias en los
proyectos incluidos en el corpus de anélisis a partir de los siguientes tres
apartados.

3.1 Derivas como modos de habitar. “Una militancia diferente, en
clave de rio”

Rio Feminista es una red feminista y diversa que vive en lugares de
costeros. Desde su creacion, Berenice Canet, Paula Ruiz Diaz y Diana
trabajan sobre el origen de la actual crisis ambiental que destruye vidas,
ecosistemas y territorios. El impacto ecoldgico en las vias fluviales, la falta
de politicas ambientales y el dano a las formas de vida y sustento de las
comunidades locales son algunas de las problematicas que desde hace
mas diez anos en el Congreso de la Nacion argentina no obtienen una
legislacién especifica que intervenga en su resolucién. Segun indica el
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grupo en su sitio web, gestionan proyectos relacionados con el territorio de
laisla'y la costa sur de la cuenca del Plata - Parana. El colectivo es un lugar
para la innovacion, la investigacion y la experimentaciéon comunitaria que
intenta trascender los puntos de vista y las divisiones politicas. Combinan
una gama de actividadesde distribucion local y activaciéon de proyectos a
través de reuniones y debates.

Artista y habitante de Victoria, Entre Rios, Diana Campos (2023) narra
cémo surgié el colectivo Rio feminista en el ndcleo de un conjunto de
acciones vinculadas entre si:

Taller Flotante de alguna manera comenzé a generar un recorrido a través
de diversos proyectos en los que las mujeres visibilizansu relacién con el
rio. Desde sus producciones, desde sus poéticas, desde sus luchas. De
esa manera comenzo este proyecto que no tiene fronteras especificas
sino que se va ampliando segun las formas que el rio propone.

El relato audiovisual alcanza a transmitir los modos en los que el rio
transfiere su fluir a la plataforma conceptual de las acciones. La experiencia
sensible de la materialidad territorial es posible de ser recuperada a pesar de
las restricciones propias del video-registro por medio del cual accedemos
a los discursos de las mujeres participantes del proyecto. Diana acentla
estas ideas en sus palabras:

Creo que rio feminista ha ido marcando una miltancia diferente a las que
ya estan propuestas y que tienen que ver con esta clave de rio. ;Cémo es
un rio feminista? Es himedo, es soleado, de encuentro permanente, es
deseado porque lo sofidbamos desde taller Flotante desde hace muchos
afos. Es resultado del andar, navegar y flotar por el territorio. [Y continda]
Hay una clave de rio que va acompasando de alguna manera las formas
de vivir eneste lugar. Creo que tiene que ver con el color de la piel, con
los tiempos, las genealogias que nos marcan como humanxs.

Conscientes del capital geopolitico que posee el territorio, lo describen
como “un humedal inscripto entre la hidrovia por donde sale legal e
ilegalmente gran cantidad de riquezas de Argentina y Sudamérica, y la
agroindustria sojera” (Canet B., 2023). Por ello, "deciden movilizarse frente
a las quemas, las apropiaciones ilegales del territorio, las grandes movidas
inmobiliarias delultimo tiempo” (Campos, D).

Rio Feminista reconoce que a partir del proyecto que vienenrealizando,
estan superando varias barreras culturales. Muestra un territorio “al que
aprendieron a mirar como alejado, intransitable y abandonado” (Campos
D.), [donde], las mujeres veian al rio con miedo, como un lugar al que no se
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accede y si alguien puede hacerlo, son los hombres para pescar o andar en
lancha. En general las mujeres no se meten en el rio. Rio feminista quiebra
la barrera de lo misterioso del rio al que solo accedian los hombres (Canet
B.).

Las imagenes del documental analizado las muestra navegando vy
nadandoen el rioo caminando por el humedal. En el transcurso del recorrido,
se acercan a algunas viviendas y dejan bolsitas atadas a los picaportes
de las puertas de las casas que contienen materiales editados por Taller
Flotante. Las postales presentan al colectivo artistico, sus investigaciones
sobre la fauna local,susdisenosgraficosconconsignassobreladefensadelrio.
Estapractica poética se apropia de una conducta de los islefos, es habitual
dejar a mano elementos o alimentos que puedan ser de utilidad para quien
llegue a la vivienda en la isla. Un gesto estético cotidiano de Rio Feminista.

(Fig. 1).


https://www.youtube.com/watch?v=A7q0a-JYouU
https://www.youtube.com/watch?v=A7q0a-JYouU
https://www.youtube.com/watch?v=A7q0a-JYouU
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3.2. Un tiempo fuera del tiempo para escuchar las voces no
humanas

Isla invisible es un proyecto integrado por artistas, cientificos y
guardaparques que comienza en 2017 con la propuesta de realizar viajes
exploratorios a las islas del estuario de Bahia Blanca. Su coordinador
es Agustin Rodriguez. Se organiza desde el museo taller Ferrowhite
en coordinacién con el Servicio de Guardaparques de las Reservas
Naturales Provinciales del Estuario de Bahia Blanca. El proyecto debe su
nombre justamente al poco contacto establecido entre la comunidad y
el ecosistema que la rodea. Desde alli se realizan residencias y acciones
artisticas que proponen reflexionar sobre las relaciones que se establecen
con un territorio que es desconocido para la mayoria de los habitantes
de la regién. Mediante la realizacién de viajes exploratorios y acampes en
las islas, canales, riachos y ambientes costeros, se propicia un espacio
de intercambio y la generacién de producciones inéditas que se vinculen
de primera mano con y en el territorio. A partir de 2021 el proyecto se
constituyé en colectivo artistico y formd parte de diversas convocatorias a
congresos y exhibiciones en Museos y Centros Culturales.

También al borde de las aguas y en otro espacio geogréfico, Isla
invisible se suma al redescubrimiento territorial: “Nos Illamamos Isla
invisible porque vamos a lugares que no han sido narrados, que no tienen
imagenes ni sonidos que hablen de ellos. Lugares que no solo estan
privatizados y cercados. Son vacios en el mapa, territorios vedados a la
representacion”(Isla invisible, 2023, p.173).

La exploracion del estuario es la practica principal de la que surgen las
micropoéticas.

El acampe es fundamental, porque habitar el territorio en un tiempo fuera
de "el” tiempo es una condicién para escuchar las voces no humanas
de los principales habitantes del estuario: gaviotas, cangrejos, viento,
mareas, barro ( p104).

Pisar el barro, poner en tensién las fuerzas del cuerpo con las del habitat
Se enuncian como experiencias primigenias de una geografia que excede
la adaptabilidad motora de los cuerpos humanos. (Fig. 2).

El colectivo describe como la actividad portuaria logré transformar el
espacio natural por medio del dragado e impone un ritmo de actividades
gue "no duerme” Reconoce la omnipresencia del capitalismo en el disefo
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urbano y su capacidad de volverse tan invisible como las islas que oculta
el polo petroquimico en Bahia Blanca.

La experiencia territorial se transmuta en una gran bitdcora de viaje
compuesta por diversas materialidades: escritura, fotografia, video, dibujos,
cartografias, sonidos, canciones, poemas, danzas, performances, huellas 'y
senalizaciones, textiles, cerdmicas” (p.104).

Entre las producciones que componen la bitdcora, seleccionamos
la de Agustin Rodriguez, coordinador del colectivo, quien reconstruye
la exploracion en el antiguo formato japonés, Kamishibai o “teatro de
papel’, cuyas presentaciones son asistidas performativamente por el autor
(Figura 3).En la versién realizada para su defensa de tesis de Maestria
en la Universidad Nacional del Centro (UNICEN), Argentina, mientras va
narrando una historia de suterritoriomuestradibujosalzadosporsusbrazos.
Agustindespliegaelrelato oral que, en un primer tramo, da cuenta de la
historia de Bahia Blanca, las sucesivas fundaciones y colonizaciones que
la convirtieron en el polo petroquimico que funciona como muro entre
la ciudad y el mar. Después de situar al espectador histéricamente, el
artista continda con la narracion de la experiencia de viajar hasta las islas.
Para él, cada viaje es un proceso de descolonizacién en el que desarrolla
mas la atencién sobre lo que la isla tiene para decirle que la intencién de
imponerse al territorio. Nombra una trilogia de acciones en este proceso:
ver, estar y sefalar lo que excede a lo que sabe, como el canto de los
cangrejos. Nos cuenta que los cangrejos cantan y las gaviotas cangrejeras
son las verdaderas habitantes de las islas.

La experiencia relatada por Agustin resalta primordialmente la
importancia de redescubrir la sensibilidad corpdérea como portal al
entendimiento de la continuidad material entre lo humanx y lo no humanx.
Este cambio de enfoque es clave para la desantropomorfizaciéon de la
experiencia vital que estd en el corazén de sus acciones.
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FIG. 02;

Isla Invisible: Carta Roja. 2021
2022, Fotografia disponible
en: hitps://islainvisible

FIG. 03;
Agustin Rodriguez: /s/
invisible. Karmishibai,
Version Ferrowhite 16 -3-24
(Izg.). hitps://wwwinstagran

om/agedro
Version UNSAM 18-10-23
(Der.). Disponible: https



https://islainvisible.wordpress.com/carta-roja/
https://islainvisible.wordpress.com/carta-roja/
https://www.instagram.com/agedro/ 
https://www.instagram.com/agedro/ 
https://www.youtube.com/watch?v=Wv_eqPGCiR8
https://www.youtube.com/watch?v=Wv_eqPGCiR8
https://www.youtube.com/watch?v=Wv_eqPGCiR8
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3.3. Debajo de los adoquines (y al lado de una Petroquimica) esta
la playa

Conunaintenciéncercanaalaquese proponeIslalnvisible, derecuperar
a través de la memoria la experiencia vivida de una playa ubicada en Dock
Sud, Avellaneda, al sur de la Provincia de Buenos Aires, encontramos la
produccion de Expediciones a Puerto Piojo. Se trata de un proyecto de
arte e investigacion dedicado a recuperar la historia de la dltima playa de
rio de Buenos Aires, visitada como lugar de paseo por vecinos de la zona de
La Boca, Dock Sud vy la Isla Maciel hasta la clausura de su acceso publico
en 1976. El colectivo se conformé en 2014 por Carolina Andreetti, Pablo
Caracuel, Juliana Ceci, Carlos Gradin y Sonia Neuburger. Actualmente en
la playa funciona el Polo Petroquimico de Dock Sud, en la desembocadura
del Riachuelo. Si bien el acceso no es publico y debe ser autorizado con
anterioridad a la visita, realizan recorridos por la zona. Segun narra Carolina
Andreetti en su propio blog, a través de procesos inmersivos en el territorio,
buscan problematizar la relacién compleja de los habitantes de la ciudad
con sus costas y generar nuevas maneras de pensarlos y habitarlos. El
modo de organizar su trabajo es mediante una plataforma de dispositivos
tanto materiales como virtuales: expediciones abiertas y publicas dirigidas
a la comunidad, encuentros multidisciplinares con dibujantes, biologxs,
naturalistas con el objetivo de recopilar, estudiar, conocer y divulgar la flora
y fauna riberefa, materiales geoldgicos y residuos que trae la marea. Una
de las formas de compilar sus hallazgos e intervenciones es generando
archivos fotograficos, sonoros, audiovisuales. También recolectan de
archivos familiares fotografias histdricas y testimonios del lugar. Ademas,
los propios recorridos generan datos sensibles en las personas que los
realizan aportando asi al acervo de experiencias en torno a un espacio

En una serie de crdnicas redactadas desde el ASPO, durante la pandemia,
Carolina Andretti cuenta una experiencia sobre el hallazgo de una fotografia a
partir de la cual se emprende un trabajo de reconstruccién de imaginarios
sobre la playa Puerto Piojo, a orillas del Riachuelo, en Dock Sud. Ella asi lo
describe:

Me gusta imaginar el momento en que esa persona vio la foto dela playa,
la descargd con desenfreno y se convencid de lo que queria ver: esa
playa en Puerto Piojo en los afios 70s. Me veo haciéndolo. Navegar a
la deriva de link en link, como de un puerto a otro, dejdndome llevar,
emocionada por un hallazgo, olvidando, en el frenesi del acopio de
imagenes, rescatar los datos, el link de referencia, la fuente. (..) Esa noche
sofié que el viento me dabaen la cara mirando el horizonte. Escuché el
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Carolina Andreetti: £
une ideo cartografia,
de 2019 Fotogramas de
video documental en
Youtube. Disponible en:

sonido de las olas suaves en la orilla. Sofé con el cuerpo y cuando me
desperté, senti el rostro fresco. (..) La pérdida de la experiencia del agua
para los habitantes de Buenos Aires, no es tan lejana, son apenas 30 o
40 afos. Pero parece un siglo.

De este testimonio surge una cuestidon relevante que es la funcién
que cumple el archivo en su proyecto. En efecto, este forma parte del
trabajo de reconstrucciéon de imaginarios en torno a un espacio al que
no se tiene acceso, o que es dificil acceder. Los activismos biopoéticos
contemporaneos poseen un formato que es del orden procesual: el archivo
forma parte del proceso que realizan las expediciones: desocultar la
memoria de las experiencias del rio. Es asicomo en el video Piel de unaisla.
Video cartografia, de 2019, realizado enel marco del proyecto Isla Invisible
antes mencionado, en el que participd en uno de los viajes exploratorios
a las islas del estuario de la bahia blanca, Isla Bermejo, Carolina propone
una exploracién profunda sobre “el estar ahi’, como dice ella, asumiendo el
punto de vista del agua, de la playa, de la propia isla (Fig.4).


https://www.youtube.com/watch?v=NiauLZUFJoE
https://www.youtube.com/watch?v=NiauLZUFJoE
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El registro audiovisual estd tomado con un dispositivo que ella denomina
“camara-cuerpo’ Si bien el registro posee limitaciones, performativamente,
le impuso restricciones: “la imposibilidad de ver lo que estaba grabando,
el indefectible trabajo del azar y la necesidad de confiar en la experiencia’
No obstante, a pesar de que la edicidn corrié por su cuenta, recuperd estas
limitaciones para producir el gesto desantropocentrado: el modo en que
seproduce un discurso sobre la naturaleza ya no proviene de un humano
que desde su perspectiva narra el territorio sino que la cdmara acompana
el movimiento aleatorio del cuerpo en contacto con el agua vy la isla. Asi,
en las imagenes que produce, reaparece un modo de narrar que sigue las
formas de ese entorno natural que experimentd de manera sensible. En su
relato agrega que su equipo de caminata tenia un buen registro sonoro, lo
que le permitié percibir distintas sonoridades de la naturaleza:

Escuché el crujido del pasto seco, las arenillas, los huecos que
retumbaban en las pequefias cavernas de los cangrejos o elsilbido de las
spartinas cuando sopld la sudestada. Caminar fue entonces, escuchar
mis pasos sobre la isla (Andreeti, 2019).

Mabel Tapia, en otra cronica sobre las expediciones a la playa cuyo
acceso esta cerrado al publico resume:

PuertoPiojoexisteyestaafirmacidonnoesperformativa.Ellanose constituye
en acto a través de alguna funcion discursiva. Ella noes vehiculizada por
el lenguaje como accién; aunque podria. Sin embargo, en este caso, no
es en su afirmacién que la existencia de Puerto Piojo se hace efectiva.
Su existencia se construye, se efectla y se confirma, a través de voces
y acciones multiples y colectivas - quizds, la (nica via posible para el
necesario paso al acto que distancia lo posible de su actualizacién en un
aqui'y ahora.(...) No se trata tanto de caracterizar Puerto Piojo como de
hacerlo existir. No es tanto qué es Puerto Piojo sino cémo es Puerto Piojo.
(..) Desde la investigacion Expediciones a Puerto Piojo construye su
objeto, produce sus metodologias y sus formas de restitucion: acciones,
documentos, huellas, exposiciones, un museo (o quizé varios), un archivo
(el Archivo Abierto y Colaborativo Puerto Piojo, AACPP), un canal de
television en internet, otro(s) colectivo(s), nuevas-otras expediciones.

Podriamos agregar que moviliza formas de organizacién colectiva,
como el ya mencionado Colectivo Ribereno, formado por los mismos
miembros que realizan las Expediciones.



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Modos de nombrar: Activismo biopoético ligado al territorio

A modo de cierre podemos sintetizar, desde un enfoque post humanista,
que los espacios liminales del territorio que transitan los activismos
biopoéticos se convierten en umbrales por los que las discursividades
atraviesan el plano simbdlico en busca de una redefinicién del vinculo
con la vida. Es alli donde los gestos desantropocentrados y la superacion
de la divisién entre naturaleza y cultura, habilitan contactos entre ambas
dimensiones, la fenomenoldgica y la semidtica. Es asi que como plantea
Braidotti, “la vida, simplemente en cuanto vida, se expresa concretdndose
en flujos de energia, a través de cddigos vitales, sistemas y redes somaticas,
culturales y tecnoldgicas” (2013: 188).

Como adelantamos al inicio, los cambios en los modos de accionar a
partir del giro posthumanista sehalado, demanda poder nombrar con una
nocion propia las operaciones poéticas puestas en juego por los diferentes
agentes humanxs comprometidos con la defensa de la bidsfera, en plena
emergencia climatica. Es por ello que decidimos en esta etapa de nuestra
investigacién acufar la conjuncién “activismos biopoéticos”

En tiempos de vaciamiento ideolégico ejercido por los poderes
hegemdnicos del neoliberalismo a nivel planetario y mas especificamente
en Sudamérica y en Argentina, el término activismo relacionado con la
produccién artistica tiene una clara y reconocida trayectoria que han
estudiado entre muchos otros, Longoni y Mestman, (2000), Longoni,
(2009);Jacoby (2002); Giunta, (2001, 2009); Di Filippo (2020). Estos
estudios fueron clave para comprender el ciclo de protestas y activismos
antiglobalizacién de fines de la década de los anos ‘90 y sus antecedentes
de los afos ‘60 - ‘70, antes de la obturacion que produjo el terrorismo
de Estado en la Argentina durante ladltima dictadura civico militar
(1976-1983). Pero es hacia la primera década de los afnos 2000 que
comienzan a conformarse una serie de iniciativas estético politicas que
comienzan a problematizar cuestiones de urgencia ambiental. En efecto,
la sedimentacion y acumulacién de saberes estratégicos del activismo
local reorientan sus demandas hacia cuestiones que se relacionan con
la defensa del medio ambiente. Mas alld de la bisqueda de definiciones
y sin animo de saldar aqui la cuestion, la realizacion de una cartografia
conceptual de las acciones y producciones de colectivos que a través de
su trabajo reelaboran el vinculo de lo humano con los entornos vitales,
los modos de ser y habitar un territorio, nos permitié precisar en algunos
rasgos distintivos de este tipo de activismo vinculado a lo viviente. Partimos
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de una deconstrucciéon de la denominacién “activismo artistico” para
sintetizar nuestras observaciones.

El primero de los términos, “activismo’, da cuenta de la raiz histérica
y biopolitica de los discursos y practicas que estudiamos. En términos
generales, el objetivo de los grupos que analizamos es lograr cambios y
transformaciones en favor de intereses concretos como son oponerse y
visibilizar la crisis ambiental contemporanea y el avance indiscriminado de
la explotacion del medio ambiente, incluido en él las entidades humanxs
y no humanxs que lo habitan. Es por ello que nos posicionamos en la
perspectiva posthumanista como hemos indicado. Este enfoque permite
observar e intervenir en las redes de relaciones entre ellos, “seguir” el
sentido producido en los distintos sistemas de intercambio que se van
estableciendo en sus trayectorias y acciones. En otras palabras, sostener el
término activismo mantiene potencia politica transformadora del hacer para
crear tanto visibilidad publica, como discursividades de otro tipo, “estético
politicas” en el sentido que propone Ranciere (2014). Mas precisamente,
gue puedan incidir en los modos de percibir y organizar las experiencias
sensibles a través de la creacidon o renovacion de signos y lenguajes. En
este punto radica el principal rasgo de los activismos que examinamos,
y que lo diferencian de los activismos articulados con otras coyunturas
del pasado en Argentina como fue la de las demandas de movimientos
de Derechos Humanos y sociales, como el Movimiento de Trabajadores
Desocupados (MTDs) entre fines de la década del ‘90 y hasta la poscrisis
sociopolitica del 2001, hasta 2003 como mencionamos anteriormente.

Luego de la recomposicién institucional de ese periodo, muchos de
los grupos que estuvieron muy activos y participaron en la renovacién de
los repertorios de la protesta social a través de recursos estético politicos
como el escrache, la performance artistica callejera o la grafica (serigrafias
en ropa, graffitis y stencils, panfletos, entre otras), fueron de a poco girando
su foco de intervencion hacia cuestiones ambientales, no solo su defensa
peticionando al Estado, sino reformulando su modo de relacionamiento
con los entornos vivientes. Para mencionar un caso paradigmatico entre
una gran cantidad de colectivos que participaron de lo que podemos
llamar el “escenario del 2001, podemos mencionar la deriva del Grupo
Etcétera, devenido Internacional Errorista, quienes en 2013, con motivo de
la conmemoracion del Ultimo golpe de estado en nuestro pais, realizaron
en las inmediaciones de la Plaza de Mayo en el centro civico de la Ciudad
de Buenos Aires, la performance “La Epopeya de la Soja Genocida" En
esa ocasion, denunciaban el agronegocio y el uso de pesticidas tdxicos
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para la salud. O también la realizacién del Museo del (Neo) extractivismo
en el Parque de la Memoria, en el que profundizaron en la temética. Se
inicia asi un viraje del activismo hacia otras demandas y luchas como
son aquellas que se producen en torno a lo viviente. Desde el punto de
vista de las problematicas que moviliza la produccién biopoética de los
grupos, los activismos en torno a lo vivo se dedican no sélo a nombrar
nuevosconflictos socio politicos como puede ser el caso del Errorismo,
sino que van mas allg, politizando los distintos medios que intersectan con
sus practicas: el agua, la tierra, en fin, los elementos de la naturaleza con
los que, como ya indicamos, establecen nuevos vinculos, producen signos
y lenguajes. En otras palabras, se trata de una torsién del activismo que
busca rearticular el vinculo humanx no solo con sus alteridades histéricas
(Segato, 2002) como lo hacian los activismos anteriores, sino que se
establece un didlogodiferente con el mundo. De ahi el gesto del humanx
que cede el centro, en virtud de esa redefinicién del vinculo. Mediante
la réplica de los modos de hacer de la naturaleza, biomiméticos (Valente
Vazquez 2023), tal vez el hecho de “dejarse afectar” por los elementos, es
una de las vias de acceso a los entornos no vivientes que introducen las
acciones biopoéticas de los grupos relevados.

Por otra parte, nuestras observaciones nos llevaron a detectar que
necesitamos enunciar en plural los activismos, dado que cada grupo o
iniciativa colectiva posee singularidades y espacios de accion particulares:
un trabajocon y en el agua; una reflexién desde la continuidad del cuerpo
con la tierra/barro; propuestas que tienen el andar / caminar / derivar por
el espacio como centro, o modalidades de aglutinamiento diversas como
la realizacién de eventos como un Congreso Experimental en torno a las
aguas o una Cumbre Performativa que relne en distintas actividades una
variedad de activismos.?En el mapeo que hemos realizado encontramos
unaserie de recurrencias que nos permiten observar diversas modalidades
de aglutinamiento, como fuimos mostrando a lo largo de este articulo.

En cuanto al segundo término de nuestra nocién, "biopoético’,
define con bastante precision el posicionamiento ideolégico de nuestras
producciones, ya sea cuando nos aproximamos de manera critico analitica

1 El Museo es una propuesta némade que surge de una investigacién del Grupo Etcétera
a partir de su reflexién sobre las implicaciones nocivas para la salud, el medio ambiente y
los derechos humanos del modelo extractivista. Para ampliar puede consultarse: https://
parguedelamemoria.org.ar/museo-del-neo-extractivismo-mne-del-colectivo-etcetera/

2 Nos referimos al Congreso Experimental Riberefio, que ya posee cuatro edicionesy a La
Criatura, cumbre performativa, con tres ediciones.



https://parquedelamemoria.org.ar/museo-del-neo-extractivismo-mne-del-colectivo-etcetera/
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a los materiales de estudio, como cuando indagamos sobre esos mismos materiales
la propia produccién artistica. En ambos casos, asumimos la labor intelectual com
manera de intervencién politica en un campo de lucha (Restrepo, 2017).

Para sintetizar nuestros hallazgos sobre esta cuestiéon, encontramos que la def
de esas practicas como “poéticas” en lugar de “artisticas’, pone el énfasis en la vo
socializadora y colectiva de los activismos que, en general, facilitan la producci
operaciones de lenguaje diversas para producir discursos propios ligados a contextos
(produccién de nuevos significados, performatividad de las practicas, oposicién alos dis:
hegemdnicos sobre el medioambiente, entre otras). En este sentido,retomamos la def
desmitificadora que hace Katya Mandoki (2013) quien, en sintonia con su produccion t
enuncia un espectro de posibilidades de operar con lenguajes liberados del privilegio a
impuesto por la adjetivaciénde"artistico’Paraella,"Lapoética(depoiesis,woiéw,confi
realizar), estudia la confeccion de artefactos, sonido, despliegues corporales o mensaj
la intencién deliberada de lograr un efecto sobre la sensibilidad del espectador.” (p1¢
por eso que sumar el prefijo "bio” a la palabra “poética’; nos habilita a nombrar la re
intrinseca entre los proyectos que estudiamos y la bidsfera situada por el territorio hal

Otra referencia productiva para los fines de la conceptualizacion que estamos elabc
es en relacién al término biopoética que propone Yelin (2020).Rastreando la nocién d
mas especificamente la vida animal, en materiales literarios, actualiza los enfoques p
de esta teoria que vincula histéricamente a la produccion literaria con la vida. Yelin pr
un dispositivo de lectura que descubre las relaciones entre lo viviente y las politicas
vida desdeunaperspectivaéticaypolitica.Esporestoquenosresultaproblematico referir
activismo como “artistico’, porque remite también a una definicion de arte en funcion
legitimacion en instituciones candnicas de la Modernidad occidental. Los grupos act
biopoéticos no conciben su produccién como “obras’, ni buscan instalarla en los cil
hegemaénicos de la comunicacion y la cultura.De modo que con el conjunto de herram
de investigacion y nociones planteadas, nos abocamos al estudio de las practicas act
biopoéticas que discurren por los discursos post humanistas contemporaneos en bus
de un vinculo que permita relaciones menos extractivas y destructivas del ambiente
gue vivimos.
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Resumo

Aprendemos com os sapos que diante dos tempos de catastrofes é necessario
sair da denuncia dos impactos das atividades humanas capitalizadas, precisamos
de praticas sensiveis que valorizem a interagdo multiespécie. Combinando mesas de
trabalho e residéncia artistica e mostra coletiva buscamos nos afetar pelos modos
de existir dos sapos, tornando-os “espécies companheiras” de pesquisa-criagao.
Apresentaremos e analisaremos essas experiéncias destacando como elas nos fazem
pensar nas poténcias dos encontros entre artes e ciéncias para nos reconectarmos a
uma Terra viva.

Palavras-chaves
Artes e ciéncias. Espécies companheiras. Mesas de trabalho. Residéncia artistica.

Abstract

We learned from frogs that, in times of catastrophe, it is essential to move beyond
merely denouncing the impacts of human activities driven by capitalism. We must adopt
sensitive practices that embrace and value multispecies interactions. By integrating
workspaces, artistic residencies, and collective exhibitions, we aim to mirror the frogs’
diverse ways of existing, positioning them as ‘companion species’ in research-creation.
We present and analyze these experiences, emphasizing how they inspire us to reflect
on the potential of art-science encounters to reconnect us with a living Earth.

Keywords

Arts and sciences. Companion species. Artistic residency. Worksurfaces.
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FIG. O

Fotografia da instalagao
artistica Simbiontes
(2024), uma pequena
floresta de pape

Considerar as mudangas ambientais e climaticas globais se tornou
fundamental para a existéncia de habitabilidades em nossos tempos. Da
mesma forma que a espécie humana é afetada, de maneiradireta ou indireta,
as espécies mais que humanas e suas linhas de atividades ecoldgicas,
também sao afetadas de diferentes formas (Tsing, 2019). Embora essas
mudancgas aceleradas tenham o potencial de impactar a composi¢éo da
biodiversidade e a complexa interagao que abriga, algumas espécies sédo
mais suscetiveis do que outras.

A filésofa Juliana Fausto (2014), no artigo “Os desaparecidos do
Antropoceno’ traz reflexdes para pensarmos os problemas epistemolégicos
e pragmaticos diante do tempo de catéstrofes que vivemos. Para afilésofa o
Antropoceno é mais do que um nome possivel para uma época geoldgica,
€ um “sistema de governo” que gera um massacre de mundos humanos
e ndo humanos. A cada dia, inUmeras espécies sdo afetadas, direta ou
indiretamente, pela precarizacdo de seus habitats. E, por outro lado, a
extingdo de espécies afeta diretamente a existéncia desses habitats. A



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

extingdo de uma espécie esté relacionada ao desaparecimento de mundos,
pois a cada espécie corresponde uma perspectiva, um modo de existir,
um mundo (Fausto, 2014). Diante do Antropoceno, diversos mundos estao
desaparecendo. Estamos colocando em pratica um habitar escravagista,
gue segundo o engenheiro ambiental e filésofo Malcom Ferdinand (2022),
impde uma “colonizacdo em cursos das florestas da Terra e a escravidao
de suas comunidades humanas/nao humanas'’

Se teremos um “tempo de catastrofes” (Stengers, 2015) pela frente,
é preciso refletir sobre como acontecerdo nossos encontros com as
catastrofes, como nos permitiremos sentir e caracterizar a barbarie
presente e porvir. Autores que ja estudam a catastrofe destacam como o
contato exacerbado com ela pode nos tornar insensiveis. Susan Sontag ja
advertia: 0 "Choque pode se tornar familiar. O choque pode passar” (2003).

As palavras, imagens e sons fazem parte dos tempos de catastrofes
que vivemos, 0 que exige transformagdes nos modos de pensar, sentir e
narrar atuais e o surgimento de novos modos de tratamento e divulgagao
dos temas ambientais, novos estilos de narrativas, novos formatos e
velocidades de distribuicdo (Dias & Rodrigues, 2014, 2015). E preciso
renovar as estruturas perceptivas e sensibilidades estéticas, porque "Nosso
clima atual exige um tipo diferente de atencéo estética e sensorial” (Davis
& Turpin, 2015), reivindicando modos de contar histérias emaranhadas que
sejam capazes de levar a sério 0os encontros com os mais que humanos
em termos de “alteridade significativas” (Haraway, 2020; Dias, 2020).

Carecemos de abordagens ndao massificadas capazes de estabelecer
multiplas relagbes transversais e interconectadas entre diferentes modos
de conhecer, entre artes e ciéncias, entre humanos e mais que humanos,
gue escapem as perspectivas normativas e salvacionistas e aumentem
nossa confianga no futuro e nossa capacidade de agir (Dias, Rodrigues,
2014, 2015). Trata-se de assumir que a catastrofe diz respeito, também,
a uma catastrofe de sentidos, representacoes e significados (Haraway,
2020, 2021; Nancy, 2015), exigindo a sensibilidade de ativar em nés meios
habeis de interrogar as légicas capitalistas que enfeiticam corpos, ideias e
narrativas (Stengers, 2015).

Tratar da questao da percepgéao nestes tempos é fundamental porque o
Antropoceno é, sobretudo, “um fendmeno sensorial: a experiéncia de viver
em um mundo cada vez mais diminuido e téxico” (Davis & Turpin, 2015). O
Antropoceno altera nossa percepgao e o modo como estamos moldando
os mundos e as relagdes a nossa volta. “O Antropoceno esta tao embutido
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em nossos sentidos que determina nossas percepgdes, portanto é estético”
(Davis & Turpin, 2015). Esterilizando e empobrecendo, inclusive, nossa
habilidade de nos relacionarmos com as coisas do mundo, conteldos,
espagos, autores, livros, imagens, escritas, pesquisas. Tais alteragdes nao
se limitam aos humanos, mas afetam também as espécies com as quais
nos relacionamos, nossas “espécies companheiras’, como define Haraway
(2021), desde gatos, caes, frangos, vacas, feijoes, canas-de-agucar, pés de
algodao, bactérias, virus, até rios, montanhas, sapos.. Embora a comisséo
estratigrafica internacional nao tenha aprovado o nome Antropoceno para
nomear nossa era, em substituicdo ao Holoceno, ele continua sendo um
conceito interessante para pensar e, a0 mesmo tempo, problematico por
propor, mais uma vez, uma centralidade humana. Aqui ndao entraremos
nos debates em torno desse termo (Haraway, 2021) e preferimos pensar
em termos de um “tempo de catdstrofes” (Stengers, 2015), que exige de
nés movimento de abertura para as miriades de cocomposigdes ricas
necessarias para enfrentarmos a barbarie que esté porvir.

O cururu, o sapo-martelo, a razinha-assobiadora, a perereca-de-
folhagem, a perereca-de-colete, a razinha-de-folhico, o sapinho-pingo-de-
ouro.. Buscaremos experimentar com os sapos processos de cocriagao
e coevolugao. Esta pesquisa diz respeito a um caso de amor aos sapos
e busca experimentar o amor como parte do movimento metodolégico
criativo (Tsing, 2019). Consideramos urgente nos aliarmos aos sapos
porgue estes seres magnificos estdo entre os vertebrados terrestres mais
ameacados de extingdo no planeta Terra (Green et al, 2020). InUmeras
atividades antropogénicas capitalizadas oferecem risco aos sapos e
podem ocasionar ondas de extingdo, desde desmatamentos, expansao
das monoculturas, poluicdo de rios e brejos, garimpos e mineragao, entre
outras atividades (Wake & Vredenburg, 2008).

O exterminio dos sapos compromete a habitabilidade da Terra,
ocasiona desequilibrios irreversiveis, produz a perda de mundos devido
ao desaparecimento de inlmeras outras espécies, biomas, ecossistemas,
histdrias e conexdes. As relagdes dos sapos com 0s ecossistemas tém sido
o foco de muitas pesquisas, sobretudo no campo da herpetologia, devido
as altas taxas de declinio de espécies e populacdes. A Mata Atlantica do
Brasil é considerada emblematica dessa situacao, por abrigar uma mega
diversidade de espécies. Os anfibios anuros, conhecidos popularmente
como sapos, mas que também englobam as pererecas e as ras, sao na
grande maioria endémicos deste bioma e considerados importantes
bioindicadores ambientais. Como sao animais ectotérmicos, necessitam
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de fontes externas para conseguir manter sua temperatura, o que 0s
torna hipersensiveis aos efeitos das mudancgas climaticas. Suas funcoes
fisioldgicas, imunolégicas e comportamentais, como alteragdo nas
atividades de vocalizacao, periodos de reproducgéao e taxa de crescimento,
tém sido afetadas por eventos extremos.

O que esta em jogo, com a extingdo dos sapos, € o desaparecimento
de um conjunto heterogéneo de atores mundanos, que foram e ainda
sdo silenciados. Os anuros, assim como todas as espécies que habitam a
Terra, séo seres importantes para uma diversidade de interagdes e estdo
desaparecendo nestes tempos de catastrofes e, com isso, ndo estamos
perdendo somente espécies, mas mundos que sdo importantes. Se
partirmos da perspectiva do filésofo da arte Etienne Souriau (2022), que
defende que o feito estético estd presente em abundancia na natureza
e que os animais sao artistas (cantores, ceramistas, pintores, teceloes,
atores, performers..), podemos dizer que a extingao dos sapos, e dos
emaranhados de relagbes em que se encontram, produz um prejuizo
estético incomensurdvel, com a perda da capacidade criativa da Terra.

O deslocamento que Souriau propde vai no cerne do problema: o
antropocentrismo que atinge nossos modos de pensar e agir. Para Souriau
€ um estrago pensar na arte como exclusividade humana, como fruto
da genialidade e nobreza do Humano. Ele se pergunta: “seria blasfemar
pensar que a arte tem bases césmicas e que encontramos na natureza
grandes poderes instaurados que sdo congéneres da arte?” (Souriau,
2022, pl10). Pergunta a qual imediatamente responde: “seguramente
nao” (Souriau, 2022, p10). Recorrendo a varios exemplos da etologia,
ecologia e zoologia, Souriau exemplifica como os animais ricamente e
complexamente produzem arte: formulam problemas, coletam materiais,
transformam coisas, combinam, inventam, simulam, falseiam, encantam,
criam novas materialidades e solu¢des. Deste modo, leva as ciéncias
além dos seus limites, friccionando-as com as artes, redesenhando-as e
produzindo possibilidades de pensar os encontros entre artes e ciéncias
e as consequéncias das atitudes marcadas pela ideia de superioridade
humana e que lidam com diferentes tipos de espécies, seja a humana ou
mais que humanas, de maneira brutal e/ou hierarquica.

Diante do periodo atual, tem sido considerado fundamental promover
encontros entre artes e ciéncias para debater sobre as urgéncias do nosso
tempo e gerar novas sensibilidades, novos modos de existir (Davis &
Turpin, 2015). Isso porque o colapso civilizacional que estamos vivendo
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precisa ser abordado ndo simplesmente por meio de abordagens politicas,
econdmicas e racionais, mas por meio de atos estéticos, criativos e
imaginativos que definem as praticas artisticas e inventam novos modos
de pensar, sentir, existir. A articulagdo dos tempos de catastrofes com
as artes é fundamental porque elas fornecem um “lugar polidrquico
de experimentacao” (Davis & Turpin, 2015) para “viver em um mundo
danificado” como Anna Tsing (2019) tem chamado. As artes propdem
uma forma ndo-moral de tratamento, oferecendo uma gama de aspectos
discursivos, visuais e estratégias sensoriais que “nado sao confinadas pelos
regimes de objetividade cientifica, moralismo politico” (Davis & Turpin,
2015).

Se queremos continuar a habitar e coabitar a Terra, consideramos
necessario criar praticas colaborativas que proporcionem novas
possibilidades de escutar as multiplas vozes silenciadas. As mudancas
climaticas, as extingdbes em massa, os crimes-catastrofes, ttm chamado
atencdo da comunidade artistica, que se sente cada vez mais convocada a
reimaginar futuros para além da imprudéncia cinica do horizonte capitalista
(Davis & Turpin, 2015). E fundamental que tais experimentacdes artisticas
afetem, por sua vez, os sistemas de produgao cientifica e as praticas
educacionais e de divulgacao cientificas que sao, de forma massificada,
também construidos por interesses capitalistas expondo perspectivas
hierdrquicas e lineares, dando muito espagco para a generalizagdes e
superficialidades e gerando pouca abertura para escutar os diferentes
modos de vida que se movem em conjunto.

Consideramos que os encontros entre artes e ciéncias podem ser
germinadores de experiéncias que vao além da mera denuncia das
destruicdes em curso, ou da ideia de aumento de informagdes sobre o
tema e da ideia de convencimento dos publicos (Dias & Rodrigues,
2014, 2015). Nessa perspectiva € que nos perguntamos: o que podem
0s encontros entre artes e ciéncias diante dos tempos de catastrofes?
O que podemos aprender com o0s sapos sobre tais encontros? Como
torna-los companheiros de pesquisa e criagdo? O que isso nos ensina
sobre os tempos de catastrofes que vivemos e sobre as possibilidades
e a importancia de uma comunicagao e escuta multiespécie frente aos
pensamentos coloniais da modernidade?

Inspiradas pelos estudos multiespécies (Haraway, 2020, 2021, 2022;
Tsing, 2019), realizamos coletivamente uma série de exercicios afetivos com
0S sapos, que ganharam vida em "mesas de trabalho” (Dias, 2020) e em
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uma residéncia artistica e Uma mostra artistica “Seguir os sapos” (2023).
Pressupomos que este tipo de imersdo apaixonada na vida dos outros
abra uma série de possibilidades que despertam a admiragdo pela ampla
diversidade de interagdes, além de um interesse genuino e transformador
pelas histérias de tantas vozes silenciadas, que querem nos contar sobre
um mundo em ruinas. Praticando, assim, uma relagdo com os animais que
mobiliza o0 movimento de afetar e ser afetado, algo fundamental para gerar
diferentes engajamentos diante dos tempos de catastrofes.

Tornando os sapos companhias de criagao

Trabalhar, criar e experimentar juntos com os sapos foi um movimento
gue se deu através do contato com seus encantadores modos de existir.
Foi fundamental para nossa pesquisa a parceria com os herpetélogos do
Laboratériode Histéria Naturalde Anfibios Brasileiros (LaHNAB),do Instituto
de Biologia da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), durante
o mestrado desenvolvido pela estudante Natdlia Aranha no Programa
de Pd6s-Graduacao em Divulgacao Cientifica e Cultural (PPG - DCC), do
Laboratério de Estudos Avangados em Jornalismo (Labjor) da Unicamp,
mais especificamente dentro do grupo de pesquisa “multiTAO: prolifer-
artes sub-vertendo ciéncias, educag¢des e comunicagdes’, coordenado
por Susana Dias. Partimos da premissa de que, como argumenta Souriau
(2022), é fundamental lidar com os animais para escapar dos prejuizos das
perspectivas modernas que preferem os “animais-maquinas ilusérios do
gue animais tais como vivem" (p.7). Haraway também defende que é preciso
nao apenas pensar sobre 0s animais, mas viver com eles (2020, 2021), por
isso ela propde como método filoséfico o encontro com diferentes praticas
de pessoas que vivem com os animais: etélogos, criadores, artistas, povos
indigenas.

Aliamos o encontro com os herpetélogos a metodologia das "mesas
de trabalho” (Dias, 2020; Dias, Brito, 2023), que ja vivenciamos em nosso
grupo de pesquisa desde 2014. As mesas de trabalho sdo um método e,
ao mesmo tempo, uma intervengao artistica, que foram criados no dmbito
da revista ClimaCom para experimentar encontros entre artes e ciéncias e
escapar ao antropocentrismo que predomina na educacgdo e comunicagao
massificada diante das mudancas climaticas (Dias, 2020; Dias, Brito, 2023).
Vérias mesas ja foram realizadas com o objetivo de criar coletivamente
novas visualidades, dizibilidades e sonoridades em parceria com seres
mais que humanos. A aposta é de que as imagens, palavras e sons fazem
parte do desafio de constituir uma possivel habitabilidade e um futuro



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

vivivel na Terra. Futuro que somente serd possivel, através do cuidado
e atencdo multiespécie, incluindo as espécies artisticas e de papel-tela
(papers, livros, revistas, jornais, fotografias, pinturas, multimidias...) (Dias,
2020; Dias, Brito, 2023).

Essa ideia estad conectada a proposigao de Souriau sobre a pluralidade
de modos de existir (Lapoujade, 2017). Uma curva de um rio, um raio de
sol, um computador, um sapo, uma ideia, uma equacdo, um personagem
de ficcdo, um espectro, um grafico sonoro, uma cancao, uma colagem
digital, uma fotografia, uma pintura... sejam quais forem os modos de existir,
para Souriau ndo ha hierarquias entre eles, ndo ha um mais real do que o
outro. “Cada existéncia possui seu modo de ser, intrinseco, incomparavel”
(Lapoujade, 2017, p.27).

Recusando as politicas representacionais, Souriau propde testemunhar
a multiplicidade de modos de existir e as relagdes entre eles sem cair em
dicotomias (sujeito-objeto, natureza-cultura, teoria-pratica, organismo-
meio..) e em julgamentos (verdadeiro-falso, mais-menos, legitimo-
ilegitimo, auténtico-ndo auténtico). O resultado desses movimentos é o
chamado a pensar nas artes e ciéncias como capazes nao de representar
um mundo exterior j& pronto e acabado, mas como praticas de entrar
em conexao com mundos vivos, ativos, criativos e de gerar instauragdes
césmicas, fazer existir por outros meios e materialidades. Nesse sentido,
um sapo fotografico, escultérico ou pictérico ndo seria uma representagao
de um ser ja existente, mas um modo de fazer existir os sapos a cada vez,
reinventando-os diferentemente. Como diz Lapoujade, ao estudar Souriau,
“Tudo se resume a isso: tornar-se real” (2017, p. 91). E esse é um dos
desafios que as mesas de trabalho querem abracar: pensar e experimentar
coletivamente como tornar reais e presentes os seres mais que humanos.

J& aconteceram mesas de trabalho junto com as nuvens, os rios, as
pedras, as plantas (Dias, 2020) e, desta vez, o desafio era tornar os sapos
companheiros de pesquisa e criagao. Inventado pela zodloga e fildsofa
Donna Haraway (2021; 2022), "espécies companheiras” € um conceito
fundamental para as mesas de trabalho, indo além dos sentidos bioldgicos
e culturais ja dados, dando as nogdes de “espécie” e “companhia”
funcionamentos muito mais amplos, que dizem respeito ndo apenas a uma
agéncia nao hierarquica destes seres-coisas-forcas-mundos, mas também
a modos de viver junto que precisam se tornar pensaveis-praticaveis nao
hierarquicamente.
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Em alianga com Haraway, a questao que nos tomava era a de como levar
a sério 0 nosso encontro com os sapos como “alteridades significativas”
(2021). Trata-se de uma aposta que exige interesse e disponibilidade em
escutar os ndo humanos que coabitam os mundos conosco, em ganhar
efetiva intimidade com eles, através do envolvimento de procedimentos,
ferramentas e materiais que tornem essas escutas possiveis, reais e
multiplas. E isso tem direta conexao com o que ressalta o fildsofo indigena
Ailton Krenak, “Temos que parar de nos desenvolver e comegar a nos
envolver” (2020, p. 13).

Para criar as mesas de trabalho com os sapos comegcamos a seguir
seus modos de existir em papers, trabalhos de campo e de laboratério
dos herpetélogos e a trazer para a mesa materiais diversos: fotografias,
nomes cientificos, cantos dos sapos, graficos dos cantos.. Aos poucos
fomos percebendo como os sapos movimentavam o enredamento dos
herpetélogos com diversos artistas. O laboratério era muito procurado por
musicos, pintores, cineastas, entre outros. Os cientistas incentivavam as
producdes artisticas e de divulgagao cientifica e cultural. Fomos trazendo
essas obras artisticas e outras que pesquisamos para as mesas de
trabalho: composi¢cdes musicais de Mauro Tanaka, objetos escultéricos
de Cildo Meireles, video-clips de musicas de Paul McCartney, aquarelas
de Breno Filo e Lilian Maus, grafismos de povos indigenas da Amazonia...
Simultaneamente, intensificamos os estudos das obras filoséficas
dedicadas aos animais, e trouxemos para a mesa autores ja aqui citados e,
também, a filésofa Vinciane Despret.

Gradualmente, o amor pelos sapos foi sendo ampliado e contagiando
todos a volta. J& ndo falavamos mais de outra coisa. Cada descoberta,
sobre cada espécie, era compartilhada com colegas, amigos, familiares e
passamos a escutar inimeras estdrias com os sapos, sobretudo de infancia.
Recebemos muitos videos dos que encontravam sapos em suas casas e
arredores. Fomos inundadas de postagens em redes sociais em que 0s
sapos apareciam quase como animais domésticos, ou de pesquisas que
mostravam relagdes entre os sapos e as mudangas climaticas ou ainda
gue apresentavam a beleza de suas cores e desenhos, ou que exibiam
suas performances divertidas e teatrais ou apresentavam a riqueza de
seus cantos. Também acessamos, nesse periodo, uma enormidade de
materiais, em video e fotografia, que mostravam atitudes cruéis com esses
animais e que demonstram que nossas relagdes com eles estdo marcadas
pelo que Malcom Ferdinand chama de "habitar colonial” (2022).
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As articulagdes entre artes e ciéncias nos movimentaram a um
pensar-viver junto com os sapos, e vice-versa. Aos poucos, fomos
pensando em propostas para as mesas de trabalho afetadas por esses
estudos e experiéncias. Propostas que tornavam a mesa de trabalho
um meio vivo, um brejo, onde esses seres poderiam seguir vivendo
por outros meios, fotografico, pictérico, sonoro etc. Propusemos cinco
atividades nas mesas: (1) experimentacées em um livro-objeto coletivo
que chamamos de Entre-meios (2023) e que envolveram observacao de
fotografias, criacdo de desenhos em aquarela e grafismos nas fotos; (2)
experimentacoes de grafismos indigenas na pele, realizado junto com
Rayane Barbosa, artista indigena Kaingang e estudante de Pedagogia
da Unicamp; (3) experimentacdes com bioacuUstica, gracas a parceria
com a Fonoteca Neotropical Jacques Vielliard (FNJV-Unicamp), que nos
permitiu trazer amplo e belo repertdrio vocal dos anuros e propor praticas
e experimentagdes como forma de desenvolver uma maior atencdo a
escuta, através da criacdo coletiva do livro-objeto Caderno de estudo
dos sons dos sapos (2023); e (4) criacdo de uma floresta de papel que
desse expressao a vida como resultado de uma unido simbidtica entre os
sapos e diferentes seres-coisas-forgas-mundos. A mesa de trabalho era
composta por esses diferentes movimentos que aconteciam de maneira
simultanea. Durante os processos de criagdo, nosso desafio foi escapar de
uma abordagem generalista com os anfibios, que desse ainda mais énfase
a dualismos, negacionismos, catastrofismos e idealismos.

As mesas de trabalho nos permitiram desenvolver colaboragoes
com 0s sapos, por meio de criagdes e experimentagdes coletivas, como
forma de ensaiar relagbes heterogéneas e gerar novas percepcoes e
sensibilidades com os publicos, gerando movimentos de afetar e de ser
afetado. Os grupos de estudantes de ensino médio, do projeto aprovado no
Programa Arte e Ciéncia nas Férias da Unicamp em 2023, se envolveram
com as propostas da mesa de trabalho de modo animado e vibrante.
Nos encontros, enquanto estdvamos com as maos ocupadas, muito se
conversava: contdvamos sobre nossas descobertas com herpetdlogos e
artistas, sobre o Antropoceno e conheciamos um pouco sobre como cada
um se relacionava com 0s sapos.

As criacoes coletivas desenvolvidas durante os diferentes movimentos
buscaram se configurar como pequenos exercicios de “fabulagdo
especulativa” (Haraway, 2021), uma nogao que nos auxiliou a compreender
como ocorrem 0s encontros e conexdes nos emaranhados multiespécies
por meio da interagdo entre artes e ciéncias. Assim, conseguimos instaurar
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um devir-mesa-de-trabalho que possibilitou criar em qualquer espaco-
tempo modos de tornar presentes e significativas as companhias de criagcao
(sejam sapos, brejos, fotografias, papéis..), de maneira que exercitou, por
meio dessas praticas, modos de sair das separagdes entre artes e ciéncias,
organismos e meios, teorias e praticas, processos e produtos (Dias, Brito,
2023).

A riqueza do contato com o LaHNAB e dos resultados que tivemos
com as mesas de trabalho nos fez pensar em ampliar as mesas de trabalho
através de umaresidénciaartistica - “Seguir os sapos” - que proporcionasse
a outros artistas convidados o mergulho nas praticas cientificas e artisticas
gue estdvamos vivenciando. Silvana Sarti e Rosana Torralba foram artistas
de Sorocaba e de Campinas selecionadas para a residéncia. Realizamos a
residéncia junto com a disciplina “Arte, ciéncia e tecnologia’, do PPG-DCC
do Labjor-IEL-Unicamp, ampliando para a proposta de seguir os sapos
para a turma matriculada. Iniciamos a residéncia com a mesa de trabalho,
depois realizamos um trabalho de campo noturno com os herpetdlogos
na zona rural da cidade, visitamos o LaHNAB e a Fonoteca da Unicamp
e propusemos um conjunto de leituras e conversas em torno dos estudos
multiespécies, das mudancas climaticas e do Antropoceno.

Como ressalta Marina Guzzo (2017) as residéncias artisticas tém como
formato a possibilidade oferecer um espaco para que os artistas possam
criar seu trabalho - com condigbes propicias e se deslocando de onde
eles criariam originalmente, mas também criando um deslocamento no
papel de uma pesquisa dentro daquele espacgo. Na avaliacdo de Fabiola
Fonseca e Antonio Carlos Amorim (2012), sao espagos-tempos de extrema
relevancia para pensar e experimentar as aliancas entre artes e ciéncias.
E onde podemos ver como se criam “conexdes, entradas e saidas e, por
entre elas, passam linhas que se entrelagam e se arrebentam, rizomam-se”
(Fonseca, Amorim, 2021, p.15), onde nos distanciamos das perspectivas e
parametros utilitaristas e nos langcamos na criagao de novas relagdes. Como
as residéncias artisticas sempre envolvem experimentacoes relacionadas
ao deslocamento, e ao espago privilegiado, coloca em jogo “as experiéncias,
as convivéncias, as trocas, a condi¢cdo ‘em transito, a vida em comum, a
participagao, as colaboragdes, os processos de articulagédo e negociagéao”
(Moraes, 2014, p. 42). A escolha pela residéncia artistica, como parte da
metodologia que propusemos, potencializa um importante pressuposto
da nogao de espécies companheiras e dos estudos multiespécies: a nao
oposigao entre organismos e meios (van Dooren, Thom, Eben Kirksey and
Ursula Munster, 2016).
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Estes movimentos, experimentacdes praticas e criagdes coletivas
da residéncia artistica e das mesas de trabalho se desdobraram em
uma mostra interativa que intitulamos de “Seguir os sapos” (Aranha
& Dias, 2023). Aqui vamos seguir os rastros de uma série de encontros
multiespécies que acontecem nas acOes e materiais, entre artes e
ciéncias, que povoaram essa mostra, e que se fazem desde dentro do
nosso tempo de catdstrofes. Observar como as linhas se conformam,
acompanhar processos de entrelagamento e produg¢édo de comunalidades,
prestando atencdo ao carater sempre situacional e contingencial das
aliangas (Haraway, 2020, 2021; Anastassakis, 2020). O que implica ter que,
ao mesmo tempo, que escapar das generaliza¢des e universalizagdes e
ser habil em produzir anélises que possam de constituir como “caixas de
ressonancia” (Stengers, 2015), portanto, relevantes para pensar outras
experiéncias, agdes e materiais.

Seguir os sapos

A mostra “"Seguir os sapos” (2023) (Aranha & Dias, 2023), habitou o
corredor do espaco plural do Labjor-Unicamp, um lugar onde se cruzam
e se conectam diferentes modos de vida. Este movimento se deu como
resultado e continuagdo de uma coletividade, como resultados dos
materiais, colaboracdes e participacdes que possibilitou expor potentes
transfecgdes (Haraway, 2021), conexdes entre seres-coisas-forcas-mundos,
como forma de observar e narrar relagcdes entre humanos e mais que
humanos, entre ciéncias, artes, filosofias e comunicacgdes. Tais conexdes
buscaram criar e desenvolver, em companhia dos sapos, novos modos
e maneiras de nos conectarmos, sentirmos, percebermos, pensarmos,
imaginarmos e agirmos com a Terra.

Diferentes composi¢des fizeram parte da Mostra, como ensaios
fotogréaficos e pictéricos, obras artisticas, livro-objetos, instalagdo sonora
e performance. Tais composi¢des, além de gerar experiéncias, abrem
oportunidades para pensarmos sobre o que podemos aprender com 0s
anfibios sobre comunicacéo frente ao Antropoceno. Por diferentes meios,
naturezas-culturas e interagdes multiespécies, buscamos ir além das meras
denuncias ou julgamentos das narrativas comunicantes massificadas
que, marcadas pelo antropocentrismo, ndo sdo capazes de se afetar
pela vida dos sapos, ndo experimentam uma comunicagao anfibia, se
contentando apenas em falar sobre os sapos. Uma comunicagao anfibias,
€ uma comunicagao entre-meios, algo que esta associado a comunicagao
multiespécies, pois 0s sapos, assim como todas as outras espécies nao
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FIG. 02:

O sapo foi para o br
(2023), obra de Rosana
Torralba na mc
"'Seguir os sapos’ (2023)

Ao adentrarmos na mostra “Seguir os sapos” (2023), o primeiro modo de
existir em companhia dos sapos foi produzido pela artista Rosana Torralba
que intitulou sua obra de O sapo foi para o brejo? (Fig. 2). A obra recria
um brejo e é composta de um aqudrio com barro terracota, pedra, dgua
e uma mesa de metal como suporte. Uma obra que exala multiplicidades,
sendo considerada pela prépria artista, ao mesmo tempo, uma instalacgao,
uma escultura, uma assemblage, ou mesmo um tipo de obra que as artes
ainda ndo nomearam. Na impossibilidade de fixar o que a obra era, a
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artista se aproxima, sem saber, dos préprios sapos e brejos que, para 0s
herpetélogos, surpreendem em suas diferentes complexidades e resistem
a defini¢cdes universais. A artista questiona: "O sapo nao estd mais nesse
brejo?" e estabelece uma relagado entre uma epidemia que esta dizimando
0s sapos e as mudancas climaticas. Mostrando que, por meio de camadas
de histérias, bioldgicas e de naturezas-culturas, vivemos em uma época
em que a habitabilidade de multiplas espécies passou a ser ameagada
(Tsing, 2015; Haraway, 2021). “"Uma destruicdo que afeta humanos e outras
criaturas no tecido da nossa vida junto neste planeta” (Haraway, 2020).

O mundo parou em torno da pandemia do novo coronavirus. Mas 0s
seres humanos ndo sdo os Unicos que sofrem com situagdes desse tipo.
Um fungo (Batrachochytrium dendrobatidis) vem dizimando populagdes
de sapos, ras e pererecas ao longo dos ultimos 50 anos. A doenga, que
culmina na diminuicdo de sapos, acarreta também no desequilibrio
ecoldgico, que reflete na qualidade de vida humana. Essa diminuigao gera,
por exemplo, 0 aumento de insetos vetores de doencas como dengue,
zika, chikungunya e febre amarela. Além disso, os sapos sao presas de
mamiferos, cobras e aves (Informacgdes de Luis Felipe Toledo, IB Unicamp
- trecho de matéria do G1 "Terra da gente’, 25/04/2020) (Torralba, 2023).

A obra de Rosana se compde ndo apenas do aqudrio, mas do texto
que o acompanha, no qual ela apresenta a citagdo acima de Luis Felipe
Toledo, pesquisador e coordenador do LaHNAB do Instituto de Biologia
da Unicamp. Grande parte do trabalho de Felipe estéd relacionado aos
estudos desse fungo, que tem feito com que, ao longo dos Ultimos 50
anos, os anfibios enfrentam uma das maiores pandemias ja existentes, em
um ritmo sem precedentes (Jones et al,, 2008, Toledo et al., 2023). Embora
os anfibios precisem lidar com diferentes tipos de patdégenos, uma das
piores doencgas que os acometem é a quitridiomicose, uma enfermidade
associada ao fungo Batrachochytrium dendrobatidis (Bd), que ja ocasionou
uma mortalidade em massa de anuros no mundo. Essa enfermidade esta
atrelada a diferentes tipos de fatores globais, principalmente as mudancas
climaticas (Scheele et al. 2019, Moura-Campos et al,, 2021, Toledo et al,
2023). A obra é um pensamento com os meios, sobre a interagédo entre
organismos-meios. Um pensamento que interroga se é possivel recriar um
meio - o0 brejo -, sem o0s sapos: “Veremos um falso brejo numa vitrine?,
pergunta-se a artista. “Ao colocar essa terracota dentro de um aquario
fechado, esse brejo aquoso e terroso, sé com uma pedra, ja nao é por si so,
um brejo realmente. O sapo ndo esta mais nesse brejo? Sera que o sapo
virou pedra?” (Torralba, 2023). Manifesta, assim, uma preocupac¢do com a
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reducdo e extingado das habitabilidades da Terra, que estdo cada vez mais
e mais atreladas a processos industriais de acumulacao capitalista e seus
efeitos colaterais, sobretudo para o clima da Terra, que estao transformando
0s ecossistemas e destruindo a biodiversidade que os compdem (Steffen
et al,, 2011; Tsing, 2019).

Rosana conheceu Felipe, e soube da epidemia que atinge os sapos,
durante a aula de campo com ele proposta pela residéncia artistica
“Seguir os sapos” que nds organizamos. A aula de campo proporcionou
a um grupo de artistas, sociélogos, fildsofos, comunicadores e bidlogos a
experiéncia de adentrar um brejo na cidade de Campinas, a noite, junto com
os herpetdlogos, ao encontro dos sapos. Mas ndo foram apenas 0s sapos
gue encontramos, a lama, as plantas, as aranhas, insetos, vagalumes, a lua,
as estrelas, a noite, os herpetélogos com seus gravadores, sacos plasticos,
mochilas, swabs, lanternas de mao e de cabega, chamaram tanta atencao
do grupo quanto os sapos. A aula de campo foi um modo de seguir 0s sapos
em que se tornou perceptivel como estes ndo se encontram separados
dos meios em que vivem, mas em ativos emaranhamentos com muiltiplos
outros. E o0 meio, o brejo, é o foco da obra de Rosana.

Além da visita ao brejo, a residéncia artistica também propds visitas
ao LaHNAB, ao Museu de Diversidade Biolégica (MDBIio) e a Fonoteca da
Unicamp. No laboratdério conheceram o ambiente e os meios com os quais
os herpetélogos estdao constantemente interagindo e trabalhando com
suas espécies companheiras. Um meio composto por computadores, telas
em que os herpetélogos utilizam diariamente em seus estudos, pesquisas
e escritas. Salas em que, apesar de cada um ter um lugar para chamar de
“seu’; sdo constantemente espacos de interacoes, trocas de conhecimentos
e experiéncias. Cada canto das salas que compdem o laboratério é
preenchido com diferentes posters, banners, fotos, ilustragdes, livros e
decoragdes de sapos. Além disso, o laboratério conta com a presencga de
bancadas acompanhadas de vidrarias, microscépios, lupas e pingas; uma
sala com luvas, pipetas e equipamentos para o estudo genético e sobre
as doengas que tanto afetam os sapos; armarios que abrigam diferentes
materiais utilizados durante os trabalhos de campo.

No Museu, por sua vez, pudemos conhecer as cole¢des denominadas
“cientificas’, que consistem de diferentes espécies de anuros que sao
catalogadas, preservadas em sua maioria em frascos de vidro e utilizadas
para pesquisas, fins didaticos e exposi¢cdes. Conhecemos, também, a
Exposicdo “Biodiversidade animal: estilos de vida’, que consiste em uma
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diversidade de seres que ficam expostos em bancadas e preservados por
meio de técnica da taxidermia, mantendo cada detalhe e especificidade
particular desses seres, sendo acompanhados por fichas que contém
desde os seus nomes cientificos, populares e breves informacdes que
envolve desde caracteristicas desses seres até suas relagdes naturezas-
culturas. Também conhecemos a Fonoteca que apresenta uma das
maiores cole¢des audiovisuais, tendo como alicerces centrais, estudos e
documentagdes da comunicagdo animal.

A obra de Rosana nos faz olhar de novo para essas visitas, porque a
escolha dela pelo aquario propde uma relacdo direta com os frascos de
vidros com espécies expostos em bancadas ou guardados em prateleiras
e com o formigueiro que é mantido vivo dentro de um aquario na exposi¢ao
no Museu. Mas, diferente desses exemplares que querem dar a conhecer as
espécies de animais, seus detalhesfisioldgicos e morfolégicos, Rosana quer
nos fazer perceber os meios através da auséncia dos sapos. Convocando-
nos, com essa auséncia, a pensar nas implicagdes ecoldgicas e politicas do
desaparecimento dos sapos e, a0 mesmo tempo, a dar atencdo ao brejo,
ao meio. A obra € um pensamento com os meios, sobre a interagao entre
organismos-meios. Um pensamento que interroga se é possivel recriar um
meio - 0 brejo -, sem os sapos: “Veremos um falso brejo numa vitrine?’,
pergunta-se a artista. "“Ao colocar essa terracota dentro de um aqudrio
fechado, esse brejo aquoso e terroso, sé com uma pedra, ja nao é por si sé,
um brejo realmente. O sapo ndo estd mais nesse brejo? Serd que o sapo
virou pedra?” (Torralba, 2023). Manifesta, assim, uma preocupac¢ao com a
reducdo e extingado das habitabilidades da Terra, que estdo cada vez mais
e mais atreladas a processos industriais de acumulacao capitalista e seus
efeitos colaterais, sobretudo para o clima da Terra, que estao transformando
0s ecossistemas e destruindo a biodiversidade que os compdem (Steffen
et al,, 2011; Tsing, 2019).
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Materiais produzidc
trabalhc

Uma outra composigdo que fez parte da Mostra "Seguir os sapos”
(2023) foi a proposta de criagao do livro-objeto Entre-meios, que propunha
reunir pinturas de sapos em aquarela feitas coletivamente, fotografias de
fotdgrafos convidados e grafismos sobre fotografia. Fotos e aquarelas
foram dispostas na Mostra lado a lado e abaixo das fotografias identificadas
as espécies de anuros (Fig. 3). Esses materiais foram resultantes do
movimento “entre-meios” que realizamos nas mesas de trabalho, onde os
publicos puderam observar os sapos com as fotografias, dando uma maior
atencéo as suas cores, formas, tamanhos, poses e olhares e experimentar
a passagem do meio fotografico para o meio pictérico com aquarela. A
ideia passava por perceber, como ressalta Souriau (2022), que os animais
pintam-se a si mesmos.

Os sapos sao seres que ja carregam em seu nome, um conceito de vida
dupla, de uma vida entre meios, entre a terra e a dgua. E isso nos levou
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a pensar em abrirmos uma escuta anfibia para a fotografia e a pintura,
pensando-os como meios: terra e agua, respectivamente. Fotografia e
pintura suscitam oposigdes entre natureza e cultura, fato e ficgao, historia
e mito, real e inventado, especialmente na herpetologia. Queriamos
criar novas maneiras de pensar o fotografico e o pictérico para além da
representacao e das separacoes, convidando as pessoas a criar modos
dos sapos continuassem a existir por outros meios, meios feitos de papéis,
tintas, pincéis, canetas, cores.. Movimentarmos, assim, a passagem entre
um meio e outro e a coexisténcia entre-meios, como gestos necessarios
para produzirmos novas formas de habitar uma Terra danificada e a beira
da extingcdo de inUmeros seres que importam.

Na mesa de trabalho, foram oferecidos materiais como tintas, papéis,
agua, pincéis, moldes de sapos, fotografias e livros de herpetologia, que
ficaram em constante interagdo, sem uma ordem, padrao ou hierarquizacao
entre eles. A maioria dos participantes nao tinha experiéncia com pintura,
mas as pinturas, expostas todas juntas na Mostra “Seguir os Sapos’, lado
a lado com as fotografias, suspenderam o julgamento de saber ou nao
pintar e o que poderia ser considerado falta de qualidade técnica abriu
uma percepg¢ao para diferentes maneiras de dar corpo e vida aos sapos.
Vale destacar que, inicialmente, nossa proposta focalizou apenas os sapos.
Nao propusemos que as pessoas fizessem 0s meios em que eles vivem.
Qual nao foi a nossa surpresa de perceber que os participantes das mesas
de trabalho atentaram nao apenas para os anfibios, mas para as folhas,
as aguas, as pedras, os solos, os meios em que vivem. Se dispuseram
nao apenas a criar o0 corpo desses seres, mas 0S COrpos cCom 0s quais
interagem. Poucos fizeram apenas o sapo e, mesmo estes, tendo em vista
que as fotografias e pinturas foram expostas em conjunto, passaram a
tornar o préprio papel de aquarela, em que foram pintados os animais, um
meio também.

Além disso, outro movimento que, de inicio ndo foi proposto, mas que
surgiu de maneira potente, foi uma série de grafismos e desenhos feitos nas
fotos das diferentes espécies de sapos (Fig. 4). Essas intervencoes foram
sendo experimentadas de maneira coletiva ao observarmos, de maneira
atenciosa, as fotos e os detalhes notamos, que os prdprios sapos também
trazem em sua pele pinturas de grafismos. Essa observacdo nasce de
outra proposta que estava acontecendo simultaneamente na mesa com a
indigena Kaingang Rayane Barbosa. Usando tinta de jenipapo e aquarela
ela fazia na pele das pessoas grafismos de seu povo e contava sobre a
relagdo entre sapos e jenipapeiros para os Kaingang.



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

Para os Kaingang, os sapos sao considerados protetores do jenipapeiro,
assim como a pintura no jenipapo no corpo também é atribuida um papel
de protecdo. Compreendemos que o surgimento desses grafismos nas
fotografias diz respeito a um modo de dar atencéo a esses seres e nos
coloca a pensar no fotografico como uma “pele de papel” demasiado
branca, como diz David Kopenawa em A queda do céu: palavras de um
xaméa yanomami (2015), que precisa ser povoada de outras forgas. A
partir dessa experiéncia, percebemos como um meio foi dando espacgo
e possibilitando a existéncia de outros meios. Deste modo, sentimos que
contamos histdrias Entre-meios, histérias de coabitacdo e coevolucao que
unem de formas inesperadas naturezas e culturas, algo que, como defende
Donna Haraway (2021), € fundamental para criarmos uma cooperagao
entre povos, terra/Terra e seres mais que humanos.

Vale ressaltar que o livro-objeto Entre-meios estd, no momento, sendo
finalizado e ganhou uma nova materialidade, com capa e contracapa feitas
de disco de vinil e esta reunindo ndo apenas as fotos, grafismos e aquarelas,
mas também graficos sonoros feitos pelas pessoas que vivenciam as
mesas de trabalho apds ouvirem os cantos dos sapos. O livro-objeto foi
afetado por outra proposta que acontecia nas mesas: o estudo dos sons
dos sapos. Escutamos os cantos dos sapos gravados no computador e
convidamos as pessoas a estudarem a materialidade de cada som: se
era mais metalico, mais amadeirado, se mais agudo, ou grave. Apds esse
estudo, para os quais disponibilizamos varios materiais, as pessoas criaram
uma pagina do Caderno de estudos dos sons (2023): com graficos sonoros
gue davam expressao ao estudo realizado, com nomes inventados para 0s
sapos e com colagens que misturavam sapos, passaros, martelos, caes,
pessoas, instrumentos musicais etc. Essa proposta nasce do trabalho dos
herpetélogos que através da escuta dos sapos percebem as ressonancias
entre 0s anuros e muitos outros seres. Os modos cientificos e populares
de nomear os sapos referem-se, muitas vezes, ao modo como cantam
junto com outros seres: perereca-cabrinha, razinha auaua, entre outros. Na
Mostra “Seguir os sapos” criamos uma pequena estante que chamamos
Transfecgbes sonoras (2023) e reunimos nela QRCodes com os cantos dos
sapos, o Caderno de estudo dos sons (2023), objetos que foram usados
nesses estudos e livros voltados a relagao entre a filosofia e os animais.
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FIG, 04

Intervencoes com
grafismos indigenas e
desenhos cientificos em
fotos de diferentes
espécies de anfibios
anuros na mesa de
traba

ho "entre-meios’



PORTO ARTE Outra obra exposta na mostra foi a instalagdo Simbiontes (2023) (Fig.
01). Uma pequena floresta de papel, criada com palitos, cola e recortes
de revistas e enterrados em pequenos canteiros de acrilico. A ideia era
“perceber-fazer floresta” (Dias, 2020). Isso porque 0s sapos NOs ensinam

—=mmll que nada vive so, que estar vivo é fazer parte de mdltiplas inter-relagdes

e emaranhamentos complexos. Nesta pequena floresta de papel,

inspirados pelos sapos-herpetélogos-artistas, buscamos encontrar o

qgue havia de floresta em revistas e experimentamos dar expressao a vida

como resultado de uma unido simbidtica entre diferentes seres-coisas-
forcas-mundos. Mapas, graficos, fotografias, pinturas, grafismos, lambes,
tabelas, formulas, desenhos, textosK foram criando simbioses entre sapos,
aranhas, peixes, tartarugas, rios, montanhas, passaros, povos indigenas,
fotégrafos, cientistas, criangas, pintores, comunidades negrasX E Anna

Tsing que fala da for¢a da simbiose como metafora para pensar o cultivo

de colaboragdes entre pessoas das humanidades, das ciéncias e das artes

(2019). Ela ressalta que, assim como as simbioses bioldgicas, as simbioses

metafdricas permitem entrelagamentos transdisciplinares de fundamental

importancia. Nesse sentido, essa nogao de simbiose foi se tornando muito
proficua para pensar junto com a no¢do de “espécies companheiras” de

Donna Haraway (2020, 2021).

Revista de Artes Visuais

A criagdo da floresta foi feita nas mesas de trabalho que aconteceram
durante a residéncia artistica e a instalacdo estava na entrada da sala
que dava para uma instalagdo sonora denominada de Quatro cantos. A
instalagao sonora foi construida junto com os anfibios e buscava tornar a
sala de aula do Espaco Plural do Labjor um ambiente vivo e interativo. As

e e duas instalagdes juntas permitiam acessar a floresta de duas perspectivas,
Dt de diferenies tpos COMO quem olha de fora, mas é capaz de ver detalhes, e como quem entra
de papelnamostra dentrodafloresta e precisa recorrer a outros sentidos (e ao embaralhamento

a0 o))

‘Segurossapos’ (2023) - dos sentidos): o tato, a audi¢ao, a intuigéo...

Instalacao sonora Qu

cantos e 0s tipo

A instalagdo sonora foi um modo de dar atencéo
a escuta com os anfibios. A criagdo da instalacao
buscou articular artes e ciéncias na simulacdo de
uma atividade de campo noturna realizada pelos
herpetélogos na floresta. A experiéncia nos fez
pensar intensamente sobre o que seria estar em
uma atividade no campo por meio de uma obra
artistica (Coletivo multiTAO et al., 2023). Utilizamos
na instalagdo o canto de quatro tipos de espécies
de anuros (Leptodactylus fuscus, Fritziana ohausi,
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FIG. 06;
Desenvolvimento da
parte sonora e materia

da sala Qua

a Susana Dias,
r Paulo Teles,

Pedro Bovolon, as artistas
Silvana Sarti e Rosana
Torralba e os estudantes
matriculados na
disciplina "Artes, ciéncias

e tecnologia; Labjor-IEl
Unicamp

Boana faber e Hylodes phyllodes), escolhidos como forma de representar
os diferentes tipos de meios que os sapos podem se conectar, e isso, nos
influenciou em toda a montagem, como forma de demonstrar alguns tipos
de ambientes/meios que esses seres podem habitar.

A partir disso, criamos quatro ambientes com diferentes tipos de papéis
(jornais, revistas, sulfite, papelao, vegetal e seda) que foram ganhando
texturas variadas para gerar sensagoes préximas aquelas que sao sentidas
em um trabalho de campo (Fig. 5). Entre esses ambientes estavam: (1) a
serapilheira, que foi feita com jornal, com iniUmeros recortes em formato de
folhas de plantas. "“Como os jornais traziam muitas opinides massificadas,
propagandas,interesses mercadoldgicos e duvidosos, foi necessarioapagar
com marcadores de texto quase todos os textos e imagens deixando reluzir
apenas algumas palavras, brechas para que a floresta se fizesse possivel”
(Coletivo multiTAO, 2023); (2) riacho, para o qual utilizaram inimeras
paginas de livros didaticos de geografia, amassando-as até apresentarem
formatos circulares, e isso, trouxe a sensagao e um pouco da dificuldade
de se andar em meio a um riacho sobre pedras; (3) para o brejo, utilizaram
papeldao em camadas, que deu a sentir a terra, trazendo a sensacao de
maciez ao andar sobre um solo, e papel vegetal rasgado em tiras com
poesias que deram vida a agua; (4) e, por fim, criaram um ambiente de
bromélias, que apesar dos herpetélogos nao andarem sobre elas em

campo, propusemos uma
experiéncia de como seria
entrar nelas, como fazem
0s sapos. Para isso usaram
papel seda com cores que
podem ser encontradas
nas folhas e flores de uma
bromélia, isso possibilitou
uma textura fria e lisa.
Resolvemos convidar os
visitantes a adentrar um
lugar que simulava uma
atividade de campo e a
procurar, com uma lanterna,
0S Sapos em seus meios.
Desse modo buscamos
estimular o publico a
interagir com esses seres,
meios, sons e materiais.
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sapos’ (2023). Clique
no Qrcode para ouvir
0s sons durante uma

interac
sonora da instalagao.

Para complementar a experiéncia, realizamos uma criacdo sonora
multiespécie que promoveu uma interagao entre diferentes seres, meios
e forcas. Construimos uma dimensao polifénica (Fig. 6) compondo o
canto dos sapos com varios outros sons: sons produzidos pelos proprios
ambientes, como de riachos, folhas, vento e chuva; sons de interagdes
entre seres ndo humanos e ambiente, como de seres pulando na agua;
seres rastejantes se movimentando na serapilheira e de todo um brejo,
que foi utilizado como um som ambiente; também trouxemos a dimensao
humana na floresta através da presenca sons de instrumentos musicais,
como berimbau, tambores e chocalho. Esses sons, que tantas vezes sao
vistos e ouvidos de forma individual, foram produzidos pelas infindaveis
relagdes entre diferentes tipos de seres que habitam as florestas, os brejos,
as aguas, os solos e toda uma diversidade de mundos que compdem a
Terra. Para promover essa experiéncia foram utilizadas, ainda, uma caixa de
som, que reproduziu a cantoria de um brejo, formando na instalagdo o que
os artistas audiovisuais chamam de “cama’; e quatro sensores, dispostos
nos cantos das paredes da sala, no qual programamos para detectar os
movimentos.

Na porta da sala, ao lado da pequena floresta
de papel Simbiontes, havia instrugdes: retirar 0s
sapatos, pegar a lanterna, adentrar a sala escura
em busca dos sapos. Uma relagdo entre musica
e afetos se instaurava e a experiéncia convidou o
publico a dangar por meio da gestualidade e da
movimentacao (Fig. 7). Ao final, as expressoes, que
antes eram de medo e ansiedade do desconhecido,
se transformaram. Toda uma experiéncia que gerou
a sensagao de trabalhar e estar junto com os sapos,
mas ao mesmo tempo de estar e sentir como outros
seres, meios e naturezas-culturas.

Dentro da instalagdo sonora a artista Silvana
Sarti realizou uma performance, intitulada Cantata
ornata, nome inspirado no sapo-cururu da espécie
Rhinella ornata, endémico da Mata Atlantica. Para
a performance, Silvana teve suas costas, pernas
e bragos pintadas pela artista Rosana Torralba,
que realizou uma pintura mais ornamental, com
tintas feitas de terra, e pela artista indigena Rayane
Barbosa, que fez grafismos indigena com jenipapo.
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FIG. 08:

Pintura corporal da
artista Silvana Sarti para
a performance “Cantata
ornata’ (2023) no
primeiro dia da Instalagao
sonora na Mostra "Seguir

~o anrmAa’ (DOND2)
08 53p0s (2023),

A pintura deu vida aos
ornamentos presentes no
dorso do cururuzinho e ao
grafismo indigena, que tanto
inspirou a ideia de pele/tela
(Fig. 7). Por meio de sua
performance, a proposta da
artista era de permanecer
imdvel a maior parte dotempo
dentro da instalagcao, como se
sua vida, assim como a dos
sapos, dependesse dessa
imobilidade. Reproduziu,
assim, algo que aprendemos
na residéncia artistica, que os
sapos quando os humanos
se aproximam ficam em
siléncio para que nao sejam
capturados.

Ao longo do processo de criagdo da Cantata ornata acompanhamos
os vinculos e relagbes que eram despertados na artista, vendo um
entrelagamento entre artes, ciéncias e natureza-culturas, tudo em uma sé
atuagao. O tornar-se sapo na performance de Silvana consistia na ativagéao
de conexdes com muitas vivéncias e fragilidades daqueles que habitam
a terra, particularmente das mulheres. Silvana ensaiava seu devir-sapo e
também adentrava os meandros de um devir-mulher-artista das ciéncias,
nos mostrando a importancia de preservar e respeitar os conhecimentos
tradicionais, os povos, 0s meios e seres mais que humanos. “As estdrias
tradicionais indigenas, podem nado explicar tudo, mas a comunidade
cientifica ndo pode negar o teor do valor que se esconde nas folhas”
(Constant, 2018, p.41). Foi um modo de criar um entrelagamentos
entre diferentes ontoepistemologias e mostrar que os conhecimentos
tradicionais indigenas, as artes e as ciéncias ndo podem estar separadas
hierarquicamente.

Com essa experiéncia de um corpo que ndo se move e nao canta,
a performance também deu voz a relacdo com o siléncio. Trazendo
a necessidade de escuta do silenciamento dos sapos e das florestas
devido ao Antropoceno. Abrindo assim uma escuta sensivel que foge dos
padroes da comunicacdo massificada que ainda reproduz o modelo linear
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e hierdrquico do emissor-receptor. Silvana nos fez pensar na escuta dos
seres silenciados. Por meio da performance a artista promove uma escuta
sensivel dos sapos, uma escuta do corpo, uma escuta das mulheres, dos
povos indigenas, das florestas, dos brejos. A escuta do siléncio praticada
por Silvana ao “tornar-se sapo” nos mostra a capacidade que um corpo
tem de formar e transformar para escutar-sentir, como intensificadores de
modos de conhecer e criar relagdes com os devires sapo-brejo-planta-
mulher. As potencialidades criadas a partir de uma escuta sensivel e de
corpo possibilita experimentar uma outra no¢do de percepgdo de mundo
e de habitabilidade, a partir de formas relacionais distintas, e isso, excede e
se desvincula ao processo de nocdo tradicional de comunicagao (Lazzareti,
2021). Pensando junto com Haraway, o devir é também uma escuta de
corpo que envolve processos sensiveis e geragcoes de saberes, gerando
um interesse a “todos aqueles seres invisiveis, sem peso, sem massa, sem
gravidade, todas essas existéncias menores, insignificantes” (Montebello,
2016 apud Zilio, 2022, p. 92).

Aprender com os sapos a viver em um mundo toxico e reduzido

Percebemos que diferentes tipos de escuta foram sendo criadas durante
as mesas de trabalho, a residéncia artistica e a realizagao da Mostra “Seguir
os sapos’ A Mostra ndo foi um mero resultado final das mesas de trabalho
e residéncia artistica, foi um espaco-tempo de continuacdo e combinacgao
dessas experiéncias. Por entre os cantos e o siléncio, a presenca e a
auséncia dos anuros, as fotos-pinturas-terra-dgua, a multiplicidade da
floresta de papel, o minucioso estudo dos sons, a vivéncia dos trabalhos
de campo, ddvamos a sentir os sapos dentre as muitas silenciadas pelo
Antropoceno e, ao mesmo tempo, sentiamos a vitalidade desses seres, o
guanto temos a aprender com eles.

Criar maneiras de desenvolver uma maior atencdo para uma escuta
multiespécies pode gerar uma sensibilidade que seja capaz de mostrar
0 que muitas vezes é imperceptivel e dar uma importancia para o que é
perceptivel, mas que foi silenciado. Diante de uma época de catastrofes,
que envolve exploracao, escravidao, colonialismo e genocidios, é preciso
ampliar a nossa capacidade de escuta para darmos a devida poténcia as
vozes que precisam ser ouvidas. Vozes estas, ndo apenas dos sapos, que
muito importam e que resistem, mas também dos seres vegetais, alados,
rastejantes, aquaticos, de escamas, que pulam, se escondem. Vozes
de seres centenarios. Vozes dos seres das florestas, “vozes flecheiras,
ribeirinhas e quilombolas” (Carvalho, 2021).
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Durante as experiéncias com as mesas de trabalho, a residéncia
artistica e Mostra “"Seguir os sapos’, vinculos afetivos foram criados com
0s anuros através dos materiais, meios, experimentacdes e criagdes entre
artes e ciéncias. Diferente do que impde o modelo linear e excludente que
separa emissor-receptor, diferentes e multiplas perspectivas foram sendo
criadas, na articulagéo entre os conhecimentos, fabulagées, memorias e
afetos de cada um.

Com a proposta da mesa de trabalho, a residéncia artistica e a Mostra
“Seguir os sapos” nos engajamos simultaneamente no que Souriau define
como sensibilidade receptiva e emissiva (2022). A sensibilidade receptiva
é a que se comove diante de algo que esta fora de nds e que se relaciona
com nossos sentidos e com algo que esta dentro de ndés. A emissiva, diz
ele, € a que se manifesta do interior para fora durante uma acgao criadora,
vai de dentro para o mundo exterior. A emissiva é mais profunda e ardente,
pois a obra de arte que se faz é mais intensa do que a que se observa
(Souriau, 2022, p.64). J4 a receptiva é mais ampla e critica, permite observar
e avaliar o que se cria. Embora distintas, ressalta Souriau (2022), essas
sensibilidades nédo estao separadas, colaboram entre si e precisam uma
da outra durante o processo criativo. Souriau percebe que nao apenas o0s
humanos detém essas sensibilidades e as colocam em movimento, todos
0s animais o fazem. Além disso, essas sensibilidades ndo dizem respeito
aos individuos, mas tém carater coletivo, estdo ligadas aos “poderes
espirituais da arte” (Souriau, 2022, p.71).

Aprendemos com o0s sapos a experimentar essa forga do coletivo,
a reunir artistas-herpetdlogos-filésofos-antropdlogos-educadores,
aprendemos a dar atencdo aos sons e as imagens e palavras, aos diversos
meios, aos seres humanos em interacdo com os mais que humanos.
Fomos chamados pelos sapos a ir além da ideia de que artes e ciéncias
representam esses seres, questionando as légicas que reduzem os
encontros entre artes e ciéncias a mera producdo de semelhancas e
repeticdes do mesmo. Aprendemos que artes e ciéncias podem, diante
dos tempos de catastrofes, multiplicar vinculos entre diversos modos de
existir, entre ideias, entre gentes e sapos e plantas e rios e brejos e papéis...
Os sapos nos ensinaram a criar transversalidades entre matérias, meios e
seres e as imagens-palavras-sons resultantes nos mostram que o mundo
nao é para e nem é feito somente de humanos. Assim, como aborda
Souriau (2022), sentimos como, por meio da experiéncia de escuta e do
engajamento dos corpos, a excepcionalidade humana foi deixada de lado.
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Tornar os sapos companheiros de pesquisa e criagdo foi muito diferente
de torna-los objetos de criagdo artistica e investigagao. O que constitui
uma espécie companheira é reconhecer que se estd frente a frente com
outros significativos, e que, conhecer, viver e trabalhar junto com esses
seres, dentro e fora dos laboratdrios, € herdar tudo o que proporciona
essa relagao, tudo o que torna real, suas condi¢des e possibilidades, é
reconhecer todas as preensdes (Haraway, 2021, 2022). Ao contrario
de um pensamento romantico e idealista, esse cuidado é essencial ao
envolvimento responsavel. E o oposto de relagdes unidirecionais, impostas
por condutas hierarquizadas, resultados pré-estabelecidos, que inspiram
dualismos e abrem espacgos para “truques da certeza de quem finge
ser Deus” (Haraway, 2022). Os conceitos (e/ou imagens) de espécies
companheiras (Haraway, 2021, 2022), simbiogénese (Harway, 2019) e de
simbiose (Tsing, 2019) nos fizeram pensar em uma comunicacao anfibia
entre artes e ciéncias, que tem como propdsito, justamente isso, um convite
a enfrentar o excepcionalismo humano, e, tentar pensar, sentir, construir,
agir e cultivar uma escuta multiespécie, que tem como exigéncia, uma
atencéo as diferengas e uma sensibilidade ndo antropomorfica (Haraway,
2022).

Artes e ciéncias podem, juntas, podem fazer das linguagens
laboratdrios-ateliés de experimentacdo sensiveis de novos modos de
viver, sentir e pensar ndo massificados e barbaros, que construam uma
comunalidade viva e ativa, baseada no convivio e colaboragoes mdltiplas
entre as diferengas. Podem levar a sério, que levem a sério uma critica
ao antropocentrismo e inventar aliancas afirmativas com os mais que
humanos (Haraway, 2021). Podem experimentar uma nao-oposic¢ao entre
naturezas e culturas, assumindo que as narrativas também fazem parte dos
modos de existir a serem cuidados, dos reflgios a serem reconstituidos e
dos mundos habitaveis a serem cultivados (Dias & Rodrigues, 2014, 2015).
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Resumo

Este ensaio fotografico € resultado de uma residéncia artistica realizada em varias
localidades de Manaus, no ano de 2023. O conjunto de imagens selecionado para
este dossié apresenta agdes minimas derivadas do impacto da incursdo ao interior
da Floresta Amazobnica e propde-se a produzir uma perspectiva poética sobre as
camadas do encontro que pode tecer o artista visual em contato fisico e critico com
0 ambiente da floresta, justo neste momento da urgéncia de nossas reflexdes sobre
0 antropoceno. Dessa maneira, o trabalho tanto se soma quanto comenta sobre a
miriade de processos artisticos interessados nas questdes contemporaneas entre
arte, paisagem e natureza.

Palavras-chave
Fotografia. Floresta Amazoénica. Antropoceno.
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Densas camadas de encontro

Este ensaio apresenta o conjunto de imagens
derivadas do encontro com a floresta Amazonica
em uma residéncia artistica coletiva, formada
por professores artistas de varias IESs do pais,
no ano de 2023". O Antropoceno e as relagoes
que a arte pode nos oferecer para ressignificar
nossa maneira de interagir com a natureza e as
comunidades que se mantém sustentavelmente
vinculadas a ela, indicava o caminho do
trabalho que nos aguardava. A experiéncia
foi Unica e inaugural para mim, nesta visita ao
interior da mata densa, mitica e em risco, que
€ a floresta Amazobnica, em nossa atualidade.
Esta contextualizacdo inicial € importante por
indicar tanto a seducao quanto o desafio ao qual
me propus em uma viagem de adensamento
dos limites da paisagem urbana como forma
estruturante de minhas pesquisas poéticas
organizadas por variadas formas de acao,
intervengd@o e constituicdo prépria do campo
da arte publica e das espacialidades assumidas
pela arte contemporanea. Compreender os
modos de errancia fisica e poética entre esses

O projeto que abrigava esta residéncia artistica, uma
exposicao e variadas atividades em forma de palestras,
visitas, seminério foi coordenado pela profa, Dra. Susana Dias
(LABJOR Unicamp) sob o titulo de: "Perceber-fazer floresta:
aliancas entre artes, ciéncias e comunicagoes diante do
Antropoceno” com financiamento Fapesp 2022/05987-
9. Os professores-artistas que integraram a residéncia
realizada em Manaus foram: Susana Dias, Sylvia Furegatt],
Paulo Cesar Teles (Unicamp), Marina Guzzo (Unifesp); Lilian
Maus (UFRGS); e a doutoranda Kellen Natalice Vilharva
(Unicamp).

polos, a cidade contemporénea e a floresta
Amazbnica, foi parte do processo de criagédo
que ratificou a intensa preocupagédo sobre os
papéis desempenhados pelos seres humanos
nos modelos de sociedade e nas agendas da
arte de hoje.

A densidade da informagdo que oferece a
floresta na direcédo dos tipos, cores, significados
simbdlicos, medicinais ou ambientais das
plantas foi muito impactante para a experiéncia
vivida, de modo a ampliar minha pesquisa
em curso ha varios anos, sobre as formas,
disposicoes e combinagdes espontaneas que
podemos encontrar no chao tomado por folhas
de plantas vivas, caidas no solo. Olhar para o
chéo é condicéo no interior da mata.

A abundancia daquele manto de folhas que
cobrem todo o chdo da floresta é assim
dificuldade e prazer para a operagao artistica
que usualmente elaboro: encontrar e selecionar
determinadas disposicbes de folhas que
merecessem individuagdo e singularidade.
Buscar nessa condicdo preexistente uma outra
forma imagética cuja conformacéo possa sugerir
o lugar exato a ser ocupado pelo humano e pelo
vegetal na construcdo de um trabalho que se
interessa mais pelos valores que o espago em
paisagem pode oferecer. Eu estava a procura
desses indicios, de ordem mais geografica que
histérica. Foi assim que pude perceber que no
processo da caida, do encontro entre elas no solo,



dada a umidade e suas propriedades vegetais,
essas folhas acabam por colar umas as outras,
formando outras novas estruturas e combinagdes
plasticas possiveis de serem reverberadas pela
luminosidade muito particular da floresta que as
acomodam. E esta configuracdo adensada pelo
ambiente da floresta segue ocorrendo mesmo
em suas bordas e no encontro com o espaco
urbano.

As imagens fotograficas resultantes da
caminhada pela floresta indiciam este trajeto
que, vagarosamente, demarca a saida do
interior da floresta para areas mais abertas,
algo urbanizadas por canteiros, caminhos e
jardins que ainda assim apresentam arvores
monumentais, areas sombreadas e muito Umidas
gue produzem a sorte do encontro almejado.

Em seu livro “La 'reflexion' cotidiana” [1987]
Humberto Giannini nos ensina que dispor-se ao
encontro é condigao social contemporanea rara,
exige entrega e escuta, atencdo e consideracao
sobre os limites de cada parte envolvida. Indica
também deslocamento para o outro; projetar
seu corpo em diregdo a algo ou alguém. Desse
modo, o que incorporei foi que, no contato com
a natureza, o empenho para a disponibilidade
indica agir com cautela e minucia diante da
monumentalidade. Na floresta, olhar para o
chao e deitar os olhos em sua direcdo, a partir
da base buscando intervir o menos possivel, foi

a maneira que encontrei para incorporar aos
meus procedimentos criativos, os devires da
espacializagao da arte em direcdo as camadas
gradativas de densificagdo que o caminho para
0 campo, para 0 bosque e para a floresta nos
oferecem refreando, acautelando, suspendendo
o tempo das agdes aflitas para um estado de
certa dorméncia sedante e de beleza irretratavel.

As pessoas que tém a chance dessa experiéncia
passam a dispor de um espectro de sensibilidade
mais amplo, mais integral. O encontro com a
floresta € uma forma estética de urgéncia que
atenta para a raridade das convivialidades que
geram os ecossistemas dos quais fazemos parte
e que, tem, cada uma a sua maneira, conclamado
nossa atencdo ao papel constelar que temos
desempenhado no planeta.

Legenda das imagens:

Sylvia Furegatti

Camadas do encontro - Manaus 1,2,3,4e 5

Fotografia digital impressa em papel algodéo e pigmento
mineral, 68 x 88 cm, 2024
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Resumo

A partir da arte hieroglifica baseada no parentesco linguistico estabelecido entre a
lingua faradnica e as outras linguas kandianas (africanas) modernas, esta arte (na
lingua bekwel do Gabao) representa uma imagem-fala que aborda a reacéo das
aguas, quando o ser humano maltrata a terra. A arte traz a discussao a partir de uma
perspectiva kandiana. Se a terra e o humano derivam da mesma fonte (organica e
linguistica), o dano causado a terra tera consequéncias na vida (humana e outras).

Palavras-chave
Bekwel. Arte hieroglifica. Agua. Catéstrofe.

Abstract

From the hieroglyphic art based on the genetic relationship established between the
Pharaonic language and modern Kandian (African) languages, this art represents an
image-speech that addresses the reaction pf waters when the human being harms the
earth. The art introduces the discussion from a Kandian perspective. If the earth and
the human derive from the same source (organic and linguistic), the damage done to
the earth will have consequences in life (human and others).

Keywords
Bekwel. Hieroglyphic art. Water. Catastrophe.
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Resumo

Como vocé reagiria ao saber que essas fotos foram registradas um més antes das
enchentes em Porto Alegre? Este ensaio fotografico da Avenida Amazonas, que
percorri a pé em marco de 2024, foi manipulado com Inteligéncia Artificial para
simular uma inundacéo e discutir a crise climatica. Reunidas em um video, foram
intercaladas com falsos anudncios de produtos antienchente. No final de maio, a
simulacdo tornouse realidade. Mas o que é a realidade hoje em dia, sendo uma
sobreposicao de simulacros?

Palavras-chave
Simulagdo. Desinformacéo. Inteligéncia artificial. Biosfera. Infosfera.

Abstract

How would you react knowing these photos were taken a month before the floods in
Porto Alegre? This photo essay of Amazonas Avenue, which | walked along in March
2024, was manipulated with Artificial Intelligence to simulate a flood and discuss the
climate crisis. Compiled into a video, they were interspersed with fake advertisements
for anti-flood products. At the end of May, the simulation became a reality. But what is
reality nowadays, if not an overlap of simulacra?

Keywords
Simulation. Disinformation. Artificial intelligence. Biosphere. Infosphere.
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Resumo

Porto Alegre foi uma cidade colonizada por acorianos que estabeleceram-se as
margens do lago Guaiba no final do século XVIII. Ao longo de dois séculos, as politicas
de planejamento urbano aterraram areas que costeiam o lago com a intengdo de
triplicar o Centro Histdrico e bairros do seu entorno. No episddio da enchente de maio
de 2024, uma das areas mais atingidas pelas aguas que avangaram na cidade séo
aquelas onde houveram aterramentos, tais como os bairros Centro Histérico, Cidade
Baixa e Menino Deus. Este ensaio € um breve inventario que visou documentar as
marcas de agua lamacenta nas edificagdes iconicas e residenciais dessas regides
centrais da capital galicha logo apds a drenagem das aguas, quando o Guaiba recuou
e voltou para sua margem normal.

Palavras-chave
Arte contemporanea. Fotografia. Emergéncia climatica. Crise ambiental. Enchente.

Abstract

Porto Alegre was colonized by Azoreans who settled on the shores of Lake Guaiba in
the late 18th century. Over two centuries, urban planning policies filled in areas along
the lake to triple the size of the Historic Center and surrounding neighborhoods. During
the May 2024 flood, some of the areas most affected by the advancing waters were
those that had been filled, including the Centro Histdrico, Cidade Baixa, and Menino
Deus neigh-borhoods. This essay is a brief inventory that aims to document the marks
of muddy water on iconic and residential buildings in these central areas of the capital
of Rio Grande do Sul, immediately after the waters drained when the Guaiba receded
to its normal shore,

Keywords
Contemporary Art. Photography. Climate Emergency. Environmental Crisis. Flood.
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Resumo

A mudanca da estrutura do solo de terra roxa, na regiao de Ribeirdo Preto, tem sido
gradualmente provocada, ao longo do ultimo século, pela extensa acdo da agricultura,
especialmente a monocultura da cana-de-agucar. O ensaio visual traz obras de duas
artistas do interior paulista, com sobreposicoes e paralelos das fotografias de Bruna
Caroline Pereira e pinturas, instalagdes de Lu Martins, em que o vermelho da terra em

processo de desertificagdo é contraposto com a pintura em colapso.
Palavras-chave

Terra roxa. Pintura. Fotografia. Desertificacao.

Abstract

The change in the structure of the terra roxa soil, in the Ribeirdo Preto region, has been
gradually caused over the last century by extensive agriculture, especially sugarcane
monoculture. The visual essay features works by two artists from the interior of Sdo
Paulo, with overlaps and parallels between photographs by Bruna Caroline Pereira and
paintings and installations by Lu Martins, in which the red of the land in the process of
desertification is contrasted with the painting in collapse.
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Terra roxa. Painting. Photography. Desertification.
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Resumo

Este artigo apresenta o baldio como conceito em que se parte de paisagens e
espagos sem uso. O pensamento € interrogado pelo fato biolégico que, por sua
vez, desorganiza sistemas do saber, deslocando-o rumo a desordem natural na qual
poderes organicos dinamizam a vida. Tal movimento se estabelece como método
complexo de manipulagao da paisagem e do jardim tendo permissividade, manejo de
plantas com tendéncia a vagabundagem e reflexdes que extrapolam compreensdes
ecoldgicas fechadas como bases para um jardim planetario.

Palavras-chave
Baldio. Paisagem. Jardim em movimento. Plantas vagabundas.

Abstract

This article presents the wasteland as a concept that involves unused landscapes
and spaces. Biological fact poses questions to thought, which, in turn, disorganizes
knowledge systems, moving them towards natural disorder in which organic powers
dynamize life. This movement establishes itself as a complex method of manipulating
the landscape and the garden with permissiveness, management of plants with a
tendency to wander and reflections that go beyond ecological understandings that
form the basis for a planetary garden.

Keywords
Wasteland. Landscape. Garden in movement. Vagabond Plants.
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FIG. O1:

Gilles Clément, Cidade de
Tautira apos passagem do
ciclone Veena, Taiti, Franca,
1984. Fonte: arquivo do autor,

Sobre um terreno abandonado do sul, uma &rvore-roda-de-fogo veio
abaixo. Imével, confundido com uma rocha seca da regido de Kuring-Gai,
um lagarto diabo-espinhoso marrom espera ericado. O incéndio distante
deixou pontos enegrecidos sobre os troncos de eucaliptos. A estrada
abandonada esbarra em uma borda saltada do chao. O asfalto arrebentado
deixa escapar um mato cinzento e ali vespas-de-pedreiro instalaram um
ninho.

O fato biolégico interroga

Longe dali tal qual um inseto seco estendido sobre as lavas negras de
Santiago, na organizacéao cintilante de salinas abandonadas, um trator de
esteira enferruja em Galdpagos. Em Bercy, epilébios e budleias emergem do
chéo pavimentado onde ainda é possivel encontrar vestigios da presenca
dos tanoeiros, beirando os limites dos entrepostos.

Todas essas manifestagdes, para mim, constituem senao uma mesma e
Unicapaisagem.Um Unicoestalodotempo. Um grito quase doloroso nascido
do deslizamento de acordos que se alteram; ele conduz o pensamento
para uma deriva vertical que poderia conectar a crosta terrestre ao resto
do universo passando pelas células dispersas que povoam o vazio.

Ao observar essas paisagens de soslaio tal qual os caes fazem com as
moscas, um deslocamento se impde como interrogagao.
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FIG. 02
Gilles Clément, Jardim de La

d
Vallée, Creuse, Franga, s. d.
Fonte: arquivo do autor.

Esse deslocamento me interessa. Esse pensamento vertical capaz
(talvez) de nos situar de outro modo em termos de um confronto que nao
cessam em opor as ilusdes de ordem as de desordem. Ao observar uma
area baldia, ndo estou somente fascinado pela energia da reconquista,
busco também compreender como estou encerrado nesse fluxo potente. E
de igual forma, como poderia orienta-lo, controla-lo de um modo diferente
do que simplesmente esteriliza-lo. Se abordo o baldio j& de inicio, é porque
me parece que é no interior do movimento que o anima que melhor
sentimos tal deslocamento a que me refiro. Contudo, hd diversos tipos de
deslocamentos. Quando o homem abdica de seu poder sobre a natureza,
nem sempre o resultado disso é a decomposicao (essa também é uma
forma de vida), mas, com mais frequéncia, um residuo estéril que macula
a paisagem.

A propria degradacdo de acbes finalizadas (por exemplo, as
construcdes) parece fornecer-me uma base de reflexdo indtil, mesmo que
eu acredite que sua sobrevivéncia seja um reflgio custoso da nostalgia do
passado humano. A energia que se consome para conservar seus edificios
desativados pode explicar-se senao pela assimilagao daquilo que faz de sua
cultura suas raizes profundas. Através desse comportamento, demonstra-
se que essa energia € inteiramente dirigida contra o seu fundamento
bioldgico, exatamente como se houvesse ali um pecado original do qual
tivesse que, a qualquer custo, ser expiado.
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FIG. 03;

Gilles Clément, Jardim de La
Vallée, Creuse, Franca, s. d.
Fonte: arquivo do autor,

Em compensacao, a histdria mostra que essa energia se concentra ao
redor de imagens suscetiveis de exprimir a emergéncia do homem acima
do que prontamente é identificado como um marasmo. Nos paises mais
distantes e por vezes, nos mais pobres, o que lhe mostram &, antes de mais
nada, o mais novo arranha-céu tratado como uma conquista. Em um pais
como a Franga, quando um municipio possui areas legadas a um estado
baldio o prefeito se alarma: ele sente vergonha. Um recuo do poder legivel
do homem é considerado como uma grave derrota. E compreensivel, visto
que essa atitude de pensamento conduziu a uma formulagao extrema dos
modos de criacdo: nao havia outro meio de exprimir uma supremacia e
de oferecé-la a leitura. E sem duvida isso provém também disso que a
forma - a forma dominada - desempenha como poder exorbitante em nos
prevenir de remanéncias diabdlicas do desconhecido.

Exatamente do que se tem medo? Ou melhor, do que ainda precisamos
ter medo? Ha na sombra espessa do sub-bosque ou na lama dos pantanos,
uma inquietacdo que o inconsciente tende a repelir. O que € limpo e claro
tranquiliza. O restante estd povoado de seres malignos... O fim deste século
nos vé vacilar novamente sobre esquemas simplistas que o romantismo
tornou pesado. Para mudarmos os jardins é necessario que mudemos a
lenda: parece que nés tinhamos os meios. Hoje chegamos a reconsiderar
a totalidade do modo de apreensdo que formava nosso universo - quer
dizer, a imagem que desejavamos ter - e que, efetivamente construia
nossos sonhos. O que aconteceu?
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FIG. 04

Gilles Clément, Exemnplo de
gestao de uma éarea baldia
em trés anos em um espago
dado. Na perspectiva de um
jardim totalmente mavel, s. d.
Adaptacao gréfica e traducao:
Fercho Marquéz-Elul,

Fonte: arquivo do autor,

O fato biolégico desorganiza

Ha cem anos ainda classificdvamos as coisas e os fendbmenos,
listdvamos e os reagrupdvamos por afinidades. Esgotamos assim uma
tipomania que servia de base para a reflexdo. As plantas ndo escaparam
de uma ordem sistematica na qual se convencionou disp6-las.

Hoje um fato novo apareceu fazendo explodir todas as ordens
classificatdrias e transgredindo as mais intransigentes das leis. Por sua vez,
o jardim se explode como prolongamento de um pensamento ordenado.

Isso que aportou e que poderiamos chamar do “fato biolégico” abalou,
sem dlvida, de maneira irreversivel, os modos e as premissas de qualquer
concepgao. No século XIX a biologia ndo existia; somente os elementos
vivos eram dignos de existéncia (Foucault,2007). Hoje qualquer consciéncia
estd atenta também ao que ocorre entre os elementos vivos. Nao é
possivel mais se contentar em justapor os elementos classificados, nem
de preencher o espacgo de individuos bem confinados em sua definicao,
infinitamente isolados de suas visdes, ja que, em sua realizacao, nao foi
previsto o vinculo que poderia haver entre eles. O jardim atual - espécie
de terreno privilegiado de experimentagdes - parece ter escapado dessa
grande modificacdo e isso parece muito contraditorio. Contudo, talvez
ele se mantenha afastado por prudéncia, como se fosse somente para
decantar o essencial de uma mensagem um tanto pesada?

O recurso da arquitetura
ainda parece a Unica maneira
de mensurar apropriadamente
a desordem natural. E um modo
de dizer que a ordem biolégica
- de uma natureza outra - ndo
foi ainda percebida como uma
possibilidade de concepcéo
nova. Ignoram-na, como se as
pessoas que entram em contato
com a paisagem estivessem
excluidas das ciéncias que
revelam a inteligéncia. Pergunto-
me o motivo disso.
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O reconhecimento do poder orgéanico

O fato da Federacao Internacional de Arquitetos Paisagistas identificar
as areas industriais legadas a um estado baldio como sendo uma paisagem
em perigo é muito revelador. Cabe denunciar a reconquista de um solo
compreendido como uma degradagéo, quando é o contrério. Trata-se aqui
de uma remanéncia de certezas congeladas: o homem que conquistou
terreno nao deve perdé-lo.

Contudo € exatamente no encontro entre poderes organicos e
inteligentes em que se confrontam as mais fortes dinamicas da paisagem.
Como se a agao natural entrépica - essa aspiracao a degradacédo de uma
energia, rumo a um aumento da desordem - solicitasse a presenca de
uma acao artificial, totalmente humana, neguentrépica - essa aspiragao a
imortalidade dentro da ordem - para de verdade existir.

Tudo aquilo que o homem abandona ao tempo oferece a paisagem
uma chance de ser, por um lado, por ele marcada e de estar, por outro,
dele liberta.

O movimento na base

A propdsito do que se deixa abandonar ao tempo e a propdsito do
que se pretende escapar, vejo que o que sabemos hoje pode levar-
nos a reconsiderar totalmente nosso contato com a paisagem e, talvez
finalmente, com o tempo.

A primeira vez que esbarrei nisso que chamo de um pequeno
deslocamento, foi por causa de uma histéria com a grama. Eu ndo queria
estar na obrigacdo de sempre ter de corta-la. Havia decidido que nao
haveria mais grama e isso foi uma decisao drastica quando hoje paro para
pensar: ela me levaria a definir as ordens desse novo jardim e a reconhecer
que nao se pode escapar delas. Possuia esperanga de me inserir em um
fluxo condutor muito vasto e rico. Para isso ndo queria interromper seu
ritmo. Investiguei sua cadéncia, assim como fazem nas manobras a cavalo,
para escolher o melhor momento de monta-lo. A quem serviria corta-lo as
patas? E dessa maneira que adentrei no baldio.

Por que o baldio?



PORTO ARTE No inicio eu ndo suspeitava que viria a utilizar o conceito de baldio
como uma abertura possivel para o jardim e para a paisagem. Hoje, sem
ter certeza absoluta, parece ter prolongado uma inten¢do secundaria para
além de seus limites e desembocado um tanto bruscamente em um terreno

=l de vozes mlltiplas onde as menores prospecgdes que eu ali empreendia
constitufam-se tdo somente como possibilidade de acesso. E necessario
dizer que a histéria me ajudou. Vi formar ao redor de mim novas paisagens
gue se costumam chamar, com um pouco de desprezo, de “baldias”: elas

estavam legadas a Ultima posicao do ranking de solos citados onde até as
maquinas as haviam abandonado.
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Quase toda a Franga conheceu essa inversao da paisagem: os planaltos
emparcelados, os vales ingremes abandonados. Deste modo as sebes
desaparecem, ao passo que 0s espacos inacessiveis, outrora de pastagem
- e portanto, rogados - desenvolviam uma vegetagao hesitante, cadtica,
rumo a um equilibrio Unico e preciso e, no entanto, mével.

FIG. 05

Gilles Clément, Diagrama de
gestao de areas baldias ou do
jardim em movimento, s. d.
Adaptacgao gréfica: Fercho
Marquéz-Elul,

Fonte: Acervo do autor,

Um climax

Na ecologia vegetal, o climax é o nivel ideal de vegetagao para um
determinado lugar. As vezes é uma floresta, as vezes, um matagal. Ao
observar o solo nu atingindo seu apice, vé-se passar sob os olhos todos
0s elementos constitutivos do jardim, todos seus arquétipos, todos seus
objetos, porém eles se imbricam uns nos outros seguindo uma légica
biolégica que alternadamente os protege e os destréi. Uma rosa-brava
outrora oferecendo abrigo a um jovem carvalho perecera sob sua sombra
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alguns anos depois. Através desse olhar, em um pequeno fragmento de
tempo, rodopia um cortejo de ervas, de cipds, de bulbos e de tudo isso
gue os devora e que, por eles, é possibilitado vida. Isso torna infinitamente
secundarios a rosa-brava e o carvalho e oferece ao turbilhdo o peso de
uma realidade. E sobre ela que falaremos. Na verdade, hoje os canteiros
de roseiras polyanthas podadas a trés olhos no meio de um gramado bem
limpo me dao a impressao de rodelas de cenouras presas em gelatina de
carne.

Isso que se fala no baldio - o movimento - resume toda a problematica
do jardim ou da paisagem.

Ignorar esse movimento ndo é apenas considerar a planta como um
objeto finito, mas também isolar sua histéria e biologia do contexto que
promove sua existéncia. Isso conduz fatalmente a uma utilizagéo plastica
de uma espécie de “dlibi’ O tempo corrdi os alibis: ha, dessa forma, trechos
de barreiras e fileiras de arvores agarradas a paisagem de uma forma um
pouco desesperada, apenas para alertar uma memoria, para interrogar
uma emocao, para solicitar uma nostalgia.

O baldio como método

Amo o baldio porque ele nao se refere a nada que perece. Em seu leito,
as espécies se entregam a invencao. A caminhada pelo baldio se abre,
uma vez mais, para a perpétua interrogacao, pois tudo é feito para que as
especulagcdes mais arriscadas sejam frustradas. Minha experiéncia com o
baldio data de oito anos. Tentei inscrever-me dentro de seu movimento,
compreendé-lo e finalmente manipula-lo.

A partir de um solo legado ao abandono, considerei que um estagio
de +7 (7 anos depois) era particularmente favoravel (sob nosso clima
temperado) no estabelecimento daquilo que se poderia chamar de um
jardim baldio.

Encontra-se ali todos os estratos da geragao representados: arvores,
arvoretas, arbustos, cipds, plantas herbaceas, bulbos etc., bem como a
potente matéria da sombra e da luz.

Ao buscar explorar essa mobilidade, percebi que era necessario, por
vezes, interromper o curso de certos estratos se quisesse manter a riqueza
do meio e evitar transforma-lo sistematicamente em uma floresta: é desta
forma que cheguei a um jardim inteiramente moével onde todas as fases do
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d
Vallée, Creuse, Franga, s. d.
Fonte: arquivo do autor,

modo vegetal pudessem ser questionadas a qualquer momento, inclusive
a decisdo de derrubar arvores perfeitamente saudaveis caso servisse ao
objetivo. Se hd a compreensao de que a clareira assim criada é um ponto
de partida de um novo terreno de experiéncia para o baldio, inscreve-se
sua acao paisagista na problematica geral que interessa todo o mundo
vivo. Situa-se dentro do movimento de modo consciente e ndo como
escravo dele. Creio que aqui € essa a ligdo que nos aporta o raciocinio e
que também creio estarmos ainda muito distantes de ter o campo de suas
aplicagdes inventariado.

Em todos os jardins que nds conhecemos atualmente a concepgao se
sobrepde a sua implementagao.

Para o jardim baldio a concepcao intervém depois: € uma maneira
escultdrica que talha no substrato vivo em que os ciclos estao sendo por
ela acompanhados. E uma intervencdo do tipo biolégico inteiramente
submetida a manutencao de um espaco entre os limites de uma mobilidade
que por nés foi aprisionada. Com isso, cabe dizer que a concepgao desse
jardim é perpetuamente relangada pelo movimento e pelo tempo e que, de
mesmo modo, ela pretende dirigir esse movimento e esse tempo.



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais

FIG. 07
Gilles Clément, Jardim de La
Vallée, Creuse, Franca s. d.

Fonte: arquivo do autor

FIG. 08:

Gilles Clément, Jardim de La
Vallée, Creuse, Franca, s. d.
Fonte: arquivo do autor

Os prolongamentos do método

Nao tinha nenhuma ideia das consequéncias longinquas que esse
tipo de jardim pudesse ter. Apenas a experiéncia recente me forneceu
alguns indicios. Depois da fase de desconcerto (“desapontamento”), até
mesmo de abandono, que sempre tem lugar nesse jardim, dir-se-ia que as
pessoas buscam reajustar suas referéncias formais ou estruturais da ordem
difusa - nao linear - do baldio. Esse exercicio parece doloroso como se o
enquadramento de formas simples, que o homem produz para assegurar
seu poder, sofresse insuportavelmente para se sobrepor as formas difusas
de vida. Entretanto, ao mesmo tempo, essa busca desemboca na inovagao
do modo de deslocamento pelo jardim. Este, ao invés de direcionar ou
mesmo sugerir (uma espécie de encaminhamento induzido), torna-se
permissivo e esse grau de permissividade faz explodir a nogao prépria de
encaminhamento. Além disso, pode-se estimar que a progressao se faz
por meio de saltos e que ela provém de um modo de percepgao global,
multidirecional e ndo dedutivo.
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Distante da ecologia pura e dura

Os saltos, os hiatos tragados como técnica de apropriagdo do espago
(objetos reconhecidos e, portanto, apropriados) me induziram a empregar
0s vegetais que, de preferéncia a outros, tivessem uma tendéncia a
vagabundagem. E o caso das plantas bianuais que servem muito bem a
esse tipo de jardim. Minha lista hoje é completamente diferente daquela
de dez anos atrds, em que sdo encontradas tanto dedaleiras, verbascos ou
epilébios, quanto espinheiros exdticos de folhagem prateada, flores-de-
lis gigantes do Himalaia, ruibarbos do Tibete, rosas chinesas ou vulgares
ancdlias. E desse mesmo modo que o discurso que sustenta esse jardim
é muito distante do “ecologismo” puro, visto que, em lugar de confinar
espécies nativas dentro de um vaso fechado, elas saem largamente de
limites territoriais para melhor integrarem o sonho exético de sua dindmica
interna.

Paralelamente a essa aparente complexidade, creio que ha na gestédo
do baldio uma espécie de apaziguamento. E isso ndo advém daquilo que
se agita menos; acredito que, de igual maneira, € um jardim como qualquer
outro, mas que surge, sem duvida, daquilo que tem conhecimento do
motivo pelo qual se agita.

Parece-me que a gestdao da mobilidade como interrogagdo de um
deslocamento conduz o individuo a integrar sua existéncia ao movimento
bioldgico e a apenas lutar contra ela mesmo sendo por conhecimento de
causa. Eu considero o baldio como uma incoeréncia estética da ordem da
centelha: um reencontro fugaz que clareia um fragmento de tempo.
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