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RESUMO

O artigo faz uma reflexdo sobre a arte no Brasil
durante os anos de 1960 e 1970, a partir dos
conceitos de vanguarda e neovanguarda na
arte do século XX, comentando a situagdo
das neovanguardas brasileiras, especialmente
as a¢Oes dos artistas e criticos militantes nas
cidades de Sio Paulo, Rio de Janeiro e Belo
Horizonte.
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REFLEXAO SOBRE A ARTE BRASILEIRA NOS ANOS DE 1960/70
| = Introducao

Proponho fazer uma reflexao sobre a arte no Brasil durante os anos de 1960/70,
a partir de uma revisdo historiografica realizada por criticos, filésofos e historiadores
da arte. No primeiro momento discutirei os conceitos de vanguarda e neovanguarda
na arte do século XX, e no segundo momento mapearei a situagao das neovanguardas
brasileiras nos anos de 1960/70, chamando a atengdo para as agdes dos artistas e
criticos militantes nas cidades de Sado Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.

2 —Vanguardas e neovanguardas: conceituacido e contextualizacdo

A discussdo das neovanguardas remete ao esclarecimento do conceito de
“vanguarda”, termo polémico, de origem militar, que significa estar a frente da
tropa no campo de batalha, alerta para qualquer ataque de surpresa, desbravando
o desconhecido.

O poeta e critico Augusto de Campos esclarece o sentido topolégico e militar
do termo e salienta o seu sentido artistico, aplicando-se aos artistas inventores
e também aos movimentos artisticos experimentais que surgiram no inicio do
século XX, denominados de “vanguardas historicas”. Enfatiza o carater inovador e
permanente da vanguarda, distinguindo-o do aspecto contingente que se manifesta
através de palavras de ordem, manifestos e textos, visando a propagacdo de novas
ideias e a arregimentagdo coletiva. Campos mostra que as vanguardas das primeiras
décadas do século XX criaram os pressupostos da linguagem artistica da nossa época
e que as neovanguardas, que surgiram na segunda metade do século XX, retomaram
e desenvolveram as propostas das vanguardas histéricas, dentro de um outro
contexto, apos a catastrofe das duas grandes guerras e a intervengdo opressora dos
regimes totalitarios. O critico faz uma interpretacio ciclica do processo de inovagao/
assimilagdo/inovagio das vanguardas, o que significa que a morte de uma vanguarda
propicia o nascimento de uma outra, deixando sempre surgir manifestagdes artisticas
inovadoras que realimentam as linguagens artisticas. A leitura de Campos apresenta
um conceito etimolégico amplo das vanguardas e situa a posi¢do das vanguardas
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e neovanguardas no contexto cultural do século XX, mas ndo esclarece o sentido
politico e social desses movimentos (Campos, 1993).

Peter Biirger elabora, em 1974, uma Teoria da vanguarda mais esclarecedora,
pautada pelo pensamento marxista (Blirger, | 984). Examina as origens e transformagdes
historicas e sociais da arte burguesa na Europa, desde o final do século XVIII até as
vanguardas historicas do século XX. Em sintese, Biirger aponta trés fases distintas
das vanguardas.

12 — A primeira correspondeu a instauragdo do projeto utdépico moderno,
pautado pelo questionamento da academia e da arte aristocrdtica das cortes e
pela discussdo do conceito de autonomia da arte, através de movimentos como o
romantismo e realismo. Essa fase acompanhou a emergéncia da burguesia industrial e
o surgimento de um mercado capitalista anénimo, responsavel pela marginalizagio do
artista, que se considerava génio,aliando-se aos intelectuais utopicos e vislumbrando a
construgiao de um novo mundo centrado na harmonia entre o individuo e a sociedade.

2* — A segunda correspondeu a formulagio do esteticismo, do formalismo, da
“arte pela arte”, visando a substituicdo das formas tradicionais de representagio por
uma linguagem artistica inovadora e experimental que propunha desvendar a estrutura
interna da obra de arte. Para Biirger, o esteticismo foi o momento de autorreflexao
artistica burguesa e tornou-se importante enquanto intensificacdo da experiéncia
estética isolada e autocontemplativa, propiciando o surgimento do Impressionismo,
do Simbolismo e da Art Nouveau.

32— A terceira correspondeu a articulagio das vanguardas histéricas — Futurismo,
Construtivismo, Dadaismo e Surrealismo —, movimentos que questionaram a
concepgdo de arte autdénoma, o estatuto social da arte e o mercado de arte na
sociedade capitalista. As vanguardas questionaram o esteticismo vigente na arte
burguesa europeia e buscaram uma ag¢do coletiva de artistas plasticos, musicos,
cineastas, liderados por escritores e criticos militantes, que geralmente redigiam
manifestos radicais conclamando o povo a participagao na luta pelas transformagdes
politicas, sociais e estéticas. Os artistas de vanguarda discutiram a categoria “obra”
usando procedimentos provocativos — o choque,a surpresa, o acaso, a alegoria — para
questionar o circuito de arte. Para Biirger, as vanguardas superaram o momento de
autocontemplagio e marcaram o momento de autocritica da arte burguesa, visando
“inserir a arte na pratica da vida e transformd-la em instrumento de construgao
utopica de uma nova ordem social”.

A teoria de Biirger, embora tenha contribuido para uma nova interpretagio
das vanguardas no contexto sociopolitico da Europa moderna, tem sido contestada
por varios estudiosos porque nio discute a especificidade de cada movimento
de vanguarda, procurando engloba-los numa Unica dire¢ao, e também porque
desqualifica os movimentos das novas vanguardas que surgiram nos anos de 1950/60,
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caracterizando-os como movimentos repetitivos e diluidores dos gestos primordiais
das vanguardas auténticas.

Andreas Huyssen, estudioso da literatura comparada, € um dos primeiros autores
a recuperar o potencial critico das novas vanguardas, denominando-as “vanguardas
pos-modernas”.No livro Depois da grande divisdo:teorias da representagdo e da diferenca
(1986), Huyssen estuda a relagdo entre vanguarda, modernismo e pés-modernismo,
tomando como eixo a cultura de massa e a emergéncia da Pop Art. Ele considera as
interpretacdes de Biirger e também concebe as vanguardas como um novo estégio
na trajetéria da modernidade, apontando o seu sentido revolucionario. Constata a
crise das vanguardas histéricas na Europa, apos a ascensiao dos regimes totalitarios, e
a mudanca do eixo cultural para os Estados Unidos, nos anos de 1950. Nessa época,
consolida-se o modernismo tardio,a exemplo da arquitetura funcionalista e da pintura
abstrata expressionista (action painting). Huyssen critica esse modernismo como um
projeto elitista, que incentivou a grande separagio entre a cultura erudita e a cultura
de massa, devido ao preconceito em relagio a contaminagido da obra de arte pela
producio industrial. Em contraposi¢do, mostra a importancia da Pop Art enquanto
movimento que rompe com o projeto elitista moderno e sinaliza uma sensibilidade
pos-moderna, no sentido de apropriagdo da cultura de massa, da cultura popular e
dos icones da sociedade de consumo. Insere a Pop Art,0 Novo Realismo, o Fluxus, os
happenings e as assemblages no contexto dos movimentos libertarios que ocorreram
na Europa e nos Estados Unidos durante os anos de 1960:a contracultura e a nova
esquerda, ambos pautados pela filosofia de Herbert Marcuse. Huyssen refuta as
criticas ao pés-modernismo, que insistem em situd-lo como um momento de declinio
da cultura ocidental e situa o periodo critico de sua emergéncia nos anos de 1960,
acompanhando o questionamento da cultura oficial e das instituicdes académicas e
artisticas. O estudioso distingue,ainda,a “vanguarda pés-moderna”, dos anos de 1960,
do poés-modernismo dos anos de 1970 e 1980. Segundo ele, esse pés-modernismo
perdeu o potencial transgressor proprio das vanguardas, mas criou uma arte reflexiva
e alternativa, voltada para as aspiragdes das minorias étnicas e sociais e para a releitura
de tendéncias artisticas anteriores. A teoria de Huyssen, pautada pelo exame das
diferencas culturais e do paradigma pés-moderno, abre caminho para uma leitura
mais abrangente da cultura contemporanea e do potencial critico das neovanguardas
durante os anos de 1960 (Huyssen, 1986).

No campo da historia da arte coube a Hal Foster inaugurar o questionamento
da teoria de Biirger e propor uma interpretagdo construtiva que leva em conta
o carater inovador das neovanguardas. Considera esses movimentos enquanto
apropriam e ressignificam as agdes e estratégias usadas pelas vanguardas historicas,
a exemplo da retomada das agdes dadaistas pelos artistas da Pop Art americana.
No ensaio “Quem tem medo da neovanguarda?”, Foster (1996) considera o
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ressurgimento de uma nova vanguarda nos anos de 1950/60, apés a repressao dos
regimes totalitarios, que desconsideravam a “vanguarda” e a rotulavam como uma
“arte degenerada”. Essa nova vanguarda nio ressurge como a repetigido diluida dos
gestos das vanguardas histéricas;ao contrario, ela recupera o potencial das primeiras
vanguardas e as recontextualiza, situando-as dentro de um novo momento histérico.
Para mostrar como elas ressignificam as agdes dadaistas de Duchamp e Scwitters,
usamos os exemplos dos happenings de Kaprow e das assemblages de Rauschenberg.
Foster salienta, ainda, que as criticas das vanguardas historicas incidiam sobre as
convengdes artisticas tradicionais e que o questionamento das neovanguardas
direcionou-se para as instituigdes artisticas, discutindo seus pardmetros estruturais,
discursivos, perceptivos e cognitivos. A teoria de Foster justifica a emergéncia das
neovanguardas na América do Norte, através da articulagio de movimentos como
a Pop Art e o Minimalismo.

Dietrich Scheunemann, outro historiador da arte, também parte do ques-
tionamento da teoria de Biirger, na linhagem de Foster, para desvendar a genealogia
das vanguardas, pautada pelo pensamento de Walter Benjamim. No ensaio “Da
colagem ao multiplo: a genealogia da vanguarda e da neovanguarda”, Scheunemann
(2005) considera o desafio proposto pelos artistas frente aos avangos tecnolégicos,
através da invengdo da fotografia e das novas técnicas de reprodutibilidade.
Esse desafio provoca, num primeiro momento, o questionamento da tradigao
representativa e mimética da pintura e a busca de novas alternativas para fazer
arte, a exemplo dos experimentos de Picasso e Braque com as colagens cubistas
e do questionamento de Duchamp com os readymades. O historiador considera
a invengdo da fotomontagem pelos dadaistas e construtivistas uma segunda etapa
de atuagdo das vanguardas. A fotomontagem, realizada através da incorporagdo da
fotografia readymade na arte, coloca em questio a unicidade e originalidade da obra.
Finalmente, Scheunemann usa o pensamento de Benjamim,“explodindo o continuum
da historia”, para explicar o ressurgimento das neovanguardas,na medida em que elas
reinventam as agdes e experimentos das vanguardas dentro do contexto especifico
dos anos de 1950/60. Scheunemann toma como exemplo a “pintura conceitual” de
Andy Warhol, que se apropria dos icones da sociedade de consumo, através do uso
da fotografia e da serigrafia sobre a tela, para enfatizar a serializagdo e a repetigiao
da mesma imagem. Para o historiador, Warhol usa o conceito de serializagdo para
questionar a unicidade da obra e usa a reprodu¢do mecanica para questionar a
pintura gestual; portanto, ele problematiza a unicidade e a autoria da obra de arte,
redefinindo a pintura contemporanea.

A teoria de Scheunemann é adequada para explicar o ressurgimento de uma
nova vanguarda americana, herdeira das vanguardas europeias, no contexto da arte
norte-americana do pds-guerra.
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Mario Pedrosa (1981, p. 205-209)
fala de uma sensibilidade pos-
-moderna que aparece na arte
experimental de Hélio Oiticica.

Mas, até que ponto essas teorias podem ser usadas para explicar o surgimento
das neovanguardas no Brasil?

Considero uma das contribuigdes mais significativas para o estudo desse tema
o ensaio de Otilia Beatriz Fiori Arantes (1983),“Depois das vanguardas”, no qual a
autora faz a releitura dos movimentos artisticos no eixo Rio-Sdo Paulo, nos anos de
1960 e na primeira metade da década de 1970. A filésofa discute o Neoconcretismo,
a Nova Obijetividade e o Conceitualismo, salientando suas dimensdes criticas e
politicas. Mostra que o discurso dos criticos e as propostas artisticas incidiram
sobre a consciéncia das contradicdes que permeavam a sociedade capitalista
brasileira, atuaram no limite da dentncia e revelaram a vontade de construir uma
vanguarda especificamente brasileira. Esta se diferencia da neovanguarda americana,
por questionar, de forma radical, a repressdo, a tortura e a perseguigao aos presos
politicos, durante o regime militar. Otilia Arantes insere essas vanguardas no projeto
da modernidade e ressalta a oposi¢ao entre vanguardas e pos-moderno, embora
reconhega o surgimento de uma nova sensibilidade pés-moderna nos artistas da
época, considerando as colocagdes anteriores do critico Mario Pedrosa.'

Usarei o conceito de neovanguardas para designar os movimentos artisticos
experimentais que emergiram durante os anos de 1950/70, e se concretizaram
nas propostas da Pop Art,do Novo Realismo, da Nova Figuragio, do Situacionismo,
do Fluxus, do Neoconcretismo e da Nova Obijetividade brasileira. Sao diversos
movimentos que ressignificaram e recontextualizaram as propostas das primeiras
vanguardas dentro de outro momento histérico, incidindo sobre questdes especificas
da arte a partir de uma nova configuragao geopolitica. No caso brasileiro, é importante
salientar o exemplo da ressignificagio que o Tropicalismo e a Nova Objetividade
fizeram, nos anos de 1960, da vanguarda antropofagica dos anos de 1920.

Considero também o potencial critico e politico das neovanguardas, que
atuaram numa relacdo direta entre arte e vida, arte e sociedade. As manifestacdes
mais radicais das neovanguardas fixaram a relagdo direta entre arte e politica, como
foi o caso da agdo dos artistas situacionistas e dos novos realistas franceses durante
as barricadas de Paris, bem como dos artistas argentinos junto aos sindicatos, na
manifestacio Tucuman Arde, ambas realizadas no ano de 1968. No caso brasileiro,
as agdes politicas das neovanguardas, que ocorreram durante os anos de 960,
culminaram na manifestagao Do Corpo dTerra, realizada em Belo Horizonte,em 1970,
sob a curadoria de Frederico Morais. Essas agdes sio relevantes porque mostram
a relagio direta entre arte e politica, diluindo as fronteiras entre os dois campos
e abrindo caminho para uma atuagio incisiva dos artistas diante dos problemas
emergentes na sociedade capitalista tardia.

Situo as neovanguardas brasileiras no limite entre o moderno e o pés-moderno,
enquanto momento de ruptura com uma tradi¢dio moderna e de abertura para as
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propostas contemporaneas,a exemplo dos questionamentos realizados pelos artistas
do Concretismo, do Neoconretismo e da Nova Figuragdo a tradigio da moderna
pintura brasileira.

3 - A atuacdo das neovanguardas no Brasil e a formag¢ao de uma
cultura artistica de resisténcia ao regime militar (1964/70)

Farei um breve mapeamento da situagdo das neovanguardas no Brasil,focalizando
a atuagdo de artistas e criticos militantes em Sdo Paulo, no Rio de Janeiro e em
Minas Gerais, entre 1964 e 1970, durante a implantacido do governo militar. Nesse
momento, o debate em torno das questdes nacionais populares que acompanharam
as reformas nacionalistas do Governo Goulart (1962-1964) é substituido pela defesa
das liberdades democraticas em oposi¢iao ao autoritarismo do Estado (1964-1985).
Configurou-se, entdo, um antagonismo radical entre as propostas das neovanguardas
e as agdes do governo militar, resultando na articulagio de uma cultura artistica
alternativa, de resisténcia ao regime autoritario. As novas vanguardas colocavam em
xeque nao somente a politica autoritaria do Estado,como também o projeto moderno
brasileiro, reinaugurando uma nova relagdo entre a arte e a politica, pautada pela
desconstrugao e reconstrucao de novas poéticas que consideravam a importancia da
Nova Figuragao, da cultura de massa, da cultura popular, dos avangos tecnologicos, e
buscavam a inser¢do da arte na vida cotidiana dos grandes centros urbanos.

3.1 — A articulagdo das neovanguardas em Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte

Apontamos como antecedentes das grandes manifestagdes coletivas de vanguarda
aformagio de grupos de jovens artistas em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro.Em S3o Paulo,
articulou-se o grupo Realismo Magico, propondo a retomada das raizes fantasticas para
transformar o cotidiano através de a¢des provocativas que culminaram na exposi¢ao/
happening de Wesley Duke Lee no Jodo Sebastido Bar,em 1963.2 Formou-se também
em Sdo Paulo o grupo Neorealista, agrupando ex-concretistas, que propunha o
deslocamento da pesquisa 6tica para o comportamento do homem urbano. A agao mais
provocativa do grupo foi o Espetdculo Pop-concreto, de VWaldemar Cordeiro, Augusto de
Campos e Damiano Gazzella na Galeria Atrium (1964).No Rio de Janeiro,formou-se o
grupo Neorealista,que atuou na Galeria G4,com a participagao de Rubens Gerchman,
Roberto Magalhies, Carlos Vergara, Antonio Dias e Pedro Escosteguy (1966).

As grandes manifestagdes coletivas das novas vanguardas foram organizadas
por artistas, criticos e galeristas nos espagos culturais institucionais — universidades,
teatros, museus — dirigidos por intelectuais progressistas que permitiram a ocupagao
daqueles “territérios de liberdade” pela arte de resisténcia.

2
0 grupo era formado por Wesley
Duke Lee, Maria Cecilia Gismondi,
Otto Stupakoff (artistas), Pedro
Manoel Gismond (critico), Carlos
Felipe Saldanha e Thomaz Souto
Correa (escritores).
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Os artistas participantes foram:
Mauricio Nogueira Lima, Sérgio Ferro,
Flavio Império, Ubirajara Ribeiro,
Samuel Spiegel e o grupo Neorealista
do Rio de Janeiro.

O show Opinido, realizado no Teatro de Arena do Rio de Janeiro, foi considerado
o primeiro grito pela liberdade de expressio no Brasil e tornou-se o simbolo de
reagio dos artistas contra o autoritarismo. Contagiou criticos, galeristas e artistas do
Rio, que organizaram duas exposi¢des coletivas no MAM/R]: Opinido 65 e Opinido 66.
Participaram dessa mostra artistas europeus,argentinos e os brasileiros Hélio Oiticica,
Antonio Dias, Rubens Gerchman, Pedro Escosteguy, Wesley Duke Lee e VWaldemar
Cordeiro. Ainda nessa exposi¢io os Parangolés de Hélio Oiticica foram mostrados pela
primeira vez em espago institucional, provocando a reagao autoritaria da dire¢do do
MAM. A exposicao Opinido 66, realizada no ano seguinte, ndo teve o mesmo impacto
da anterior, mas propiciou o debate entre criticos e artistas — Frederico Morais, Pedro
Escosteguy, Hélio Oiticica e Carlos Zilio —, apontando a urgéncia de reformulagio da
vanguarda brasileira frente as tendéncias estrangeiras (Morais, 1985).
Acompanhando a organizacao das mostras coletivas cariocas foram organizados
em Sio Paulo,na FAAP,Fundagio Armando Alvares Penteado, dois seminarios: Proposta
65 e Proposta 66. Os seminarios foram coordenados porWaldemar Cordeiro e Mario
Schemberg, com a participa¢io de artistas do Rio e Sdo Paulo.®> Em Proposta 65, o
debate centrou-se nas questdes do Novo Realismo, tendéncia que se afirmava nos
trabalhos de uma nova geragio de artistas brasileiros e que abria novas possibilidades
plasticas e iconograficas. O critico Mario Schemberg, defensor dessa tendéncia, aliou
o seu surgimento as experiéncias do Novo Realismo internacional, integrando tais
experiéncias a especificidade do contexto cultural brasileiro. O Novo Realismo
Brasileiro superava as colocagdes ortodoxas do realismo socialista, propugnado pelos
militantes do CPC, Centro Popular de Cultura, e direcionava-se para as propostas
inovadoras do europeu, defendido por Pierre Restany (Schenberg, 1988.p. 179-180).
No seminario Proposta 66 as discussdes incidiram sobre a situagio da Nova
Vanguarda Brasileira, e as teses defendidas por Hélio Oiticica, Pedro Escosteguy
e Frederico Morais convergiram para a formulagiao das bases conceituais de uma
vanguarda inserida criticamente na vida urbana e aberta as experiéncias coletivas.
Coube a Hélio Oiticica sintetizar as discussées do Seminario, propondo a
independéncia da Vanguarda Brasileira em relagdo as estrangeiras e conferindo-lhe
o sentido de uma “busca auténtica de um Novo Objeto na arte brasileira”. Esse Novo
Objeto, que se remetia ao Nio Objeto de Ferreira Gullar, propunha ndo sé uma
interagdo do espectador/participante com a obra, mas reivindicava também uma
participacdo coletiva do publico, através do questionamento radical das categorias
artisticas convencionais e da instauragao de propostas experimentais, sensoriais,
conceituais e processuais. Nesse Seminario, Oiticica recolocou as questdes basicas
da nova vanguarda direcionada para a formacdo da Nova Objetividade Brasileira.
O semindrio Proposta 66 desencadeou uma série de manifestagbes artisticas
em varias cidades brasileiras. Em Sdo Paulo foram organizadas varias agSes radicais
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organizadas pelo Grupo Rex, na Rex Gallery & Sons, com o langamento do jornal
Rex Time, questionando as instituicdes, o mercado e a critica de arte.* As a¢des do
Grupo, realizadas entre 1966 e 1967, culminaram na exposic¢ao/happening de Nelson
Leirner com o saque e o fechamento da Galeria.

Nesse mesmo periodo, no Rio de Janeiro, os artistas publicam a Declaragdo dos
principios da vanguarda,documento que legitimava as propostas dos artistas, reividincando
a liberdade de expressdo e uma postura revolucionaria “extensiva a todos os campos
da sensibilidade e da consciéncia do homem” (Alvarado, 1978, p. 73). O movimento
coletivo dos artistas e criticos direcionou-se para a organizagido da exposi¢do Nova
Objetividade Brasileira, que ocorreu no MAM/R],em 1967°. A exposicio, que congregou
artistas brasileiros de vérias regides, sintetizou as propostas das neovanguardas e
tornou-se um marco na afirmagio de uma arte genuinamente brasileira.

No catdlogo da mostra ficaram registradas as formulagdes de Oiticica,
explicitando o idedrio dessa nova vanguarda no documento denominado Esquema
Geral da Nova Objetividade. Nesse documento, Oiticica salienta os seguintes pontos:
vontade construtiva de heranga concretista e neoconcretista; supera¢ao das categorias
tradicionais de artes plasticas; tendéncia para o objeto; abandono do esteticismo
formalista em favor de uma abordagem semantica voltada para os problemas éticos,
politicos e sociais; emergéncia das questdes da antiarte; e organizagio de manifestgoes
coletivas abertas a participagdo do publico.

Na exposigdo, a proposta de maior impacto foi a Tropicdlia de Oiticica, que
consistia num ambiente aberto a participagdao do publico. Essa instalagio era criada
com terra, pedras, plantas e animais tropicais, contrapostos a um aparelho de TV.
Dialogava diretamente com as questdes propostas pelo Tropicalismo, movimento
musical que emergia em 1967, formuladas por Caetano Veloso, Gilberto Gil, Rogério
Duprat e Julio Medaglia (Favaretto, 1979).

Em Belo Horizonte foi organizada, em 1966, na Reitoria da UFMG, a exposicao
Vanguarda Brasileira, coordenada pelos criticos Frederico Morais e Celma Alvim.
A mostra teve o propdsito de apresentar os artistas da vanguarda carioca aos
mineiros, estabelecendo um primeiro didlogo entre os jovens artistas do Rio e de
Belo Horizonte.® Durante a inauguragio, os artistas e criticos presentes fizeram
um happening, atirando no publico ovos de um Bélide de Oiticica. A exposicao teve
repercussdo nacional e marcou a presenga de Frederico Morais como critico militante
da nova vanguarda brasileira. A mostra foi acompanhada de um catdlogo-cartaz
com depoimentos dos artistas e uma reflexdo critica de Morais sobre a vanguarda,
retomando os momentos inovadores da arte brasileira desde a Semana de 22 até as
propostas conceituais de Oiticica.

A partir de 1968, com o recrudescimento da repressio instituida pelo Al-5
(Ato Institucional Nimero 5),as agbes dos artistas se radicalizam e continuam até a

4
0 grupo era formado por Wesley
Duke Lee, Nelson Leirner, Geraldo de
Barros, José Resende, Carlos Fajardo
e Frederico Nasser,

5
Nova Objetividade Brasileira. Rio
de Janeiro, MAM, 6 a 30 de abril
de 1967.

6

A exposicao apresentava obras de
Hélio Oiticica, Antonio Dias, Rubens
Gerchman, Pedro Escosteguy, Angelo
Aquino, Dileny Campos e Maria do
Carmo Secco.
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Respectivamente Unido Nacional
dos Estudantes, Centro Popular
de Cultura e Instituto Superior de
Estudos Brasileiros.

virada dos anos de 1960, com a organizagdo de manifestagdes repudiando o regime
militar. Instaurou-se um clima de terror e perseguicao aos intelectuais e artistas,
seguido pelo fechamento de varias instituigdes progressistas — UNE, CPC, ISEB.” O
governo impediu a abertura da exposi¢cao da representac¢io brasileira que seguiria
para a Bienal de Paris, a ser realizada no MAM/R], e cancelou a exposi¢io brasileira
programada pelo critico Jorge Romero Brest,a qual se realizaria no Instituto Torquato
de Tella, em Buenos Aires.

Os criticos de arte brasileiros protestaram publicamente contra essas agbes
arbritarias, divulgando a Declaragdo dos principios dos criticos de arte brasileiros (Alvarado,
1978, p.43), manifesto que condenava a censura, reivindicava o direito da livre criagio
artistica e da inviolabilidade das exposi¢es de artes plasticas. Os protestos contra a
repressao militar no Brasil tiveram repercussio internacional, propiciando um boicote
da comunidade artistica internacional a X Bienal de Sao Paulo, liderado pelo critico
Pierre Restany (Amarante, 1989, p. 182-198).

Na virada dos anos de 1960, a luta dos artistas e criticos que permaneceram
no Brasil cristalizou-se em a¢des efémeras de protesto, denominadas por Frederico
Morais de “Arte Guerrilha”, uma vez que foram manifestagdes que seguiam como
paradigma as estratégias de luta dos guerrilheiros urbanos. No texto “Contra a
arte afluente: o corpo é o motor da obra” (Morais, 1986), o critico faz um balan¢o
da situagdo da nova vanguarda no Brasil, conclamando os artistas e os criticos a
se posicionarem radicalmente contra a arte convencional imposta pelos paises
hegeménicos, atuando “imprevistamente” e de “maneira inusitada” no processo de
revolugio artistica.

A proposta de “Arte Guerrilha” foi langada por Frederico Morais no Saldo da
Bussola, realizado no MAM do Rio,em 1969,com a participacdo de artistas emergentes,
tais como Cildo Meireles, Artur Barrio e Antoénio Manoel, entre outros. No ano
seguinte, Morais formulou a Nova Critica, reivindicando uma postura militante,
provocativa e participante dos criticos, que deveriam interagir com as obras dos
artistas. Dentro dessa proposta Morais realizou a exposi¢iao A Nova Critica, na Petite
Galerie, no Rio, que consistiu no comentario critico da exposig¢do Agnus Dei, realizada
anteriormente nessa Galeria por Cildo Meireles, Thereza Simdes e Guilherme Vaz
(ibidem).

Em Belo Horizonte, cidade-palco de vérias manifestagdes das neovanguardas
durante os anos de 1960/70, ocorridas nos saldes e festivais de arte, na universidade
e nas ruas da cidade, anunciou-se o despontar de uma nova geragdo de artistas
lideradas pelos criticos militantes Frederico Morais e Marcio Sampaio.

O | Saldo de Arte Contempordnea (1969), realizado no Museu da Pampulha, com
curadoria de Marcio Sampaio, instigou o debate sobre os pressupostos bésicos da
arte contemporanea e introduziu mudangas radicais no regulamento, abolindo as
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categorias tradicionais de belas-artes,em favor das propostas conceituais, processuais
e interdisciplinares das neovanguardas. Foram premiados os Conjuntos Visuais e Tateis
de José Ronaldo Lima; Territdrios, elaborados pela equipe de Luciano Gusmao, Lotus
Lobo e Dilton Aratjo; Mdquinas de Ninar de Jarbas Juarez; Escavagées de Dileny
Campos; e Objetos de Madu, Ana Amélia Lopes de Oliveira e José Alberto Nemer.®

Entretanto o evento mais significativo da atuagdo da nova vanguarda em Belo
Horizonte foi a Semana de Arte deVanguarda (1970), coordenada por Frederico Morais
e Mari’Stela Tristdo para comemorar a inauguragio do Palacio das Artes. O evento
aconteceu durante a Semana da Inconfidéncia, no més de abril, em dois momentos
distintos: a exposi¢ao Objeto e Participacdo, realizada no Palicio das Artes, com a
participagdo dos artistas Theresa Simdes, George Helt, Orlando Castafio, Manoel
Serpa, Manfredo Souzanetto e Terezinha Soares; e a manifestagdo Do Corpo a Terra,
realizada no Parque Municipal, nas ruas, nas serras e nos riberdes da cidade com a
participagdo dos artistas Cildo Meireles, Artur Barrio, Luciano Gusmao, Lotus Lobo,
Dilton Aradjo, Décio Noviello, Eduardo Angelo e Lee Jaffe, que executou a proposta
de Hélio Oiticica.

Nesses eventos os artistas trabalharam com propostas conceituais, ambientais,
ecologicas, politicas e rituais simbolicos. Algumas visavam desarrumar o cotidiano
da cidade, como os jornais lancados no parque por Eduardo Angelo. Outras tiveram
conotagao ecoldgica, como as sementes plantadas por Lotus Lobo ou os desenhos
de agucar feitos por Hélio Oiticica e Lee Jaffe na Serra do Curral. Houve propostas
de conotagio social,como as Subpaisagens de Dileny Campos, que deixavam entrever
o mundo dos operarios nas fissuras da paisagem urbana;as marcas litograficas de pés
registradas por George Helt na entrada da mostra no Paldcio das Artes; as caixas
tateis e olfativas de José Ronaldo Lima, que convidavam o publico a participar de
novas experiéncias sensoriais.

Houve, ainda, propostas de conotagio politica, como o mapeamento que Dilton
Aratjo e Luciano Gusmao fizeram no Parque Municipal, separando areas livres de
areas de repressao;os plasticos queimados com napalm, de Luiz Alphonsus;as granadas
coloridas detonadas por Décio Noviello;as marcas carimbadas com palavras proibidas
registradas por Thereza Sim&es;a Gramdtica Amarela,homenagem a revolugio cultural
chinesa, de José Ronaldo Lima.

As propostas politicas mais radicais foram Tiradentes:Totem-Monumento, de Cildo
Meireles, ritualizando o sacrificio de animais queimados, e a SituacGo T/T |, que consistia
em trouxas contendo carne e osso que Artur Barrio langou no Ribeirdo Arrudas.
Essas propostas audaciosas reafirmavam o emblema da morte na cultura brasileira e
simbolizavam o protesto dos artistas contra o sacrificio humano das vitimas do terror
e o repudio a agio paramilitar do Estado contra militantes politicos, torturados e
mortos em prisdes brasileiras (Morais, 2002).

8
| Saldo Nacional de Arte Contempo-
ranea de Belo Horizonte. Museu de
Arte da Prefeitura de Belo Horizonte,
de 12 de dezembro de 1969 a 5 de
fevereiro de 1970.
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Pretendo inserir nesta pesquisa
as cidades de Recife, Vitoria,
Salvador, Brasilia, Cuiabd, Curitiba
e Porto Alegre.

Aconteceram também propostas conceituais e ecolégicas, como as experiéncias
com a reflexdo e a transpiragio da terra, elaboradas por Luciano Gusméo, e o trabalho
do proprio Frederico Morais, visando a apropriagdo de |5 dreas da cidade através
de fotografias colocadas nos locais fotografados para serem vistas pelos transeuntes
como quadros, convidando-os a reconstituir a memoria daquela paisagem.

Acompanhando o evento, Morais langou um manifesto radical, reivindicando a
liberdade de expressio no Brasil. O evento foi reavaliado por Morais como a ultima
manifestagdo coletiva urbana da vanguarda brasileira.

4 - Conclusdo

A partir dessas consideragbes teoricas preliminares e desse primeiro
mapeamento das neovanguardas nos anos de 1960/1970, pretendo ampliar a reflexdo
e o mapeamento das a¢des dos artistas em outras cidades brasileiras, mostrando a
diversidade da cultura artistica brasileira naquele periodo.” Considero esse momento
muito importante para a formacdo da arte contemporanea no Brasil e também
para a sua visibilidade internacional. Hoje, os artistas Lygia Clark, Hélio Oiticica,
Cildo Meireles e Artur Barrio merecem o reconhecimento da comunidade artistica
internacional como expoentes da arte contemporanea (ver Brett, 2005). Penso que
uma interpretagao mais abrangente desse momento impar da cultura brasileira pode
contribuir para ampliar o conhecimento do circuito artistico em outras cidades
brasileiras (Porto Alegre, Recife, Florianépolis, Cuiabd, Brasilia,Vitoria) e estabelecer
didlogos com o circuito artistico internacional.
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