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Resumo

O artigo procura examinar 0s percursos teoéricos da critica de processos criativos (de
base semidtica), desde a emergéncia da critica genética a sua expansao via critica
de processo. Partindo de uma revisao de carater historiografico, pretende-se, aqui,
discutir até que ponto os efeitos produzidos pelos desafios em torno dos estudos
que privilegiam a analise critica dos processos de criacao foram permitindo, ao longo
de meio século, a elaboracao de instrumentos tedricos capazes de acompanhar a
complexa rede de interacoes engendradas pelo ato criador. Por fim, busca-se refletir
sobre as possibilidades de atualizagao da critica de arte na contemporaneidade, a partir
de alguns aspectos que atravessam a analise dos objetos artisticos a partir de uma
critica de seus processos de criacao.
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Abstract

The article seeks to examine the theoretical paths of creative process criticism (semiotic
based), from the emergence of genetic criticism to its expansion via process criticism.
Starting from a review of historiographic character, it is intended here to discuss to
what extent the effects produced by the challenges around the studies that privilege
the critical analysis of the creation processes were allowing, for half a century, the
elaboration of theoretical instruments able to follow the complex networking of
interactions engendered by the creative act. Finally, we seek to reflect on the possibilities
of updating the art criticism in contemporary times from some aspects that intersect the
analysis of artistic objects from a critique of their creative processes.

Keywords

Genetic criticism. Process Criticism. Criticism of creative processes. Art criticism.
Semiotics.

DOI: https://doi.org/10.22456/2179-8001.93648



2

Lindomberto Ferreira Alves : Da critica genética a critica de processo: a teoria dos processos de criagéo e suas interfaces com a critica de arte

PORTO ARTE

]

ARTIGO E ENSAIO

2 - Segundo a pesquisadora em linguis-
tica Cecilia Almeida Salles (2017b, p. 29),
responsavel pela elaboracao dessa teoria,
trata-se de uma perspectiva tedrica “[...] em
didlogo com a semidtica de Charles S. Peirce
(1931-1985), o conceito de rede de Pierre
Musso (2004) e pensadores da complexi-
dade e da cultura, como Edgar Morin (1998)
e Iuri Lotman (1998)". Seu desenvolvimento
se da no ambito de estudos de caso “[...]
cuja metodologia enfatiza o olhar retros-
pectivo, isto é, uma critica que acompanha
e interpreta, com o auxilio de instrumentos
tedricos diversos, a histéria das construgoes
das obras de arte. Por um lado, 0 acompa-
nhamento tedrico-critico de varios proces-
sos, nesta perspectiva, nos levou a flagrar
algumas caracteristicas comuns nesses
percursos, que nos possibilitaram formular
uma teorizagao de natureza geral sobre a
criagao artistica” (SALLES, 2007, p. 125)

3 - De acordo com a investigagao realizada
pelo pesquisador Philippe Willemart (2008),
em torno do quadro atual dos estudos
sobre o processo de criagao no Brasil, havia,
até entao, cerca de 250 pesquisadores em
21 instituicdes do pafs, segundo a base de
dados dos grupos de pesquisa do CNPq —
em sua maioria vinculados a Associagao
dos Pesquisadores em Critica Genética
(APCG). Nesse quadro, podemos destacar as
contribuicoes de Cecilia de Almeida Salles,
através de “Gesto Inacabado: processo de
criagao artistica’ (1998), “Redes da cria-
Gao: construgao da obra de arte” (20086) e
“Processos de criagao em grupo: didlogos”
(2017); Philippe Willemart, com “Critica
genética e psicanalise’ (2005); Claudia
Amigo Pino, com a “Escrever sobre escrever:
uma introdugao critica a critica genética”
(2008) - escrito em parceria com Roberto
Zaluar; Robeto Zaluar, com “Criagao em
processo: ensaios sobre a critica genética”
(2002); entre tantos outros.

4 - Aqui nao podemos deixar de mencionar
as importantes contribuicoes do artista,
professor e pesquisador Aparecido José

Cirillo, especialmente no que concerne as
reflexdes sobre a critica de processo de
criagao nas artes visuais. Partindo das
questdes suscitadas em sua tese de douto-
ramento, recentemente reunidas no livro
“Arquivos pessoais de artistas: questoes
sobre o processo de criagao” (2019), desde
2004 o pesquisador vem se consolidando
como uma das principais referéncias no
ambito da analise critica dos documentos
de processo, dos arquivos pessoais de
artistas como forma de acesso as ques-
toes estéticas e conceituais que envolvem
determinado projeto poético. Além de suas
pesquisas individuais, dentre as quais
destaco “CRIACAO em PROCESSO: estudo
do processo de criacao de artistas plas-
ticos na Regiao Metropolitana de Vitéria”
—iniciada em 2005 e que vem no decorrer
dos anos analisando criticamente e salva-
guardando os documentos do processo de
importantes artistas da histdéria das artes
e da cultura no Espirito Santo — o pesqui-
sador é um dos organizadores do “Semina-
rio Ibero-americano sobre o Processo de
Criagao (Poéticas da Criagao, ES)", que em
cinco edigoes transformou-se em uma das
mais notdrias plataformas de interlocugao
e debate sobre o processo de criagao nas
artes e suas mediagdes no contemporaneo.

INTRODUCAO

Embora a teoria do processo de criagcao? (de base semidtica), se trate de
um campo epistemoldgico relativamente novo — e em pleno estagio de expansao,
especialmente no cenario da produgao cientifica nacional® - o interesse da
critica nos processos criativos remonta cerca de meio século de discussoes,
analises e pesquisas nos mais variados dominios da criagao artistica. Em sua
origem, nos idos da década de 1960, tais esforcos convergiram exclusivamente
a reconstituicao da génese da obra literaria, encontrando-se circunscritos no
acompanhamento tedrico-critico do processo de criagao no campo da literatura.
Entretanto, com o passar dos anos, viu-se delinear uma exponencial escalada
da importancia nos processos criativos que excederam os limites da criacao
literdria, alcangando outros territérios da criacao artistica que nao apenas a
literatura.

No campo das artes visuais, ambito no qual as reflexdes aqui contidas
se dao, apesar da busca pela compreensao dos processos criativos nao se limitar
a emergéncia dessa teoria — dado que a reflexao em torno da génese da obra
ocupa certo lugar de destaque nos estudos em histdria, teoria e critica da arte
— deve-se em grande medida a ela os atuais avancos em termos de atualizacao
pratico-discursiva sobre a andlise dos objetos artisticos a partir de uma critica
de seus processos de criacao* . Por extensao, podemos considerar, também - e
talvez seja essa a aposta desse texto — que tal perspectiva tedrica permitiria
operar uma revisao dos aportes tedricos e dos pressupostos metodoldgicos
utilizados pela critica de arte em suas investidas de mediacao da arte na
atualidade.

Acredito, em acordo com Nicolas Bourriaud (2011), que tao dignos de
atencao, quanto as obras de um artista, sao seus relatos, seus gestos e seus modos
de existéncia, afinal de contas, é nessa esfera que comeca o fazer artistico. Alids,
como ele mesmo faz questao de ressaltar, “o produto do trabalho (artistico) nao pode
ser considerado fora das condicdes de sua producao” (BOURRIAUD, 2011, p. 67).
Trata-se ai de um investimento critico nas artes em sintonia com investigacoes em
diferentes campos do saber, cujos olhares comegaram, mais precisamente desde a
década 1980, a discutir objetos em movimento, isto &, a acompanhar os processos
de criagao em ato, focando nos multiplos registros e documentos processuais dos
artistas, e nao somente no objeto concluido. De acordo com Aparecido José Cirillo
(2019a), ao se acessar o processo de elaboracao e fabricacao da obra:
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Passaram a ser investigadas as nuances da criacao da obra,
buscando revelar novas perspectivas dos fendbmenos sensi-
veis a partir de um compartilhamento com a mente do artista
no momento da criagao, cujas marcas memoriais encontram-
-se grafadas nesses arquivos e documentos, muitas vezes
condenados ao esquecimento como a finalizagao da obra
(CIRILLO, 20194, p.12).

Nesse sentido, confrontado com os possiveis que habitam e orbitam
o estudo da arte no contemporaneo a partir dos documentos e arquivos
dos artistas, o que proponho nesse artigo é, exatamente, refletir sobre os
percursos tedricos dos estudos do processo de criacao, desde a emergéncia
da critica genética (HAY, 1979) — atenta ao processo criativo na esfera da obra
literaria — a sua expansao via critica de processo (SALLES, 1998) — abordagem
que amplia a discussao da criacao a outros dominios artisticos.

Partindo de uma revisao de carater historiografico, pretende-se:
perscrutar o modo como que a perspectiva tedrica da critica genética
possibilitou 0 manejo e o entendimento das tessituras que envolvem a génese
daobra literaria, averiguar de que maneira os ajustes tedricos e metodoldgicos
promovidos pela perspectiva tedrica da critica de processo permitiram
acompanhar a complexa rede de interagoes engendradas pelo ato criador em
outros dominios artisticos, e refletir sobre as possibilidades de atualizagao da
prépria critica de arte na contemporaneidade, a partir de alguns aspectos que
atravessam a analise dos objetos artisticos a partir de uma critica de seus
processos de criagao.

CRITICA GENETICA: ORIGEM DOS ESTUDOS DO PROCESSO CRIATIVO

Oriunda dos estudos literarios, a emergéncia da perspectiva tedrica
da critica genética — assim intitulada, em 1979, pelo critico literario francés
Louis Hay - foi responsavel por oferecer aos pesquisadores do campo da
literatura todo um horizonte metodoldgico capaz de compreender e discutir o
processo de criacao literdria por meio dos registros e manuscritos do escritor.
Ao deslocar o foco de atencao do texto para o seu processo criativo, a critica
genética visou o que se denominou de prototexto ou documentos autégrafos,
isto &, o “conjunto de documentos que precedem o texto (notas de leitura,
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5 - De acordo com (RODRIGUES,
2016, p. 615) a codicologia, trata-se
de um campo de estudos que visa
“fornecer elementos para a andlise
dessas fontes primdrias: os livros
manuscritos. Oferecer ferramentas
para a interpretagao histdrica e

para a tentativa de compreender as
imagens contidas nas paginas, um
exercicio de leitura desses conjuntos
visuais e das particularidades fisicas
desses livros”

6 - Conforme explica Roberto Zular
(2002), depois da polémica do estru-
turalismo, era impossivel voltar a
critica de fontes, ou procurar o “texto
original” nos documentos. A solugao
encontrada foi estudar o processo
de criagao do texto literdrio a partir
de procedimentos estruturalistas.

copias impressas, rascunhos, provas corrigidas, projetos, copias passadas a
limpo, testemunho da obra)” (REGINA & SANTOS, 2015, p. 10).

Desse modo, sob a égide do conceito de génese - “que tem
fortes resquicios de busca e, portanto, crenga na existéncia de origem”
(SALLES, 2017a, p.47) — os estudos genéticos promoveram um substancial
deslocamento de tendéncia na atividade de analise critica de textos no
campo dos estudos literarios. Sobretudo porque tornou-se possivel ao critico
“conhecernao sobre alegitimidade de umaobra, mas como sao desenvolvidas
as operacoes mentais realizadas pelo artista para construi-la, ou seja, a
estética do processo” (GOYA, 2009, p. 2). No que tange os desdobramentos
tencionados pela preméncia dos estudos genéticos, Edna Goya sublinha
(2009), ainda, que:

A consequéncia primeira das investigacdes no campo gené-
tico seria abalar e desmistificar os habitos da tradicao de arte
como feitos de génio, tratando-a como producao sensivel,
inteligente, portanto como trabalho. A critica genética veio
ainda para enfrentar a descricao da obra enquanto produto
pronto, acabado, isolado em si mesmo e, diferentemente de
outras linhas tedricas que trabalham a partir de uma abor-
dagem psicanalitica, centrada no autor, opta pelas acoes do
sujeito enquanto produtor, pelos documentos de processo de
elaboragao da obra (GOYA, 2009, p. 2).

Contudo, faz-se importante pontuar que “os inicios reais da critica
genética atual fizeram-se, pois, [...] fora de qualquer ambicao tedrica e mesmo
desconectados de qualquer tradicdo filoldgica [...]" (GRESILLON, 1991, p. 9).
Fruto do acaso no entrecruzamento da experiéncia empirica, o que estava
em jogo no vortice da origem da critica genética dizia respeito a urgéncia
em lidar com um novo eixo de questoes metodoldgicas no ambito do manejo
dos documentos autégrafos. Em outras palavras, seu surgimento se da em
uma conjuntura bastante singular, a saber: aprender a explorar, classificar e
editar uma importante colecao de manuscritos do poeta romantico alemao
Heinrich Heine (1797-1856), adquirida em 1966 pela Biblioteca Nacional da
Franca. Se em outros contextos tais documentos seriam legados a esfera
do colecionismo, tratados como monumento/patriménio; nas maos dos
germanistas contratados para pesquisa-los, eles foram encarados como
objeto de estudo, cuja analise - inicialmente via codicologia® - dos registros
processuais de criacao do autor permitiria a reconstituicao dos mecanismos
de producao escritural da obra’.
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Bom, se é verdade que o caso francés ora mencionado tenha
desencadeado, nos anos que se seguiram, um aumento no interesse pela
criacao literaria, nao podemos nos esquecer de que foi na Alemanha - por
interposicao da inquietacao de escritores modernos, como Novalis, Goethe
e Schlegel, com a génese textual — onde primeiramente manifestou-se “um
desejo dos escritores de entrar no atelié da escritura” (WILLEMART, 2001, p.
173). Todavia, foram de fato os préprios franceses, na esteira dos caminhos
abertos pelos alemaes, os responsaveis pela afirmagao e consolidacao dessa
postura analitica também no plano tedrico, de modo que fosse “possivel a
producao de um conhecimento critico relacionado aos manuscritos” (PINO,
2004, p. 90). A esse respeito, um dos personagens balizares — e por que nao
dizer central - na formagao desse campo de estudos, que, por sua vez, logo
veio a se transformar em uma nova disciplina, foi o critico literario francés
Louis Hay.

A experiéncia de Louis Hay, em 1966, na coordenacao da equipe
encarregada pela recuperacao e manejo dos manuscritos de Heinrich Heine
parasubsequente publicagao, foialém.Nointuitode contribuir nacompreensao
do processo criativo, analisando os documentos que testemunham a génese
dos trabalhos, ele criou, dez anos mais tarde, em 1976, o “Centro de Analise de
Manuscritos” — renomeado, menos de uma década depois, para “Instituto de
Textos e Manuscritos Modernos”. Tais experiéncias ainda conduziram o critico
a publicagao, em 1979, do volume intitulado “Ensaios de Critica Genética”, que
de certa forma muniu os, até entao, especulativos estudos geneticistas de toda
uma reflexao tedrica, além de técnica e metodoldgica, para a andlise de seu
novo objeto, o manuscrito. Em relagao aos efeitos produzidos pelas reflexoes
do critico francés em torno do texto e da sua génese, as pesquisadoras Adna
Evangelista Couto dos Santos & Silvia La Regina (2015) apontam que:

Quando Louis Hay [..] disse “O texto nao existe”, provocou
grandes questionamentos sobre a nocao de texto, fomentou
a ideia de pensar o texto como uma das etapas da realizacao
de um processo que permanece sempre em transformacao,
nao mais como preconizava o estruturalismo, o texto fechado
em si mesmo, com autoridade irrefutavel, mas como um leque
de possibilidades de producao e de leituras interpretativas
(REGINA; SANTOS, 2015, p. 17).

Consolidada no cenario da pesquisa literaria alema e francesa - sob
o prisma de certa especificidade que se define na escolha “[...] da produgao
sobre o produto, da escritura sobre o escrito, da textualizagao sob o texto [...]"
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7 - Radicado no Brasil, Philippe
Willemart entrou em contato com a
critica genética em 1982, no Pds-
-Doutorado, na Franga, quando lhe
foram oferecidos pelo seu orientador
os manuscritos de Gustave Flaubert.
Adepto do estudo sobre psicand-
lise e literatura, entendeu que era
possivel estudar o funcionamento

do inconsciente por intermédio do
manuscrito.

8 - A Manuscritica — Revista de
Critica Genética é uma publicacao da
Associagao dos Pesquisadores em
Critica Genética (APCG) e da Pds-
-graduagao em Estudos Linguisticos,
Literarios e Tradutolégicos em Fran-
cés, da Universidade de Sao Paulo
Desde 1990, publica textos que
dialoguem com a critica genética,
disciplina que estuda os processos
de criagao em diversas areas, como
a literatura, artes plasticas, teatro

e cinema, entre outras. Para mais
informagoes acessar: <http: /www
revistas.fflch.usp.br/manuscritica/
index>

9 - Atualmente o NAPCG congrega
as equipes da PUC-SP, da Univer-
sidade Federal de Espirito Santo e

as cinco equipes da USP, duas das
quais sao do Instituto de Estudos

Brasileiros (IEB) e trés do departa-

mento de Letras Modernas da Facul-
dade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas.

10 - Neste contexto, “foram produ-
zidos muitos artigos, teses, disser-
tagoes que se dedicam ao acom-
panhamento da produgao de obras
de Daniel Senise, Ignacio de Loyola
Brandao, Evandro Carlos Jardim,
Regina Silveira, Graciliano Ramos,
Carlos V. Fadon, Lucas Bambozzi,
Eugéne Delacroix, Paul Gauguin,
Joan Mird, Luis Paulo Baravelli,
Roberto Santos, Elizabeth Bishop,
Cildo Meireles, Caio Reisewitz, para
citarmos somente alguns’ (CARDOSO
& SALLES, 2007, p. 46).

11 - Essa ampliagao deve-se, inicial-
mente, as contribuigoes tedrico-
-metodoldgicas tensionadas na

tese de doutoramento "Criagao em
processo: Igndcio de Loyola Brandao
e Nao veras pais nenhum" (1990),
defendida por Cecilia Salles, bem
como as investigagoes desenvolvi-
das, a época, pelo Centro de Estudos
de Critica Genética (hoje, “Centro de
Estudos em Processos de Criagao”)
do Programa de Pds-Graduagao em
Comunicagao e Semidtica Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo
(CECG-PUC/SP)

(GRESILLON, 2007, p. 19) - a critica genética chega, ao Brasil, na década de
1980, mais especificamente em 1985, por meio da realizagao do “I Coléquio
de Critica Textual: 0 Manuscrito Moderno e as Edicoes”, organizado na USP
pelo pesquisador francés Philippe Willemart”. Além de introduzir a discussao
em torno dos estudos geneticistas no seio dos departamentos de literatura
das universidades brasileiras, o evento também oportunizou, na ocasiao, a
criacao da “Associacao dos Pesquisadores dos Manuscritos Literarios”, bem
como a concepcao da revista cientifica “Manuscritica”® que, desde 1990,
configura-se como um dos mais notdrios meios de publicizacao, com projecao
nacional e internacional dos estudos genéticos no Brasil.

Ainda na década de 1990, Philippe Willemart, fundou na
Universidade de Sao Paulo, junto a outros professores, o “Laboratério do
Manuscrito Literdrio” e o “Nucleo de Apoio a Pesquisa em Critica Genética”
(NAPCG)®. O crescimento da pesquisa em critica genética no Brasil passou
assimacongregar, também, os arquivistas, os filélogos, os editores criticos, os
bibliotecarios dos acervos, os codicologistas, os criticos literarios, passando
todos estes a fazerem parte do amplo campo de estudos aberto pela génese
das artes (WILLEMART, 2001). No inicio dos anos 2000, os esforcos em
penetrar nas tessituras do processo criativo ja contavam com outros grupos
de pesquisa distribuidos pelo pais, sediados na USP, na PUC-SP, na UFES, na
UFMG, na UFPB, na UFBA, na PUC-RS e na UFRGS, além da Fundagao Casa
Rui Barbosa, no Rio de Janeiro.

CRITICA DE PROCESSO: TRANSBORDANDO 0OS LIMITES GENETICOS

Tamanha foi a aceitacao da perspectiva da critica genética nos
ambientes das instituicbes académicas no Brasil que, durante a década de
1990,avolumaram-sepublicagoes®interessadasnaanaliseenainterpretacao
do processo criador de determinados artistas. Ao mesmo tempo em que esses
estudos endossavam sua efetivacao tedrico-metodoldgica no ambito da
analise da criacao literaria, também despertavam o interesse em “romper a
barreira da literatura e ampliar seus limites para além da palavra” (CARDOSO
& SALLES, 2007, p. 44), permitindo, assim, “conhecer alguns procedimentos
da criagao, em qualquer manifestagao artistica, a partir desses registros
deixados pelos artistas” (Ibid., p. 44). Decerto, uma das figuras responsaveis
por delinear a expansao dos estudos genéticos rumo as outras esferas da
criacao artistica foi a pesquisadora brasileira Cecilia Almeida Salles. Em 1992,
na publicacao da primeira edicao do livro “Critica Genética: Uma Introducao”,
a pesquisadora poe uma espécie de lente de aumento sobre essa questao da
ampliagao®! da critica genética, uma vez que:
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Foi assim que nasceram e assim estao sendo desenvolvidas as
pesquisas até o momento. No entanto, sabemos ser inevitavel
a necessidade de ampliar seus limites. Certamente, ouviremos
falar, em muito pouco tempo, sobre estudos de manuscritos
em artes plasticas, musica, teatro, arquitetura ... até manuscri-
tos cientificos. Isto oferece novas perspectivas para pesquisas
sobre as especificidades e as generalidades dos processos
criativos artisticos, para nao mencionar a possibilidade de se
adentrar o interessante campo de pesquisa dedicado a rela-
Gao ciéncia/arte — agora sob a dtica genética (SALLES, 1992,
p.1086).

A partir da emergéncia dessas questoes, o que até entao parecia se
tratar de uma hipdétese “inscrita na prépria definicao do seu propdsito e de
seu objeto de estudo” (CARDOSO & SALLES, op.cit., p. 44), ganhou um espacgo
concreto de investigacao com a fundagao, em 1993, do “Centro de Estudos
de Critica Genética”, sob coordenacao de Cecilia de Almeida Salles. Sediado
no ambito do Programa de Comunicacao e Semidética da PUC/SP, o grupo de
pesquisa reuniu “alunos com formacoes e interesses bastante diversos, tais
como jornalismo, publicidade, artes visuais, arquitetura, artes cénicas, cinema,
literatura, design, etc” (SALLES, 2017a, p. 42), interessados na complexa rede
dosprocessosdecriacaonasartesenasmidias.Dadaadiversidadedanatureza
dos objetos dos pesquisadores envolvidos no grupo, fez-se necessario,
com base na semiética de Charles S. Peirce, a busca por questdes gerais do
processo criador. Desse ponto de vista, o acompanhamento tedrico-critico
de uma amostra relativamente diversa de processos, em principio, bastante
singulares e heterogéneos, permitiu “a observacao de varias caracteristicas
comuns nesses percursos, que viabilizou essa teorizagao de natureza geral
dos processos de criagao” (Ibid., p. 44). A respeito dessas generalizagoes sobre
o fazer criativo que conduziram a teorizacao da critica de processo de criacao,
Cecilia Almeida Salles (2017a) adverte:

Nao seriam modelos rigidos e fixos que, normalmente, mais
funcionam como férmas tedricas que rejeitam aquilo que
nelas ndao cabem. Sao instrumentos tedricos que permitem a
ativacao da complexidade do processo. Nao guardam verda-
des absolutas, pretendem, porém, ampliar as possibilidades
de discussao sobre o processo criativo (SALLES, 2017a, p.45).
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12 - E importante sublinhar, aqui,
que é o processo de semiose — e nao
0 semidtico — que é privilegiado na
sistematizacao dessa teoria geral do
processo de criagao artfstico, enten-
dendo que o que estd em jogo nessa
construgao é o processo de leitura e
assimilagao dos documentos auto-
grafos de uma obra, ao invés da
preocupagao apenas com a andlise
dos signos. A andlise semidtica,
propriamente dita, entra, também,
apenas como parte do processo

13 - Se o termo manuscrito no domi-
nio da critica genética em literatura
jd nao abrangia uma gama de regis-
tros que iam para além do escrito

a mao (posto que dependendo do
escritor os investigadores se depa-
ravam com documentos escritos a
maquina, digitados no computador
ou em provas de impressao), em
outros dominios do fendmeno artis-
tico a utilizagao do termo se tornava
insustentavel, dado que em linhas
gerais a ideia de registro, a partir
desse termo, estava estritamente
ligada a linguagem verbal. Pode-se
dizer, também, que a nogao de docu-
mentos, independente de sua mate-
rialidade, contém sempre a ideia de
registro (CARDOSO & SALLES, 2007).

Essa teoria geral do processo de criacao artistica foi sistematizada,
pela primeira vez pela pesquisadora, no volume “Gesto Inacabado: Processo
de Criacao Artistica", publicado em 1998 - que se encontra, hoje, em sua 52
edicao. Partindo do pressuposto de que a criagao trata-se de um fenémeno
em transformacao, o livro se apdia no conceito de semiose!? oriunda da
semiodtica pierceana, propondo uma leitura da criacao como processo
signico (SALLES, 1998). Entretanto, para que esse argumento ganhasse
consisténcia tedrica, alguns ajustes metodoldgicos e terminoldgicos se
fizeram necessarios, como, por exemplo, a adocao do termo documentos
de processo no lugar do uso do termo manuscrito, dado suas limitagoes*®
para lidar com a diversidade das linguagens exploradas pelas mais distintas
manifestagoes artisticas. A respeito desses ajustes e de suas amplitudes de
acao, Cecilia Almeida Salles (2017a) comenta:

[...] documentos de processo pareceu cumprir esta tarefa,
dando destaque a funcao desempenhada pelos registros
- necessidade de reter algumas ideias ou acoes — e nao a
sua materialidade. Assim pode-se falar de documentos sob
a forma de cadernos, anotacoes, diarios, assim como ensaios
teatrais, copioes, esbocos etc., incluindo todo o potencial ofe-
recido pelas midias digitais. Nesta perspectiva, as novas tec-
nologias emvez de apontarem para o fim desses documentos,
contribuem para o aumento da diversidade e sua ampliacao
constante. Os registros analdgicos e/ou digitais do percurso
sao feitos na linguagem mais acessivel ao artista naquele
momento, seja escrita, oral ou visual. Nesse contexto temos,
por exemplo, os registros fotograficos e audiovisuais das
artes cénicas enfrentando os desafios de documentar pro-
cessos criativos no teatro, danca e performance. A metodolo-
gia, por sua vez, também vem se mostrando em processo de
expansao: muitos pesquisadores, especialmente no caso de
teatro e cinema, passam a acompanhar processos, gerando
outros documentos, sob a forma de anotacoes, fotografias,
registros audiovisuais etc. (SALLES, 2017a, p. 46-47).

Dados os rumos tomados com tais ajustes, o “Centro de Estudos
de Critica Genética” opta por mudar seu nome para “Centro de Estudos em
Processos de Criagao”. Tal escolha nao parece ter sido arbitraria, uma vez
que o conceito de criagao adotado na perspectiva da critica de processo,
diferentemente da perspectiva da critica genética, entende o processo criador
como processo continuo e inacabado, incorpora seu movimento construtivo,
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ou seja, “ressalta a regressao e progressao infinitas do signo” (Ibid., p. 48).
Dito de outra maneira, a continuidade inerente ao processo de criacao de que
nos alerta a critica de processo, significa e implica “a destruicao do mito do
signo originario e do ultimo absoluto” (Ibid., p. 48). Ainda nesse sentido, outro
aspecto fulcral dessa teorizacao, atrelado a ideia de continuidade, diz respeito
a nao linearidade e ao inacabamento da criagao. Trata-se de se discutir as
obras como fendmeno em transformacgao, cujas reflexdes desencadeadas
apos o acontecimento da obra sao partes constituintes do processo, colocando,
ambos, processo de criagao e obra, em uma complexa rede de interagdoes em
continuo estado de construcao.

Nao por acaso, Cecilia Almeida Salles progressivamente estendeu
sua reflexao tedrica ao ponto de intersecionalizar as discussoes no ambito do
pensamento da complexidade, dentro do qual podemos citar o antropdlogo,
socidlogo e filésofo francés Edgar Morin como uma de suas principais
referéncias. Essas interlocucoes exigiram novas formas de desenvolvimento
das maneiras de se aproximar da arte que dessem conta de multiplas conexdes
em permanente mobilidade. Em 2006, a pesquisadora publica o volume “Redes
de Criagao: Construgao da Obra de Arte”, cuja abordagem busca desenvolver o
argumento da criacao como rede em construgao, por interposicao da analise
de algumas propostas que envolvem a experimentagao contemporanea em
suas distintas manifestagoes artisticas (SALLES, 2006). No que concerne a
definicao do conceito de criagao como rede, Cecilia Almeida Salles (2017a) o
descreve da seguinte forma:

[..] um processo continuo de interconexoes, com tendéncias
vagas, gerando ndés de interagao, cuja variabilidade obedece a
principios direcionadores. Esse processo continuo, sem ponto
inicial nem final, € um movimento falivel, sustentado pela
légica da incerteza, englobando a entrada de ideias novas. As
interconexdes nos colocam no campo relacional: toda agao
esta relacionada a outras acoes de igual relevancia, sendo
assim um percurso nao linear e sem hierarquias. As interco-
nexoes geram os picos ou nds da rede, elementos de interagao
ligados entre si, que se manifestam como os eixos direciona-
dores de nossas pesquisas, ou seja, as recorréncias encontra-
das nos documentos estudados (SALLES, 20173, p. 49).

Com essa visada, a pesquisadora defende que os caminhos
percorridos pelo artista no espaco e tempo da criagao se constituem num
ambiente de incertezas e imprecisoes, cuja complexa e dinamica rede de
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14 - Emrelagao as reflexdes sobre
as tendéncias dos processos do
ponto de vista do projeto poético
podemos trata-las a partir dos prin-
cipios direcionadores, de principio
ético e estético, relativos a singu-
laridade do artista e que variam
ao longo do tempo em fungao das
circunstancias espaciais e contin-
géncias temporais. Ja do ponto de
vista das praticas comunicativas, diz
respeito a criagao em sua continua
mediagao com as redes culturais, a
partir de uma grande variedade de
didlogos inter e intrapessoais, como
o carater processual da obra, os
receptores, a critica e 0s membros

tendéncias'* que orientam o processo de construcao dos objetos entregues
ao publico “podem ser observadas sob duas perspectivas: constituicao de
projetos poéticos ou principios direcionadores e praticas comunicativas”
(Ibid., p. 49). Nesse contexto de tendéncias vagas, escolhas de natureza
diversas vao sendo feitas, levando até a criagao de uma obra possivel. Ou
seja, na medida em que se determinam certas restrigoes ou dialogos com os
nds dessa rede, o artista constitui as linhas de forca que, naquele momento,
atribuirao contornos ao processo de criacao relacionados a produgao de um
objeto ou obra especifica. Assim, as investigacoes que ja ha duas décadas
pressupdoem a criagao como rede em construgao, ocupam-se precisamente
da analise dos nds dessa trama de conexdes moéveis, oferecendo uma
abordagem processual a critica, isto ¢, um modo de acompanhar os
processos de criagao em ato. A respeito de um olhar critico atento a urgéncia
pela incorporagao do movimento as discussoes e compreensoes em torno
das proposicoes artisticas no contemporaneo, Cecilia Almeida Salles &
Daniel Ribeiro Cardoso (2007) pontuam:

Algumas obras, incluindo todo o potencial que as midias
digitais oferecem, parecem exigir novas abordagens. Ao
mesmo tempo, muitas dessas obras exigem novas meto-
dologias de acompanhamento de seus processos construti-
vos e nao somente a tradicional coleta de documentos, no
momento posterior a apresentacao da obra publicamente,
isto é, a abertura das gavetas dos artistas para conhecer os
registros das histdrias das obras. Muitos criticos de proces-
SOS passaram a conviver com o percurso construtivo em ato.
Algumas obras contemporaneas — mas nao sé — incitam, ou
mesmo forgam, a constituicdo de novas metodologias para
abordar seus processos de criacao. Ao mesmo tempo, os
resultados desses estudos mudam, de alguma maneira, os
modos de aborda-las sob o ponto de vista critico (CARDOSO
& SALLES, 2007, p. 46).

Nota-se, portanto, que ao adicionar um olhar prospectivo ao
retrospectivo da critica genética, a critica de processo nao sé renovou seu
objeto de anadlise — a saber, os documentos de processo — como também
engendrou a ativacao da complexidade do préprio processo criativo,
ampliando as possibilidades de discussao critica sobre o emaranhado de
acoes fisicas e intersubjetivas que envolvem os percursos da criagao. Do
mesmo modo, percebe-se o quanto que a teoria do processo de criagao,
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decorrente desse olhar, vem tensionando?®, ainda que pelas bordas das
relagdes sistémicas da arte, alguma interferéncia sobre os aportes tedrico-
metodoldgicos empregados no campo da critica de arte. E bem verdade,
também, que a prdpria arte hoje, na complexidade e na dinamicidade de suas
interagoes, estimula a aproximagao do campo da criagao artistica com o da
critica, dado a inclinagao e, até mesmo, a intencionalidade dos processos
criativos em extravasarem os bastidores e passarem a “integrar a malha dos
objetos em criacao” (SALLES, op. cit., p. 50).

ASPECTOS (IN)CONCLUSIVOS: A TEORIA DOS PROCESSOS DE
CRIAGAO E SUAS INTERFACES COM A CRITICA DE ARTE

Dados os encalgos recolhidos nesse percurso, embora o quadro
apresentado nitidamente indicie as potenciais contribuicoes da teoria
dos processos de criagao aos desafios enfrentados pela critica de arte na
contemporaneidade, o que se vé, ainda em curso, é o uso “[...] de métodos
e procedimentos de leitura herdados da clareza autodefinida dos ismos
modernistas” (COCCHIARALE, 2001, p. 337). A notdria falta de identificacao
com as especificidades da arte atual se coloca, portanto, como obstaculo
a reflexao critica em face das visiveis transformagdes'® decorrentes, nao
apenas, da crise das vanguardas histdricas, bem como a nova sensibilidade
ética e estética intrinseca aos conceitos que instituem, compdem e envolvem
as poéticas artisticas desde o final dos anos 1990. Em contraposicao a essa
postura critica controversa — mas nao por isso inocente — sobre as reflexoes
suscitadas em torno da obra artistica na condicao histdrica do presente, a
fildsofa francesa Anne Cauquelin (2005) alerta que:

[..] para um historiador consequente, trata-se de interpretar
as novas regras do jogo, teorizando esse pluralismo sem lhe
aplicar as normas do passado. As nogoes de originalidade, de
conclusao, de evolugao das formas ou de progressao na dire-
cao de uma expressao ideal nao tém mais nenhuma prerroga-
tiva nesse momento de atualidade pés-moderna (CAUQUELIN,
2005, p. 132).

Ora, é precisamente sobre esse solo que a critica de processos
criativos vem se desenvolvendo desde a década 1980 - e sobre a qual,

ENSAIO E ARTIGO

15 - Ao enfatizarmos esse olhar,
darfamos a ver “[...] uma outra
possivel abordagem para a arte, que
caminha lado a lado com as criticas
das obras, assim como foram entre-
gues ao publico. Trata-se, portanto,
de um encontro bastante fértil com
a critica de obras” (CARDOSO &
SALLES, 2007, p. 45)

16 - Para Monica Zielinsky (2009),
as transformacgoes das ultimas
décadas do século XX, ofereceram
“[...] um verdadeiro dilaceramento de
fronteiras do que poderia compreen-
dido como arte, dificultando sua
identificagao. Nas grandes mostras
que se proliferaram por todas as
partes do globo, em bienais sedia-
das em cada recanto do mundo,
exposigoes blockbusters, Documen-
tas de Kassel, expoem-se obras que
manifestam um pluralismo indiscri-
minado de praticas, também expres-
sivas de confluéncias multiculturais
Elas se configuram em propostas
ndmades, hibridas, pertencentes a
grupos coletivos e com frequéncia
tomam as dinamicas institucionais
e a cultura dos meios de comunica-
Gao como assuntos essenciais das
obras; o cotidiano se funde ao que
pretende ser arte e ignora delimi-
tacoes. Expdem também assuntos
politicos, fatos histéricos ou os que
tangem questoes de identidade
individual, coletiva e cultural (racial,
homossexual, pés-colonial, descons-
trugdes identitarias do corpo),
também os da desterrritorializacao,
a arte tecnoldgica, entre tantas
outras manifestacoes” (ZIELINSKY,
2009, p. 22-23)
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17 - De origem associada aos princi-
pios enciclopedistas e as atividades
filoséficas do século XVIII, a pratica

artistica institucionalizada emerge
aliada a comercializagao e a expan-
sao do mercado de arte, mediando

a experiéncia estética com a obra

de arte e orientando sua circula-
Gao sob uma perspectiva formal e
universal. Nesse sentido, os criticos
de arte na modernidade se tornam
os verdadeiros “arbitros”, respon-
saveis por distinguirem os aspectos
que, segundo uma recepgao mais
especializada, teriam maior valor
simbdlico e lucrativo na arte. Nao
por acaso os artistas historicamente
demonstraram animosidade em rela-
Gao a produgao dos criticos, posto
que, entre outras questoes, conside-
rando os objetos como passiveis de
serem julgados sobre sua qualidade
e por suas contribuigdes estéticas

e artisticas, os artistas sempre se
viram reféns da incompreensao
sobre os verdadeiros principios dos
seus trabalhos (ZIELINSKY, 2009)
dos grupos (SALLES, 2017a)

também, a reflexao da critica na atualidade deveria ter todo o interesse em
se nutrir. Aqueles que com ela estao implicados se véem permanentemente
tendo que lidar com a elaboracao de abordagens que visem se aproximar
desta mudanca de postura, apontada acima pela fildsofa francesa como
crucial ao potencial da criticidade - afinal de contas, nao podemos voltar
a praticas artisticas elaboradas com base em situagoes histdricas e em
dilemas que nao sao mais os nossos (JAMESON, 1997). Segundo o critico de
arte francés Nicolas Bourriaud (2009), para se criar ferramentas e pontos de
vistas mais adequados as manifestacoes artisticas de hoje:

[...] é importante apreender as transformacGes atualmente
em curso no campo social, captar o que ja mudou e o que
continua a mudar. Como entender os comportamentos artis-
ticos manifestados nas exposicoes dos anos 1990, e seus
respectivos modos de pensar, a nao ser partindo da mesma
situacao dos artistas? (BOURRIAUD, 2009, p. 15-18).

Dessa perspectiva resulta o entendimento de que o mérito —
ou o éxito, se puder dizer — desse viés critico residiria na urgéncia de um
mapeamento dos principais eixos engendrados pela arte no contemporaneo,
como instancia que prevé e ao mesmo tempo constitui o exercicio da critica.
Talvez ai 0 exame da pratica critica institucionalizada'” - forjada de fora da
producgao dos artistas, afastada do percurso de gestacao das obras e das
suas fontes — possa se realizar, abrindo espaco para uma critica de arte capaz
de “[...] dialogar com as indagacoes da ciéncia contemporanea, podendo
adensar seus resultados ao estabelecer conexdoes com teorias que vao além
da arte” (SALLES, 2000, p. 7). Um claro exemplo disso seria a aproximacao
da critica de arte com a teoria dos processos de criagao, oriunda da critica
genética. Para Cecilia Almeida Salles (2000):

A critica genética abala, de certo modo, a concepcao de estética
tradicionalmente relacionada a obra entregue ao publico - a
obra de arte fechada na perfeicao de sua formal final. As consi-
deracoes de uma estética presa a nocao de perfeicao e acaba-
mento defrontam-se com a obra em permanente revisao - bal-
buciante e inacabada. Esta critica manuseia um objeto estético,
ou melhor, um objeto que vai adquirindo carater estético ao
ser aceita por seu criador. Pode-se pensar, nessa perspectiva,
numa estética em criacao (SALLES, 2000, p. 2).
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E importante ressaltar, que do ponto de vista epistemolégico, a
atividade critica que se realiza no encontro com a critica de processos criativos
desestabiliza a nocao de juizo*® , no qual o critico estabelece a avaliagao e
a recomendacao de certas compreensdes sobre uma obra em detrimento de
outras — uma espécie de batalha particular a favor de certo ponto de vista
sobre o qual a obra deve ser lida e contra o que nao se deve. Contraria a ideia
de uma critica definidora, de significado univoco, que na maior parte das vezes
visa a legitimagao ou nao do objeto final exibido publicamente no dominio
do sistema das artes; a teoria dos processos de criacao reforca o oposto, a
saber, uma perspectiva critica cuja intencao é a manutencao da abertura as
multiplas interpretacdes da obra. Isso se deve, e é bom lembrar, a percepgao
de que o debate critico sobre uma obra (de arte) precisa se atentar para o fato
de que ela é sempre uma versao possivel — ou um possivel necessario, como
definido por Louis Hay (2002) — dentro de um sem-fim de probabilidades do
processo de criagao.

Como se vé, qualquer elaboragao critica que pretenda estabelecer um
sentido axiomatico para uma obra é, no minimo, contestavel, dado o potencial
gerativo intrinseco a prépria condicao processual de construcao da obra objeto
de critica. Nao quero dizer com isso que a critica de processos criativos nao
carregue em si um explicito carater subjetivo, mediado pela intencionalidade
investigativa do pesquisador. O que estamos expondo, aqui, € que ao contrario
do estatuto critico em voga?®, o critico de processos criativos assume que o seu
ponto de vista é apenas um entre outras tantas possibilidades interpretativas
de uma dada obra. Nao é de se espantar que o texto fruto do empreendimento
critico estruturado nessa percepgao é sempre um texto oriundo de inflexdes
em torno das histdrias de construcao da obra, bem como das segmentagoes
da histéria de sua construcao. Tratam-se de reflexdes cujo perspectivismo
critico emergem diretamente da tensao construtiva entre os registros sobre
a criacao (documentos que salvaguardam a processualidade constitutiva da
criagcao das obras), dados sobre a apreensao do mundo por parte dos artistas
e a obra. A esse respeito, de acordo com Médnica Zielinsky (2009):

Ao voltar-se para elas, a critica contribui para a ampliacao do
que provém do cerne da criagao dos artistas, em uma exten-
sao que pode enriquecer as relagoes histdricas e contextuais
daquilo que os artistas trazem em suas obras, também, suas
aproximacoes com outras areas de conhecimento e de criagao.
Mas nesse sentido, a ampliagao deve ter sempre, como ponto
central, os principios inerentes ao artista, sem deturpa-los. Ao
contrario, o movimento sera o de poder, em permanéncia, retor-
nar a eles de forma enriquecedora (ZIELINSKY, 2009, p. 24).

ENSAIO E ARTIGO

18 - Conforme aponta o pesquisador
Bernardo Barros Coelho de Oliveira
(2009), a definicao da palavra
critica ainda se encontra fortemente
vinculada a consciéncia moderna
da nogao de juizo. Para ele, todos
os verbetes relacionados ao radical
grego kritiké insistem na ligagao
primeira com julgamento e escolha
Assim, no intento de buscar subsi-
dios tedricos que desarticulem as
nogoes de juizo e de critica, o autor
vai buscar nas reflexdes oriundas
da tese de Benjamin sobre Schlegel,
um modo de compreensao episte-
moldgica do critico que, segundo
ele, desde os romanticos, se opde a
nogao mais antiga de ‘juiz da arte”
Nesses termos, de acordo com a tese
de doutoramento de Walter Benja-
mim, “0 conceito de critica de arte
no romantismo alemao”, contraria a
ideia de que “a critica seria depen-
dente do juizo, que recorta e distin-
gue primeiro, e s6 depois oferece
argumentos que justifiquem a
escolha, (...) as obras de arte verda-
deiras ja sao em si mesmas criticas
e que o critico digno deste nome
desdobra e intensifica o que a elas
é inerente, segundo critérios forne-
cidos pela prépria obra” (OLIVEIRA,
2009, p. 26)

19 - Modelos de critica que indicam,
de um modo geral, “um encobri-
mento da arte, tal como uma névoa
que se alastra e que a envolve,
privando-nos de um contato mais
profundo e legitimo com ela, seja
por critérios que nao Ihes sao
préprios, por enfoques provenien-
tes de campos extrinsecos a ela,
como também, por interesses que
ferem a sua constituicao original”
(ZIELINSKY, 2009, p. 24).dos grupos
(SALLES, 2017a).
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20 - Segundo o filésofo italiano
Giorgio Agamben (2013, p. 352),
hoje, “a expressao obra de arte
tornou-se opaca ou mesmo inin-
teligivel. A sua obscuridade nao

diz respeito apenas ao termo arte
que dois séculos de reflexao esté-
tica tornaram probleméatico, mas
também, e acima de tudo, ao termo
obra. Até mesmo de um ponto de
vista gramatical a expressao obra
de arte, que usamos com tanta
desenvoltura, nao é nada fécil de
entender. De fato, nao esta claro se,
por exemplo, trata-se de um genitivo
subjetivo, isto é, se a obra é feita da
arte, pertence a arte, ou de um geni-
tivo objetivo, no qual o importante

é aobraenao aarte. Em outras
palavras, se o elemento decisivo é a
obra, a arte, ou a nao bem definida
mistura das duas. Além disso, (...)
hoje a obra parece atravessar uma
crise decisiva que a fez desaparecer
do ambito da produgao artistica, na
qual a performance e a atividade
criativa do artista tendem cada vez
mais a tomar o lugar daquilo a que
estdvamos habituados a chamar
obra de arte”.

21 - Para citar algumas, destaco
aqui, duas teses de doutoramento: a
de Aparecido José Cirillo (intitulada
“Imagem-lembranga: comunicagao

e memdria no processo de criagao”
defendida em 2004, sob orientacao
da Prof2. Dr2. Cecilia Almeida Salles)
e a de Tailze Melo Ferreira (intitulada
‘Redes de escrituras: confluéncias
narrativas nos didrios de criagao de
‘A pedra do reino’, microsseérie de
Luiz Fernando Carvalho”, defendida
em 2015, sob orientagao da Prof?. Dr.
Leda Maria Martins)

22 - “Considerando-se que 0s
documentos de processo de artistas
(rascunhos, cadernos de anotagoes
colegbes, etc.) caracterizam-se como
sistemas de memdria exteriorizados,

pode-se dizer que a interagao dos
sistemas verbais e visuais eviden-
cia uma tendéncia comunicativa no
processo de criagao que, em tempos
de redes, podemos pensar que
ampliam-se para além dos didlo-
gos do artista consigo mesmo, e
apontam para um nivel de interagao
sistémico” (CIRILLO, 2019b, p. 129)

Posto que a obra de arte, como defende a teoria dos processos de
criacao, é apenas o resultado da reuniao de certo “conjunto de escolhas de
um conjunto de processos evidenciados em arquivos” (CIRILLO, 2019a, p. 17),
a critica de arte deslocaria do centro do enquadre analitico a materialidade
da obra em si?° e passaria a pensar as interconexoes dos processos criativos,
isto é, os modos como os artistas conduzem suas producdes, onde eles
as produzem e como eles decidem mostrar e para quem. Tem-se ai uma
possibilidade concreta para a critica avangar na interrelacao das questoes
que envolvem os processos criativos da obra, nutrindo o debate sobre a arte
a partir daquilo que é original da criacao (ZIELINSKY, 2009). Ainda a respeito
dessa questao, a pesquisadora Leticia Weiduschadt destaca:

[...] cada artista organiza seus arquivos de ideias, esbogos pro-
jetos e textos a sua maneira e esses vestigios das obras sao
um terreno fértil para a criacao. Compreendemos que analisar
esses arquivos e a sua fala pode ser um instrumento impor-
tante para compreender o modo como ele organiza o corpus
de sua obra e a maneira como isso se relaciona com o mundo
(WEIDUSCHADT, 2018, p. 166).

Contudo, as investigacdes?' que levaram seus objetos de estudo
ao encontro dessa proposta critica nao apenas geraram significativos
desdobramentos no que concerne as relacbes entre processo e obra;
elevaram, inclusive, a prépria critica a um nivel de interacao sistémico??
(CIRILLO, 2019b). Nesse dominio, as conexoes entre critica e criagao exploram
o potencial comunicativo da obra para além dos arquivos e documentos de
processos (materiais e virtuais), ou da devolucao da voz ao artista. Engloba,
também, as constantes negociacdes entre os sistemas verbais e visuais da
obra com o presente do seu publico — o eterno jogo dialético entre a palavra e
a imagem. A respeito desse jogo, que na sua indissolubilidade se transforma
em uma das portas de acesso da critica na teoria dos processos de criagao,
Georges Didi-Huberman (2010, p. 184) nos lembra que “a ligagao das palavras
com as imagens é sempre dialética, sempre inquieta, sempre aberta, em suma:
sem solugao”.

Sob respaldo da teoria dos processos de criacao, a critica de arte
emergiria, portanto, do entrecruzamento de novas conexdes entre a obra,
os testemunhos materiais de sua dinamica criadora e a condigao histérica
de sua mediagao. Ou seja, se daria via espécie de etnografia dos percursos
“[...] cuja recompensa material é a prépria continuidade da mente criadora
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e sua materializacao no projeto poético [...]" (CIRILLO, 2019a, p. 92). Dado o
carater irremediavelmente rizomatico, anacroénico e inacabado desse dominio,
o critico teria diante de si, no trato do seu corpus, a possibilidade de discutir
ambos, criagao e critica, como redes em construgao. Nesse contexto, reflexdes
de natureza distintas em torno do exercicio da criticidade no campo artistico
sao suscitadas, queiram ou nao os detratores da estética contemporanea.
Multiplas relacdes podem ser tecidas entre os mais distintos sistemas de
informacgoes e signos - verbais, visuais, sonoros ou numeéricos - registrados
durante o processo criativo. Nele o trabalho da critica nao diria respeito a
mera descricao desses registros. Uma vez aceitada a interdependéncia entre
criacao e critica, a critica assume esses registros como instituintes de uma
rede de interacoes que amplificam nossa visao critica em relagao ao fazer da
arte, bem como expandem a compreensao da génese da obra, assim como da
prépria obra (CIRILLO, 2019a).

Ainda que involuntariamente inspirada no conceito de cartografia,
segundo a Filosofia da Diferenca de Gilles Deleuze, para a qual “todas as
entradas sao boas, desde que as saidas sejam multiplas” (ROLNIK, 20086,
p.65), a critica de arte na interface com a teoria dos processos de criagao
almejaria o mergulho em direcao a geografia das forcas e afetos que
atravessam o emaranhado das linhas vitais da obra. Estabeleceria, portanto,
uma espécie de cartografia dos aspectos comunicacionais de sua dinamica
criadora, por meio da construcao de um espaco reflexivo — sempre provisoério
e movedico — de auscultacao das conexdes que se estruturam no espaco e
tempo da mediagao com a obra e os documentos de sua génese. Afastando-se
do tom positivista que determina um unico e incontestavel sentido a obra,
talvez seja esse o lugar onde a critica de arte se reinvente: exercitando uma
escrita aberta, experimentando perspectivas tedrico-metodoldgicas sobre o
ato criador, que possibilitem “[...] uma ficgao a mais no encantamento da obra”
(CIRILLO, op. cit., 92).



16 Lindomberto Ferreira Alves : Da critica genética a critica de processo: a teoria dos processos de criagéo e suas interfaces com a critica de arte

PORTO ARTE

|

o o REFERENCIAS
ARTIGO E ENSAIO

AGAMBEN, G. Arqueologia da obra de arte. In: Revista Principios, Natal, v. 20, n. 34,
p. 349-361, jul-dez. 2013. Disponivel em: <https:/periodicos.ufrn.br/principios/article/
view/7549>. Acesso em: 10 mai. 2019.

BOURRIAUD, N. Estética relacional. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009. 152p.

BOURRIAUD, N. Formas de vida: a arte moderna e a invencao de si. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2011.192 p.

CAUQUELIN, A. Arte contemporanea: uma introducao. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.
176p.

CARDOSO, D. R;; SALLES, C. A. Critica genética em expansao. In: Revista Ciéncia e Cultura,
Sao Paulo,v.59,n.1, p.44-47,jan.-mar. 2007. Disponivel em: <http: //cienciaecultura.bvs.br/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=S0009-67252007000100019>. Acesso em: 10 mai. 2019.

CIRILLO, A. J. Imagem-lembranga: comunicagao e memdria no processo de criagao. 2004.
Tese (Doutorado em Comunicacao e Semiética) - Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo,
Sao Paulo, 2004.

CIRILLO, A. J. Arquivos pessoais de artistas: questoes sobre o processo de criagao. Vitdria:
UFES/ProEx, 2019a. 100p.

CIRILLO, A. J. Além das nuvens brancas: mediagoes da cultura no processo de criagao de
Attilio Colnago. In: CIRILLO, A. J.; BELO, M.; GRANDO, A. (Org.). Nuvens no papel: impressoes sobre
0 processo de criagao. Vitdria: UFES/ProEx, 2019b. p. 129-135. 136p.

COCCHIARALE, F. Critica: a palavra em crise. In: BASBAUM, R. (Org.). Arte contemporanea
brasileira: texturas, diccoes, ficcoes, estratégias. Rio de Janeiro: Marca d'Agua Livraria e Editora,
2001.414p. p. 377-381.

DIDI-HUBERMAN, G. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo: Editora 34,2010. 264p.

FERREIRA, T. M. Redes de escrituras: confluéncias narrativas nos livros de processo de A
Pedra do Reino, microssérie de Luiz Fernando Carvalho. 2015. 155 f. Tese (Doutorado em Estudos
Literarios) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2015.

GOYA, E. J. Estudo de processo de criagao artistica. In: Simpdsio Nacional de Pesquisa em
Arte e Cultura Visual, 2., 2009, Goiania. Anais do II Simpdsio Nacional de Pesquisa em Arte e
Cultura Visual. Goiania: FAV/UFG, 2009. p. 01-12. Disponivel em: <https: /seminarioculturavisual.
fav.ufg.br/up/778/0/2009.GT3a_Edna_Goya.pdf>. Acesso em: 10 mai. 2019.

GRESILLON, A. Alguns pontos sobre a histdria da critica genética. In: Revista Estudos Avan-
¢ados, Sao Paulo,v.05,n.11, p.07-18, jan.-abr. 1991. Disponivel em: <http: /www.scielo.br/scielo.
php?script=sci_arttext&pid=S0103-40141991000100002>. Acesso em: 10 mai. 2019.

HAY, L. Essais de critique génétique. Paris: Flammarion, 1979. 236p.

HAY, L. O texto ndo existe: reflexdes sobre critica genética. In: ZULAR, R. (Org.). Criagao em
processo: ensaios sobre a critica genética. Sao Paulo: Iluminuras, 2002. p. 29-44. 253p.

JAMESON, Fredric. Pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio. Sao Paulo:
Atica, 1997. 412p.

OLIVEIRA, B. B. C. A construcao do critico: Benjamin e os romanticos. In: Revista ArteFilo-
sofia, Ouro Preto, n.6, p. 26-33, abr. 2009. Disponivel em: <https:/www.periodicos.ufop.br/pp/
index.php/raf/article /viewFile /692 /648>. Acesso em: 10 mai. 2019.

REGINA, S. L.; SANTOS, A. E. C. A critica genética e os textos literarios: um dialogo com outros
saberes. In: Revista Cadernos do CNLF, Rio de Janeiro, v. 19, n. 05, p. 09-22, 2015. Disponivel em:
<http: /7www.filologia.org.br/xix_cnlf/cnlf/05/001.pdf>. Acesso em: 10 mai. 2019.

RODRIGUES, U. A. Codicologia, histdria e cultura. In: Revista ETD: Educacao Tematica Digital,
Campinas, v. 18, n. 03, p. 614-627, jul.-set. 2016. Disponivel em: <https: /periodicos.sbu.unicamp.
br/ojs/index.php/etd/article/view/8641656>. Acesso em: 10 mai. 2019.

SALLES, C. A. Criacao em processo: Ignacio de Loyola Brandao e Nao veras pais nenhum.
1990. 255 f. Tese (Doutorado em Linguistica) - Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sao
Paulo, 1990.

SALLES, C. A. Critica Genética: uma introdugao. Sao Paulo: Educ, 1992. 111p.



Porto Arte, Porto Alegre, v. 25, n. 41 p. 1-18, jul / dez 2019. 17

ENSAIO E ARTIGO

SALLES, C. A. Gesto Inacabado: processo de criacao artistico. Sao Paulo: FAPESP, 1998.
168p.

SALLES, C. A.Imagens em construgao. In: Revista Olhar, Sao Carlos, ano 2, n. 4, p. 1-8, 2000.
Disponivel em: <http: /www.ufscar.br/~revistaolhar/pdf/olhar4 /Cecilia.pdf>. Acesso em: 08 out.
2019.

SALLES, C. A. Redes da criagao: construgao da obra de arte. Vinhedo: Horizonte, 2006. 176p.

SALLES, C. A. Critica de processos criativos. In: 16° Encontro Nacional da Associagao Nacio-
nal de Pesquisadores de Artes Plasticas (ANPAP) — Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais,
16., 2007, Floriandpolis. Anais do 16° Encontro Nacional da Associacao Nacional de Pesquisa-
dores de Artes Plasticas (ANPAP) — Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais. Floriandpolis:
ANPAP/UFSC, 2007. p. 124-135. Disponivel em: <http://anpap.org.br/anais/2007 /2007 /arti-
g0s/013.pdf>. Acesso em: 08 out. 2019.

SALLES, C. A. Critica Genética: fundamentos dos estudos genéticos sobre o processo de cria-
cao artistica. Sao Paulo: Educ, 2008. 140p.

SALLES, C. A. Da critica genética a critica de processo: uma linha de pesquisa em expansao.
In: Revista SIGNUM: Estudos da Linguagem, Londrina, v. 20, n. 02, p. 41-52, ago. 2017a. Dispo-
nivel em: <http: /www.uel.br/revistas/uel/index.php/signum/article/view/27384>. Acesso em:
10 mai. 2019.

SALLES, C. A. Acompanhamento de processos de criacao: algumas reflexoes. In: Revista
Aspas, Sao Paulo, v. 7, n. 2, p. 27-39, 2017b. Disponivel em: < http: /www.revistas.usp.br/aspas/
article/view/139967 /139691>. Acesso em: 08 out. 2019.

PINO, C. A. Aficcao da escrita. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2004. 272p.

ROLNIK, S. Cartografia sentimental: transformagdes contemporaneas do desejo. Porto
Alegre: Sulina, 20086. 248p.

WEIDUSCHADT, L. Quando devolvemos a voz ao artista. In: Arte em tempos de crise: olha-
res sobre o processo de criacio — Seminario fbero-americano Poéticas da Criacdo, 5., 2018, Vitd-
ria. Anais do V Seminario Ibero-americano Poéticas da Criacdo. Vitdria: UFES/PROEX, 2018. p.
162-166. CD-ROM.

WILLEMART, P. Critica genética e histdria literaria. In: Revista Manuscritica, Sao Paulo, v. 10,
p. 165-185, 2001. Disponivel em: <http: /revistas.fflch.usp.br/manuscritica/article /view/941>.
Acesso em: 10 mai. 2019.

WILLEMART, P. A critica genética hoje. In: Alea: Estudos Neolatinos, Rio de Janeiro, v. 10, n.
1, p. 130-139, jan.-jun. 2008. Disponivel em: < http: /www.scielo.br/pdf/alea/v10n1/v10nlal0.
pdf>. Acesso em: 08 out. 2019.

ZIELINSKY, Monica. Criacao e critica: substancias da arte. In PESSOA, Fernando e FERREIRA,
Gldria. Criagao e Critica — Seminarios Internacionais Museu Vale do Rio Doce. Vila Velha: Museu
Vale, 2009. p. 10-25. 300p.

ZULAR, R. (Org.). Criagao em processo: ensaios sobre a critica genética. Sao Paulo: Iluminu-
ras, 2002. 253p.



PORTO ARTE

|

Revista de Artes Visuais
v.26n41

jul/dez 2019
e-ISSN:2179-8001.

ARTIGO E ENSAIO

Lindomberto Ferreira Alves

Artista-educador, arquiteto-urbanista e pesquisador, € mestrando em Teoria e
Histdria da Arte pelo PPGA-UFES [2018/20] e licenciando em Artes Visuais pelo
Centro Universitario Araras Dr. Edmundo Ulson - UNAR/SP [2018/19]. Bacharel em
Arquitetura e Urbanismo pela FAUFBA [2013]. Integra o grupo de estudos “Processos
de Criagao em Curadoria’, coordenado pela Prof.? Dr.2 Ananda Carvalho (DAV-UFES).
Suas investigacoes orbitam em torno dos estudos que privilegiam a analise critica
dos processos de criacao artistica na arte contemporanea, cujos protocolos colocam
arte, vida e obra no mesmo plano de contagio. Foi professor voluntario do Departa-
mento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Espirito Santo [2013-
2014]. E cogestor da plataforma virtual de arte e cultura "PROFAN[ACOES]: [com]
partilhando diferentes modos de habitar [n]a contemporaneidade" [2013-2019].
Atua como educador em espagos culturais desde 2018.

Como citar: ALVES, Lindomberto Ferreira. Da critica
genética a critica de processo: a teoria dos proces-
sos de criacao e suas interfaces com a critica de
arte.. Porto Arte: Revista de Artes Visuais. Porto
Alegre: PPGAV-UFRGS, jul-dez, 2019; V24; N.41
e-93648 e-ISSN 2179-8001.

DOL: https://doi.org/10.22456/2179-8001.93648




