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Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar como a artista chilena Josefina
Guilisasti ressignifica e atualiza em sua pintura o género da natureza
morta. A partir de autores como Victor I. Soichita e Louis Marin, pretende-se
demonstrar o importante papel dos nichos em seu trabalho.
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INTRODUGAO

A pintura contemporanea, ndo interessa a pergunta essencialista O que é a
pintura e quais suas especificidades, no sentido greenberguiano, mas quais os
modos de se pensar e como fazer a pintura a partir de seus discursos, sua histo-
ricidade, bem como estender um dialogo amplamente rico com os variados meios
tecnoldgicos de producao e reproducao de imagem. Revisitar a histdria e refle-
tir sobre os géneros pictoricos e suas possibilidades de desdobramentos permite
a formulacao de novas perguntas e a reformulagao criativa de novas respostas.
Nesse sentido, é possivel aprofundar o estudo sobre a imagem e suas estruturas
de significacao, suas convengoes e fungoes dentro da cultura.

Neste artigo gostaria de analisar alguns aspectos da pintura da artista
chilena Josefina Guilisasti na tentativa de demonstrar como o género da natureza
morta é ressignificado em sua obra.

Guilisasti nasceu em Santiago do Chile, em 1963. De 1981 a 1985 realizou o
curso de Licenciatura em Artes, com énfase em Pintura, na Facultad de Arte de la
Universidad de Chile. Em 1990 realizou estudos de restauragao em pinturaem Milao
e, em 1991, um curso de pintura cenografica no teatro Scalla de Milao. De 2005 a
2009 desenvolveu o projeto Incubo juntamente com a curadora Cecilia Brunson.
Tal projeto procurava trazer curadores e pensadores de arte para debater de forma
direta com os artistas e o meio. Josefina Guilisasti participou de inimeras exposi-
¢oes nacionais e internacionais. Ja recebeu diversos prémios e seus trabalhos ja
integram as colegoes de museus importantes como o Museo de Arte Contempora-
neo, Santiago, Chile e Blanton Museum, Austin - Texas, USA. Dentre as exposicoes
coletivas internacionais, é preciso salientar sua participacao nas Bienais do Merco-
sul, em Porto Alegre/RS, Brasil, em 2001 e em 2007. Foi nessa ocasiao que conheci
seu trabalho e desde la tenho acompanhado, a distancia, a sua produgao.

LA VIGILIA: O NICHO, A GRADE E O DISPOSITIVO

Ha mais de 10 anos, Josefina Guilisasti tem pesquisado e reformulado um género
tradicional da histdria da pintura: a natureza morta. Questoes referentes a objetua-
lidade na representacao e da representacao parecem compor o horizonte inves-
tigativo da artista. Guilisasti parece se utilizar tanto da teoria quanto da histéria
da arte como forma de criar questoes para sua pintura. Em entrevista recente, diz
que ao longo de sua carreira tem procurado “criar um relato coerente que consiga
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articular as problematicas histdricas, estéticas e materiais” em sua obra. Para tanto
comenta que “a preparacao de seus trabalhos inclui uma investigacao bibliografica
e documental prévia™.

Meu primeiro contato com seu trabalho se deu em 2001, na 32 Bienal do Merco-
sul, em que apresentou a instalacao La Vigilia (fig. 1). Ja naquele momento o traba-
Iho me surpreendeu pela qualidade da fatura, a instigante forma de montagem e as
multiplas questoes que essa levantava. La Vigilia trata-se de uma instalacao formada
por 72 pinturas em 6leo sobre tela, assentadas sobre igual nimero de prateleiras
que compoe 12 estantes brancas de 3m de altura, modulares e idénticas. As telas
representam a selecao de 12 objetos de aluminio, utensilios de uso cotidiano, muito
comuns as cozinhas do século XX. Os objetos, pintados de forma perfeitamente natu-
ralista e em escala real, sao representados a partir de 6 pontos de vista distintos que
variam conforme a altura da prateleira em relacdo a posicao do espectador. Mas nao
é apenas a perspectiva do objeto que muda conforme a altura, mas a perspectiva da
base e das sombras dos utensilios projetadas ao “fundo”. Essa estratégia, somada ao
tratamento da luz e da cor, intensifica o ilusionismo entre o objeto representado e o
nicho que o acolhe, entre a bidimensionalidade da pintura e o espago-mobiliario que
ela habita. E, como pretendo demonstrar, é a partir dessa relagao entre o espago de
representacao e o espaco de visibilidade que Guilisasti atualizara o género e colocara,
de forma metapictural, o quadro em questao. Interessa-me aqui analisar a funcao do
nicho em sua obra, esse topos do género, como ja teria apontado Stoichita
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1. Ver em Josefina Guilisasti:
La resignificacion de la pintura —
Entrevista disponivel em http://
artishockrevista.com/2016/06/03/
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Linstauration du tableau. Genéve:
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Figura 1. Josefina Guilisasti. La Vigilia,
2001 - 72 dleos sobre tela e estantes
de madeira. Area total 300 x 640 cm
- Colecdo Blanton Museum of Austin,
Texas. Fonte: Josefina Guilisasti.
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Como sabemos, a pintura de natureza morta foi considerada, durante muitos
séculos, uma pintura menor e na hierarquia dos géneros encontrava-se abaixo da
pintura histdrica, do retrato e da paisagem. Apesar de praticada desde a Antigui-
dade, o género s6 alcancara autonomia no século XVII, e serd amplamente desen-
volvido, principalmente, nos paises protestantes. A palavra holandesa stilleven
(natureza imdvel) apareceu pela primeira vez em registros do inicio do século XVIL
0 termo dara origem ao termo inglés Still life, na Alemanha Stilleben e, em seguida,
surgira a expressao francesa nature-morte. Na Espanha serao denominadas Bode-
gones e na Itdlia sera denominada pittura de cose piccole®. O universo dos obje-
tos representados também se amplifica. Flores, frutos, alimentos, animais vivos e
mortos e toda sorte de objetos que habitam os gabinetes de curiosidades comegam
aentrar em cena. E importante ressaltar que nesse periodo hd uma estreita relacio
entre a pintura de natureza morta e a apari¢ao de uma curiosidade enciclopédica, a
pratica da ilustracao (cientifica), a pratica da colecao, etc.*. Surgem nomes e subdi-
visoes derivados do préprio assunto representado e os termos variam conforme as
regides ou paises. Uma questao fundamental a natureza morta é o aspecto ilusio-
nista da pintura alcangado por meio de um estudo obsessivo dos objetos e suas
qualidades materiais. Efeitos de luz, reflexos, transparéncias e texturas sao repro-
duzidos meticulosamente. Mas esse ilusionismo assume ainda mais forca quando
os objetos sao representados dispostos dentro de um nicho. Normalmente, diante
de uma natureza morta somos seduzidos pela beleza e virtuosismo técnico empre-
gado na representacao de objetos de distintas matérias e pouca atencao coloca-
mos no tipo de espaco que esta configura. Se observarmos com atengao, existe um
certo padrao de configuracao espacial que se repete mesmo naquelas composi-
¢oes oriundas de paises ou regioes distintos. Na obscuridade de um fundo, obje-
tos sao representados sobre uma mesa, um nicho, uma prateleira ou mesmo uma
“abertura ou moldura,” como em Cotan. E, nessas circunstancias, apresentam um
ponto em comum: a profundidade espacial diminuta. A “parede” de fundo é muito
proxima do espectador e os objetos representados parecem estar ao alcance de
sua mao. A disposicao da natureza morta em nichos reaparecera fortemente na
época da Renascenca e Pré-Renascenca e tera seu apice no periodo barroco. Isso
se explica, conforme Stoichita, pelo fato de que “o nicho oferece um espaco tridi-
mensional limitado onde se pode colocar os objetos, estabelecendo sempre uma
relacao com a superficie da representacao™. A representagao de um nicho parece
abrir um buraco na parede. Essa reaparicao se da aos poucos. Stoichita nos traz,
como um exemplo de passagem, uma pagina do Livro de Horas de Engelbert de
Nassau, A adora¢do dos magos do Mestre de Maria de Borgonha (fig, 2). Imagem
de carater hibrido, como muitas pinturas do século XV nos quais o género comega
a ressurgir, apresenta a cena biblica emoldurada por nichos que acolhem objetos
comuns. Tém-se aqui duas espécies de espaco: o espago infinito da paisagem que
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se prolonga atrds da cena religiosa e que visualizamos através de uma espécie de
veduta e as pequenas prateleiras que nos oferecem, em proximidade, a representa-
cao ilusionista dos objetos cotidianos em escala distinta. Para Stoichita

A novidade do Mestre Maria de Borgonha reside na transformacao da marginalia

em imagem pictural e no enquadramento de dois niveis espaciais no interior de

uma unica representagao. A natureza morta se opdoe assim a cena biblica como a
moldura a pintura: a moldura participa de nosso mundo, a imagem &, quanto a ela,
uma abertura em direcao a outra realidade. (STOICHITA, 1999, p.38).

Dossié

Figura 2. Mestre de Maria de Borgonha.
Aadoracdo dos magos — (cerca de 1475~
1480), miniatura do Livro das horas de
Engelbert de Nassau. Fonte: Stoichita,
V. Linstauration du tableau, p.39.
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Figura 3. Hans Memling. Vaso de flores
(verso de um retrato), (cerca de 1480-
1490), 6leo sobre madeira, 28,5 x 21,5.
Madrid, Colecdo Thyssen-Bornemisza.
Fonte: Marilice Corona.

7. Idem, p.54.

Outra ocorréncia importante na histéria da natureza morta, antes do
género alcancar sua autonomia, foi o lugar secundario que ocupou no verso dos
dipticos que traziam uma cena religiosa ou um retrato. O Vaso de flores (cerca
de 1480-1490) de Hans Memling (fig. 3), conservado hoje em dia na colecao
Thyssen de Madrid, pode ser um bom exemplo desse fato e pela presenca da
imagem do nicho, muito comum nesse formato®.
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A representagao do nicho, ao contrario do quadro como janela, estabe-
lece um dialogo com a parede na qual a imagem esta fixada. Estabelece uma
conexao entre o espago de apresentacao e o espaco de representacao, entre o
espaco real e oilusdrio. Para Stoichita “desde sua pré-histdria, a natureza morta
encontra no nicho seu paradigma espacial™.
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Seria possivel dizer que quando Josefina Guilisasti constréi a instala-
cao La Vigilia, recupera a estrutura dos nichos agora de maneira concreta. A
artista traz para fora da parede os nichos outrora representados. No entanto,
a estante ainda estd em interlocugcao com a parede, a arquitetura do local.
Por sua distribuicao simétrica no espaco expositivo, em conformidade com a
altura e a largura da superficie em que se encaixa e por seu aspecto modular e
branco parece ainda obedecer a estrutura arquitetdénica. No entanto, as “célu-
las" da grade avancam e agora habitam o espaco do espectador. Pelo aspecto
modular parece que a grade modernista toma corpo e paradoxalmente abarca a
ilusao a qual se opunha. A estante-grade evoca o espaco moderno e a sutileza
e economia de cores e tonalidades da pintura nos leva ao siléncio de Morandi.
Guilisasti nos faz deslizar pelo tempo, pela histéria da pintura. Vista de longe,
o trompe l'oeil da instalacao se realiza com sucesso e confundimos espaco
real e representado, mas ao nos acercarmos nos deparamos com a opacidade
da imagem. A mimese é quebrada e a grade-estante se apresenta. O grande
numero, a repeticao e similaridade dos objetos representados, remete-nos
tanto ao colecionismo como a seriagao, ao processo industrial no qual estamos
inseridos e do qual os préprios utensilios representados sao fruto. Soma-se a
isso, o fato do aspecto modular, branco e clean da estante-nicho também nos
remeter aos expositores dos grandes magazines. Diferenca e repeticao estao
aqui implicadas. Dentro de cada nicho a prdpria pintura vira objeto. A mis en
abyme do objeto dentro do objeto coloca o quadro em questao, denunciando o
quadro-limite ou quadro-objeto como dispositivo. Importante lembrarmos que o
formato quadrangular da pintura nao se apresenta como suporte passivo onde
serao dispostas as tintas que configurarao a pintura mas é, em si, um enun-
ciado, ou melhor, é o lugar onde o enunciado toma corpo. Conforme Maurice
Mouillaud e Jean-Francois Tétu,

os dispositivos nao sao somente aparelhos tecnolégicos, de natureza material. O
dispositivo nao é o suporte inerte de enunciado, mas um lugar (site) onde o enun-
ciado toma forma. (...) O lugar (site) assume o papel de um “formante”, ou de uma
matriz, de tal maneira que certo tipo de enunciado somente pode aparecer “in situ”.
Do mesmo modo como ressalta Stéphanie Katz, “nao é o suporte que induz o sen-
tido, mas o dispositivo construido a partir deste suporte. (CHARBONIER, 2007, p.22).

Ou seja, quando se escolhe um suporte tradicional, o formato quadrangu-
lar da tela, ja estao inscritos nele uma série de pressupostos. O quadro-limite
condicionaria, nesse sentido, a enunciagao visual construida por este disposi-
tivo, onde estao implicados, conforme as divisdes de Marin: o0 espaco represen-
tado (a composicao da pintura), o espago de visibilidade (o espago do espec-
tador) e o espaco de representacao ou plano de representacao (delimitado

Dossié
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pela transparéncia da quarta parede do cubo cénico)?. Este recorte (a coupure)
semidtico ajuda-nos a compreender como o modo de apresentacao de Guilisasti
coloca em cheque os préprios mecanismos da representacao.

BODEGONES: O NICHO QUASE PARERGON

De meu ponto de vista, nesse processo metapictural, Guilisasti alcanga ainda
mais eficacia em sua obra Bodegones, apresentada em 2006 na Sala Gasco,
em Santiago do Chile e posteriormente, em 2007, na VI Bienal do Mercosul em
Porto Alegre/RS. A obra é formada por 16 mdédulos de madeira marrom escura,
de iguais dimensodes e com divisdes assimétricas nas quais serao dispostas o
mesmo numero de telas. Este trabalho parte da representacao de 33 passaros
de porcelana pintados sobre um fundo também marrom, com grande esmero

técnico, em dleo sobre tela, resultando em 125 pinturas de diferentes formatos.

Figura 4. Josefina  Guilisasti.
Bodegones, 2006. 125 pinturas a dleo
sobre tela dentro de caixas de madeira.
Sala Gasco - Instalacao na Sala Gasco
- Santiago, Chile. Fonte: Josefina
Guilisasti.

Conforme a artista, “as 33 primeiras pecas foram eleitas segundo sua
condicao de objetos que decoram interiores domésticos e sao apreciados por
seu brilho, sua prépria materialidade e seu artificio.” Cabe apontar aqui as espe-
cificidades do modelo escolhido. Agora nao se trata apenas de um objeto produ-
zido e reproduzido pela industria, mas de um objeto, um bibeld, que se caracte-
riza por ser uma representacao e que carrega consigo a natureza do multiplo.
Copia de uma cépia também faz parte do universo de objetos colecionaveis.
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Figura 5. Josefina Guilisasti. Bodegones,
) o 2006. Detalhe. Fonte:  Josefina
rencas nas montagens da Sala Gasco e da VI Bienal do Mercosul, principal-  Guilisasti.

Com relagao a forma de apresentacao, é importante salientar que ha dife-

mente com relacao ao modo de distribuicao e conformagao dos nichos ao longo
da parede. Na montagem da Sala Gasco, os nichos, diferentemente de La Vigilia
desprendem-se da estante, ganham autonomia como objetos, mantendo uma
estrutura semelhante as antigas marginalias (fig. 4). Sao organizados em formas
quadrangulares com divisdes internas de formatos diversos. Cada subdivisao
acolhe uma tela que traz a representacao de um bibel6. Esse nichos sao distri-
buidos sobre uma parede agora pintada, em toda sua extensao, por um padrao
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