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Four seasons, please!
#3: A realidade, a pintura
e algum cinema

Resumo

Este texto faz parte da reflexao que acompanha um projeto artistico em curso
designado Four seasons, please! - uma série de pinturas e uma instalagao - no qual
as alteracoes climaticas sao o eixo tematico fundamental. Ora se a realidade do
mundo, concretamente sob tal perspectiva, implica uma agao urgente, a realidade
em pintura requer um questionamento diverso. Por dentro da obra no estudio, a
questao ampla que me coloco aqui é, em suma: como pensar a relagao entre a
representagao da realidade e a pintura no contexto aberto da arte contemporanea?
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1. SABINO, Isabel. Uma (in)
certa Natureza. In: QUARESMA,
J. (ed.) Arte & Natureza, Actas das
Conferéncias. Lisboa: FBAUL, 2009,
p.110-132.

"Quero pintar o sol" - diz Anténio Lopez Garcia, no filme O Sol do Marmeleiro, de
Victor Erice (1992). O pintor confronta-se com a luz mutante do Outono, tentando
captar o modo como incide nos frutos maduros da arvore que, entretanto, cede
ao peso da gravidade. Persistentemente, o artista constréi um sistema de fios
amarrados e marca disciplinadamente os limites das linhas de sombra em todo
0 seu modelo com tragos de tinta branca, num esforco de cartografia da luz ou,
como alguém diz, um "mapa da arvore". Contudo, a chuva principia, e a cobertura
improvisada com plastico nao impede que o pintor se veja obrigado a cessar,
entre impossibilidades e resultados, ficando a tela pronta sob assumida voca-
¢ao inacabada. A pintura - e o filme belissimo de Erice - sao testemunho do
trabalho da representacgao pictérica no que ela tem de mais profundo: a relagao
com a passagem do tempo e o significado da criacao artistica, entre o desejo de
fixar os acontecimentos no decorrer implacavel das horas e, ao mesmo tempo,
acompanhar esse fluxo, vivé-lo e veicula-lo.

E 0 quadro - a pintura no quadro - é, pois, um pedaco de fluxo do tempo
materializado na representagao, suspenso entre a sua génese corporizada num
sopro e o momento em que, pronto a ser despertado sob o olhar, respira de novo
e conquista a autonomia possivel.

FOUR SEASONS, PLEASE! O PROJECTO DE PINTURA EM CURSO

A imagem do filme com a arvore protegida sob a cobertura de plastico
evoca as arvores embrulhadas de Christo e Jeanne-Claude. Mas reporta, sobre-
tudo, para a realidade prosaica e poética de algo visivel nos campos por vezes,
pratica dos agricultores, como indica o Borda D'Agua, quando as temperaturas
baixas do Inverno se aproximam.

E este velho almanaque que, num certo momento, despoleta parte do
processo criativo na série de pinturas em curso, a par de outro facto: O meu estu-
dio atual - quatro paredes cegas debaixo de uma clarabdia onde a mudanca
das estagoes do ano se torna pouco perceptivel (e ao qual por ironia chamo Four
Seasons por preferi-lo a qualquer hotel) - veio acentuar a relacao com a reali-
dade das alteragoes climaticas de modo mais critico do que antes?. E, entretanto,
revejo o documentario Before the Flood (A Inundagao da Terra) de Leonard DiCa-
prio (Prod.) e Fisher Stevens (Real.) - um relato impressionante e isento sobre as
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facetas da realidade das mudancas climaticas no mundo inteiro
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sob uma perspectiva pedagdgica voltada para encontrar solugoes.
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Clarifica-se entao o sentido da tela ja entao intitulada A
realidade em que trabalho intermitentemente desde 2016, na
qual ha uma representacao de arvores refletidas e folhas outo- .
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nais a tona da dgua. O Outono cada vez menos outonal, o mundo
em risco por todo o lado e, em particular, a simbologia associada
ao icone arvore potenciam uma abordagem ao tema da vida e
das alteracdes climaticas, tornando-se decisivo deixar pendente
aquela tela e encetar uma série nova.

Assim, indago o tema do ponto de vista antropoldgico, socio-
I6gico e cientifico, pesquiso sobre possiveis pares em arte contem-
poranea e pintura. As referéncias artisticas somam-se literarias,

poéticas e filmicas. E, entre notas, imagens, fotos, a trama de passa- ,1

gens adensa a estrutura conceptual do processo pictdrico, assim
resumido: Arvores nas quatro estacdes sob imagens paradigmati-
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cas no patrimoénio visual comum; um pomar na imaginagao, a partir de um conto
de ficcao quase cientifica; os ditames daquele almanaque popular portugués para
doze meses no cultivo de arvores; quatro fotos minhas, de quatro arvores diferen-
tes, seccionadas simetricamente em negativo; e doze pinturas para quatro filmes.

Estes sao: Chris Marker em Le Joli Mai (1963), para as telas sobre a Primavera,
de que retenho a homenagem a cidade de Paris e aos seus habitantes na primeira
Primavera em paz apds quase 20 anos toldados pela 2% Guerra Mundial e pelo
conflito com a Argélia; Jean Renoir, em Partie de Campagne (1936) para o Verao,
uma bela elegia sobre uma saida de familia e amigos num dia quente, quando os
sentidos despertos se debatem com a passagem do tempo; Victor Erice, em EI Sol
del Membrillo (1992) para o Outono, ja referido; e William Dieterle, em Portrait of
Jennie (1948) para o Inverno, pela evocagao da figura fantasmatica que rompe as
I6gicas temporais normais na concretizacao do destino. Quanto ao conto, é Philip K.
Dick, em Of Withered Aples?, a anunciar em 1954 o gosto do autor pelo ambiente
fantdstico ainda um pouco a Poe, depois claramente na ficcao cientifica.

Mas aqui nao se trata de detalhar de novo o projeto ja com parte das pintu-
ras realizadas e expostas, ou outras obras em curso na sua dinamica prépria.
Dando seguimento a reflexao paralelad, importa perceber melhor como venho
afinal articulando a relacao com os eixos da realidade presentes na represen-
tacao: Um primeiro, o0 das mudancas climaticas em si — o drama dos factos e
as imagens em torrente nos media, a par da visao prosaica e algo bucdlica
do almanaque; um outro, constituido pelas referéncias cruzadas consciente
e inconscientemente e o referencial histérico e contemporaneo da arte e da
pintura, atravessado pelos filmes escolhidos entre outros possiveis; e, por fim,

Figura 1. Borda D'Agua, folha de
rosto do almanaque popular anual
publicado em Portugal desde 1929,
pouco maior que um A5, sempre
com a mesma linha editorial e
grafismo. "Reportério Gt a toda a
gente", contém informacdes Uteis,
prognésticos para 0 ano inteiro e
conselhos aos agricultores.

2. DICK, Philip K. Of Withered
Aples.  Disponivel em: <https:/
americanliterature.com/author/
philip-k-dick/short-story/of-withered-
apples>. Acesso em: 27 mar. 2017.

3. Esta é a quarta abordagem sob
nome comum para facetas diversas da
pesquisa inerente ao projeto artistico
homénimo: Four seasons, please! A
pintura e o apagamento do mundo
(ICOCEP, Porto/Portugal) - traz casos
da pintura contemporanea em que a
representacao de arvores estabelece
um didlogo ecolégico; Four seasons,
please! #1 (Vitéria, UFES/Brasil) -
sobre obras de arte contemporanea
no espago publico; Four seasons,
please! #2 (XIIl Congresso APCG, Ouro
Preto/Brasil, 20 out. 2017) — sobre a
génese do trabalho pictérico realizado,
eshogando questdes a aprofundar.
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as opcoes mais filoséficas patentes na construgao do espaco e da forma picto-

rica, decisivas neste texto.

Figura 2. Isabel Sabino. 2017. Four
seasons, please! #2 (Spring). Acrilicas
sltela, 150x120 cm.

Figura 3. Isabel Sabino. 2017. Four
seasons, please! #6 (Summer).
Acrilicas s/tela, 150x120 cm.

4. Do libreto da épera (sob tradugdo
da autora, tal como de todas as
expressoes de fontes em lingua que
nao a portuguesa).

REPRESENTAGAO E REALIDADE (ALGUMAS NOTAS)

Ora, antes da subida da cortina na épera Os Palhagos, de Ruggiero Leoncavallo
(1892), Tonio surge no palco vestido de personagem Taddeo da peca de teatro
contida na dpera, avisando: “O autor procurou pintar de preferéncia um pedaco
de vida. Tem como Unica maxima que o artista € um homem e que é para homens
que deve escrever. E inspirar-se na verdade".

S6 entao a cortina sobe e o espetaculo a sério inicia, representacao dentro
de outra representacao que explora a duvida sobre a realidade, quando Canio,
cego de ciumes pela infidelidade de Nedda no que nao percebe se é teatro ou vida,
mata de facto na representacao - e na vida real.

A busca da verdade na indistingao entre realidade e representacao integra a
histdria da pintura desde o paradigma mimético fundador, e pode-se analisar essa
histdria sob tal perspectiva. Nem o modernismo escapa a essa possibilidade quando,
com Greenberg, afirma a autonomia e especificidade da pintura, a sua realidade
propria, nem quando, mais recentemente, James Elkins a revé sob dimensao corpo-
rea e alquimica. Também nao foge a isso a concepcao de realidade expandida da
pintura, quer quanto a modos e suportes multiplos, como na ampliagao exponencial
do eixo ontoldgico essencial para o espago para-pictdrico, implicando o préprio autor/
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artista e o contexto. Entra em cena também o debate gasto sobre a condi¢ao de sobre-
vivéncia da pintura como meio da arte contemporanea nas realidades dos contex-
tos artisticos atuais, incluindo a hipétese da sua possivel passagem a uma forma de
configuragao mental, uma predisposicao do olhar que, na pratica, a desmaterializa e
Ihe possibilita assumir qualquer suporte, meio expressivo ou condicao fisica®.

Mas, para se chegar a este entendimento lato, ha sucessivas etapas que,
embora aparentemente cumpridas no tempo, subsistem na textura complexa dos
nossos dias e nas nogoes que os artistas tém do par realidade-representagao.
Entre muitos casos possiveis, Piet Mondrian (1872-1944), por exemplo, € um
dos que ha muito se distanciam da representagao direta da realidade, no seu
caso afirmando a necessidade de uma “nova plastica’, uma “nova realizagao da
forma’, uma “nova imagem do mundo”, segundo uma nocao em que se adivinham
sombras eminentemente platdnicas.

Na Nova Plastica, a pintura ja nao se exprime através da corporeidade das apa-
réncias que lhe da uma expressao naturalista. Pelo contrario, a pintura é expressa
plasticamente por plano dentro de plano. Reduzindo a corporeidade tridimensional

a um simples plano, ela expressa a pura relagao.®

Para ele, a plasticidade pura das formas planas e retilineas exprime uma
forca mais intensa do que quando se refere ao natural, ideia que desenvolve
em “Realidade Natural e Realidade Abstrata” sob a forma de um didlogo a que
Platao nao esta alheio de novo, entre um amador de pintura Y, um pintor natura-
lista X e um pintor abstrato Z, durante um passeio’. Ao longo da primeira metade
do século XX, as pinturas de Mondrian tornam-se icénicas de uma imagem do
mundo distante da sua aparéncia natural, embora, no final, se vislumbre alguma
semelhanga com a paisagem da cidade onde vive.

Mark Rothko (1903-1970), por seu turno, nao procura a imagem direta da
realidade e afirma que o artista encara um dilema insoldvel na sua relagao com
0 mundo, marcado por questdes como a sobrevivéncia ou o desejo de agradar
aos outros. “Para os artistas, agora, nao pode haver submissao nem logro". Sé
uma postura inflexivel é possivel eticamente, até porque nao existe apenas uma
verdade e, por outro lado, “agradar a uns é fazer frente a outros™.

Assim, se para Rothko a arte é uma forma de agao, contradizendo uma acep-
cao comum que a coloca do lado do escapismo, é “um tipo de agao parente do
idealismo™® presente na indagacao do processo plastico e na sua integridade.
Qualquer que seja 0 meio usado na procura artistica e na sua concreticidade
propria, regras ou formas, ha que

procurar algures se quisermos encontrar na acao humana as analogias que nos
irdo esclarecer acerca das atividades do artista. O poeta e o fildsofo sao quem for-
nece a comunidade os objetivos de que o artista também participa. A principal preo-
cupagao que tém, tal como o artista, é a expressao, em concreto, das suas proprias

Dossié

5. Ideia condutora de SABINO,
Isabel. A pintura depois da pintura.
Lishoa: FBAUL, 2000.

6. MONDRIAN, Piet. Neo-Plasticism:
The General Principle of Plastic
Equivalence (1920). In: HARRISON
& WOOD (Ed.). Art in Theory 1900-
1990. An Anthology of Changing
Ideas. London: Blackwell, 1998, p.289.

7. MONDRIAN, Piet. Natural Reality
and Abstract Reality. An Essay in
Trialogue Form 1919-1920. New York:
George Braziller, 1995.

8. ROTHKO, Mark. A realidade do
artista. Filosofias da arte. Lishoa:
Cotovia, 2007, p.54.

9. Ibidem.

10. Idem, p.62 (A arte como forma
de acdo).
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11. Idem, p.80 (Arte, realidade e
sensualidade).

12. Idem, p.82 (Particularizagdao e
generalizagdo).

13. POMAR, Jdlio. Notas sobre uma
arte Util. Parte Escrita |. 1942-1960.
Lisboa: Atelier-Museu Jilio Pomar/
Sistema Solar (Documenta), 2014,
p.52 (Pintura e Realidade,1945).

14. Idem, p.126 (Realismo e accao,
1947).

15. Ibidem.

concepgoes do real. Como o artista, lidam com as verdades do tempo e do espaco,
da vida e da morte, com os pincaros da exaltacao e as profundezas do desespero. A
preocupacao com estes problemas eternos forja um terreno comum que transcende

a disparidade dos meios utilizados para os solucionar.*

Rothko frisa claramente: “Um quadro é uma afirmacao das ideias do real
do artista, feita nos termos do seu discurso plastico. Neste sentido, o pintor deve
ser comparado ao fildsofo, mais do que ao cientista"'2.

Pensar a realidade com a pintura parece, entretanto, mais problematico
desde os anos sessenta, em especial quando a viabilidade da pintura e a sua
utilidade no mundo real constituem temas recorrentes, com destaque para os
defensores radicais de novas modalidades sob a légica da obsolescéncia da
pintura e para artistas cuja producao pictérica envolve a representacao figura-
tiva mediante compromisso social ou politico.

O pintor portugués Julio Pomar (1926-), cuja obra em meados do século
XX denuncia a realidade portuguesa no tempo do fascismo e no contexto do
movimento neorrealista, escreve entao com empenho sobre temas diversos,
pugnando por um realismo renovado pelas tematicas sociais e pela utilidade da
pintura — por uma arte que se subordine “as exigéncias da condicao humana’,
“por uma melhoria do presente (...) e (...) um futuro mais natural e harmonioso".
Para isso, preconiza que o artista nao possa ser “um espectador bem intencio-
nado mas distraido™* e sim “realmente um comparsa” do drama social, habi-
litado por uma “teoria que nao viva a margem da pratica, mas antes dela se
alimente, e a conduza™?.

Quer a sua pintura quer a escrita inflectem depois, quando reside em Paris,
para vias mais abertas e experimentalistas, afirmando sempre um forte sentido
critico contemporaneo a par do prazer da pintura e da alegria de viver. E possi-
vel identificar criterioso empenho, evidente ou subtil, no que escolhe represen-
tar sob diferentes graus de liberdade. O contelddo, questao polémica, varia e,
com ele, o entendimento da prépria nogao de conteudo, o que Thomas McEvilley
ajuda a compreender mais tarde, explicitando:

0 conteudo que emana do aspeto da obra que é entendida como representacional.
0 conteudo que emana dos suplementos verbais facultados pelo artista.

0 conteudo que emana do género ou médium da obra.

0 conteudo que emana do material com que a obra esta feita.

0 conteudo que emana da escala da obra.

0 conteudo que emana da duragao temporal da obra.

0 conteudo que emana do contexto da obra.

0 conteudo que emana da relagao da obra com a histdria de arte.

© ©o N gk wDNH

O conteudo que se acrescenta a obra a medida que esta revela progressiva-
mente o seu destino através da persisténcia no tempo.
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10. O conteldo que emana da participagao numa tradicao iconografica especifica.
11. O conteldo que emana diretamente das propriedades formais da obra.

12. O conteudo que emana dos gestos e atitudes (inteligéncia, ironia, parddia e etc.)
que possam aparecer como qualificativos de quaisquer das categorias ja menciona-
das acima.

13. O conteudo enraizado nas respostas fisicas ou bioldgicas ou na consciéncia
cognitiva destas.*®

Também Antoni Tapies (1923-2012), autor de uma pintura matérica e
signica de forte despojamento figurativo e igualmente dotado na expressao
escrita, assume forte compromisso social e concentra-se na afirmacao da
prépria realidade como arte e, por outro lado, da arte como modo de conhe-
cimento para um melhor entendimento do real. Conforme diz, “a grande luta
empreendida pelo homem para ir ajustando a sua concepgao da realidade (...)
nao pode prosperar se se manipularem ideias que ja foram concebidas ou que
se realizaram anteriormente"Y. Serd assim o artista realista, alguém de visao
lacida e razoavel, capaz de um entendimento maleavel e inovador, que se aper-
cebe da necessidade de reajustar o que Ié. E, nesse sentido, assume que na sua
prépria obra “hd uma rejeicao de certas realidades™® como as que a publicidade
anuncia, preconizando uma escolha personalizada e consciente (um pouco no
sentido do julgamento que ja Poussin defendia) quando afirma, por exemplo,
que ha “que reencontrar a auténtica cor do mundo, a que nao esta falseada pela
banalidade publicitaria. A cor em si ndo existe. Necessito de uma cor interior™s,

Mais tarde, a realidade como arte merece-lhe reflexao adicional em incur-
soes que atravessam a filosofia e a praxis sob espiritualismo mistico, podendo
entender-se que a sua ideia de realidade advém da prépria agao de “realizar” no
sentido budista: “E o deter-nos e o realizar, 0 Samapatti e o Prajna dos orientais,
o que é tido precisamente como os ‘poderes essenciais da sabedoria?°. Alias, ja
para Su Shi (1037-1101), pintor chinés da dinastia Song e um dos protagonis-
tas fundamentais da estética budista zen, sé as criancas pretendem que uma
pintura seja o mero registo da realidade. E a estética zen ajuda a compreender
o papel da arte na relacao com a vida entendida do ponto de vista da natureza,
mais do que da realidade. A realidade é algo superficial e cacofénico e a natu-
reza nao é apenas o mundo do natural mas o que este ensina a perceber na
relagao com a pessoa (sujeito) e essa natureza (objeto), implicando algo mais
lato e profundo, como que a natureza das coisas.

E, assim, uma via prépria, transcultural, que faz com que a obra de Tapies e
a sua teoria habil, segundo considera Simén Marchan Fiz ao reportar-se concre-
tamente a pintura em Espanha nos anos setenta do século XX%, se aguen-
tem na crise do realismo, por sua vez consequéncia da crise mais profunda
da sua ideologia e da prdpria crise das linguagens artisticas sob o “furacao do
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16. MC EVILLEY, Thomas. On the
manner of addressing clouds. In: Art &
Discontent: Theory at the Millennium.
New York: McPherson & Company,
1993, p.70-82.

17. TAPIES, Antoni. A pratica da arte.
Lishoa: Cotovia, 2002, p.22 (textos de
1970).

18. Idem, p.50.

19. Ibidem.
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Galeria-Libreria Yerba/ Consejeria de
Cultura y Educacion de la Comunidade
Auténoma, 1989, p.88.
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22. |dem, p.186.

23. BATTCOCK, Gregory. Painting
is obsolete. 1969. In ALBERRO, A;
STIMSON, B. (Ed.). Conceptual art: a
critical anthology. Cambridge/London:
The MIT Press, 2000, p.89.

24. BATTCOCK, Gregory (Ed.).
Humanism and reality: Thek e Warhol.
In: BATTCOCK, G (Ed.). The New Art.
New York: E.P. Dutton, 1966, p.238.

conceptualismo” que, na opiniao de Fiz, provocam a afirmacao do novo minima-
lismo e a recuperacao de alguma pintura abstrata, especialmente em Barce-
lona. Aponta, ainda, a convergéncia mal resolvida da psicandlise nas propostas
dos novos figurativos, “como por exemplo a tese da recuperacao do sujeito ou o
caracter auto-remunerador e o prazer provocado pelo ato de pintar"?2, embora
salvaguarde a possibilidade da pintura sobreviver no contexto dos novos meios
e, eventualmente, nao independente de um discurso de vanguarda.

Mais radical é Gregory Battcock, acérrimo defensor da arte conceptual
e autor em 1966 do texto “A pintura é obsoleta’, a propdsito de uma exposi-
Gao onde, como ele mesmo diz — “As obras (...) sao ideias que nao pretendem
ser mais do que ideias” (...) e ali “Nao ha nada para roubar, nada para estra-
gar, nenhumas imagens para recordar depois”, acrescentando mais adiante que
“esta exposicao (..) talvez nao seja arte e talvez nao seja critica de arte"?.

Possivelmente, Battcock almeja uma maior aproximagao da arte a reali-
dade, o que se pode depreender da relagao que estabelece num outro escrito
seu entre as experiéncias filmicas de Andy Warhol e os relicarios de Paul Thek:

Enquanto que os trabalhos de Thek se distanciam das imagens familiares caracte-
risticas de todas as invencoes de Warhol, ambos os artistas tém uma aproximacao
idéntica enfrentando a redescoberta do nosso ambiente comum e a identificacao da
sua realidade particular.

Para ele, ambos nas suas idiossincrasias, Warhol em especial, operam no
contexto de um humanismo comum desejavel.

A época em que ele escreve é marcada por tensoes contraditdrias, entre
os efeitos de guerras polémicas (como a do Vietname no EUA ou a das coldénias
portuguesas em Africa), a comunicacido de massas potenciada pela televisdo
e 0 consumo crescente, nao esquecendo a revolugao sexual e as experiéncias
alucinégenas. Tudo isso acentua a tendéncia de re-ideologizacao em que muita
arte conceptual aposta, a par da desmaterializagao (que, na pratica, significa o
menosprezo ou recusa das formas especificas de arte em prol da sua re-mate-
rializagao transversal) - no fundo quica uma moralizacao de perfis irregulares,
posteriormente repensada.

Evidentemente, a questao complexa da utilidade da pintura no real, impos-
sivel de libertar da relacao com o seu caracter mais ou menos inovador ou ainda
da sua eficacia politica, é inerente também a crise de sobrevivéncia da pintura na
arte moderna e contemporanea. Praticamente todos os artistas se debatem com
isso desde que a funcao da representacao do visivel (em pintura nunca o objetivo
unico, bastando recordar as defini¢oes de pintura de Leonardo e de Francisco de
Holanda) deixa de ser motivacao dominante apds a invencao da fotografia, provo-
cando uma longa e profunda reconversao ontolégica. O trajeto auto-reflexivo
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indaga entao novas dimensoes e utopias do mundo e do conhecimento, incluindo
0 espago do inconsciente, o absurdo e o esforgo de concretizagao de uma lingua-
gem universal de que a abstragao é um dos sintomas. E o testemunho das obras
completa-se com a teoria dos artistas, em tantos deles elucidativa das preocu-
pacoes relativas ao processo criativo e de representacao, aos temas que cruzam
questdes do conteudo, da forma e do pensamento estético, nas realidades de hoje.

SOPHIA E A PINTURA

Por acaso ou nao, a t-shirt de uma aluna dizia, ha tempos: Reality fucks.

De facto, ha dias um robd chamado Sophia avisou no Web Summit de Lisboa
que iria ficar com os empregos de todos os presentes e, provavelmente, tem mais
condicOes de sobrevivéncia do que a nossa espécie no dificil quadro climatico que
se prevé. Entre factos ainda, nao é por acaso que o Papa Francisco publicou ha
pouco a Carta Enciclica Laudato Si, Sobre o Cuidado da Casa Comum, extenso
texto a apelar a lucidez de todos, catdlicos e nao catdlicos, numa perspectiva de
esperanca sobre as alteracoes climaticas.

Obviamente, a urgéncia do problema climatico no nosso mundo impoe-se
e estou nele empenhada, como artista e nao s6, com a consciéncia que, como o
aprendiz de feiticeiro, Mickey (de Walt Disney, Fantasia, 1940), parecemos incapa-
zes de acautelar as consequéncias dos nossos atos perante as multiplas dimen-
soes da realidade das ofensas ao planeta até ao boom tao préximo da realidade
virtual, de que o robd Sophia é ja um sinal presente.

Mas, se o desejo de Pigmaleao pela estatua que ganha vida funda efetivamente
0 nosso imaginario ocidental no efeito de duplo, ressurreigao e morte, como analisa
Stoichita?® (e ainda mais quando os simulacros invadem o terreno do real), continua a

25. OICHITA, Victor. O Efeito
existir um espaco que é o da arte, e neste o da pintura, cujo papel se mantém numa  Pigmalido. Para uma antropologia

) . ) histérica dos simulacros. Lishoa:
espécie de twilight zone ou terra de ninguém, uma terra de todos e da cada um, uma. kxym, 2011, p.221.
indefinivel fimbria entre a realidade e o imaginario — um espaco que tem a natureza
de ambos mas que, magicamente, se metamorfoseia entre um e outro.

Assim, nao se trata, em pintura, de operar simulacros e esperar que estes se
confundam com a realidade ou até que a substituam. Se, como espécie humana
temos problemas graves de facto, € no plano do conhecimento, da tecnologia susten-
tada e da lucidez politica ancorada no humanismo que o futuro se decide, e acredito
que ha muitos modos da arte e da pintura contemporanea funcionarem nesse plano,
mesmo que nao seja apenas isso que defina o seu papel na realidade.

Nao por acaso, nao retomei ainda a tela A realidade, subordinada que
fiquei ao impeto criativo e as exigéncias das obras de Four seasons, please! e
de outras instancias do cotidiano. Nessa tela enovela-se, afinal, o conceito de
realidade que so6 as seguintes estao a deixar perceber melhor.
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Figura 4. Isabel Sabino. 2016-2017. A
realidade (work in progress). Acrilicas
sitela, 150x195 cm.

26. MATA, Ana. O apelo. Estudo
sobre a vocacdo. Tese de
doutoramento em Belas Artes, 2015.
FBAUL. Disponivel em: <http:/hdl.
handle.net/10451/22725> Acesso em:
28 out. 2017.

27. PINA, Luis de. BLOW UP ou a
ampliagdo da realidade. Perspectivas.
N. 24/25. Dezembro/Marco 1968.
Lisboa: Editor Maria de Jesus Vassallo
dos Santos, p.85.

28. Ibidem.

29. Ibidem.
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Estou ciente de que o poder da pintura no real da comunicagao e dos factos
é dubio e limitado. Acredito que o seu papel, hoje, é discreto entre meios mais
eficazes e massivos, e que a sua persuasao politica se inscreve numa estraté-
gia do corpo a corpo e do mente a mente, numa ampliacao do téte-a-téte que,
como na seducao e no dialogo amoroso, insinua uma aproximagao que envolve
sobretudo o imaginario, de olhos nos olhos ou com eles fechados.

Uma pintura é como uma carta de amor, avancou uma doutoranda que
acompanhei?®.

E é uma carta frequentemente pouco ébvia na expressao, pois o seu. sistema
de representacao envolve opacidades que velam o conteudo central — pelo grau
de abstracao, pela componente metonimica e associagoes na leitura, pelo sentido
metafdrico ou alegdrico, pela obliteragao parcial, etc. O filme Blow-Up (1966), de
Michelangelo Antonioni, exemplifica um caso em que o motivo essencial se camufla,
adiando a sua percepgao na histéria. Para Luis de Pina, o protagonista realiza uma
viagem espiritual para procurar uma explicagao da realidade - o que se confirma
no testemunho de Antonioni em 1967 que diz que, quando o fotégrafo capta duas
pessoas nem parque, escolhe um elemento da realidade que “parece real” e é, de
facto, sé que “a realidade possui uma margem de liberdade que se torna dificil de
explicar'?. Assim, se "Thomas compreendeu que nao basta exercer em relacao a
realidade uma visao de artista, mas uma participagao global, nao é menos certo que
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a arte lhe deu uma pista para compreender o mundo"?, Em todos os sentidos, a arte
amplia a realidade e, a0 mesmo tempo, "conduz os seus passos e através dela chega
a compreender a realidade"?.

A forma também instaura relacoes indiretas com a realidade, nada parecendo
aquilo que vale. Isso preserva na pintura um potencial discursivo, de comunicacao,
humano e existencial que advém da imensa liberdade enquanto meio expressivo,
onde tudo pode acontecer, tal como Magritte mostrou. O que torna a pintura resis-
tente é ser um meio privilegiado do imaginario.

E Sartre ha muito elucida sobre a componente de irrealidade que forma o eu
afetivo e sobre a necessidade da funcao irrealizante. Para ele, o que a consciéncia
procura quando imagina (funcao imaginante) é o objeto, mas o objeto como ausente,
ou seja, algo que falta na percepcao e que, por isso, requer uma reconstituicao. Ora
essa operagao nao se faz a partir do nada, procedendo por aproximacao, analogia,
como que criando um “quase aquilo” - um “quase aquilo” portador de elementos do
conhecimento, dos afetos que implicam o desejo de presenca, componentes fisioldgi-
casinclusive. Essa sintese imagina, logo recria uma possibilidade, exprime um desejo.

Antes de evoluir para a ideia de liberdade total e inteira responsabilidade na
realidade humana, Sartre leva aos limites o pressuposto husserliano da consciéncia
translucida, que descobre com admiragao, dizendo que

Husserl reinstalou o horror e o encanto das coisas. Restituiu-nos o mundo dos artistas
e dos profetas: espantoso, hostil, perigoso, com alguns portos de graca e de amor...Nao
é na solidao, seja ela qual for, que nés nos descobriremos: é na estrada, na cidade, no
meio da multidao, coisa entre as coisas, homem entre os homens.3°

Assim, assumo a minha parte de responsabilidade face a realidade da
qual nao quero abstrair-me, partilhando com a pintora Marlene Dumas (1953 -),
embora por motivos diversos, o sentimento comum de ser “Culpada de - estar a
demasiada distancia da concretude da vida"s.

Ao discordar da ideia segundo a qual “O formalismo por um lado e a teatra-
lidade por outro sao dois extremos de um duo complementar na arte: forma e
representagao e forma e conteldo?, ela argumenta lucidamente que confundir
representacao e conteldo é um equivoco comum, pois “a pintura (especialmente)
nao é um registo dos factos ou uma documentacdo da informacao. E uma inter-
pretacdo. E forcada a isso pela sua natureza"s.

Assim compreende a pintura de Luc Tuymans (1958 -), que enaltece pela
grande subtileza e contencaoderepresentagao e, sobretudo, pelodesencantamento.

Com efeito, nas pinturas de Tuymans ha referéncias ao nacional socialismo,
a sociedade americana e ao passado colonial da Bélgica, mas numa relagao pouco
linear com os factos. HA um processo plastico de revelagao e ocultagao parcial, o
desiderato de camuflagem do real: o ar pouco definido das figuras e icones, sem

Dossié

30. SARTRE, Jean-Paul. Une idée
fondamentale de la phénomélogie de
Husserl: L'intentionalité. Situations-,
N-R.F. Janeiro de 1939, p.31-35.

31. DUMAS, Marlene. Sweet
Nothings. Notes and texts. London:
Tate Publishing, 2015, p.20.

32. Idem, p.56-57.

33. Ibidem.
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34. BERG, Stephen. Twilight of
the images. In: TUYMANS, L. Luc
Tuymans. The arena. Ostfildern-Ruit:
Hatje Cantz, 2003, p.13.

35. Ibidem.

36. Ibidem.

37. Ibidem.

38. DUMAS, cf. 2015, p.218.

profundidade, desmaiado, cromaticamente neutralizado, o gesto pouco presente,
bem como o enquadramento fotografico e filmico que sobrevaloriza os planos
préximos, com close-ups a omitir parte das coisas - a sensagao de uma imagem
fantasmatica, como que sonambula, substituta do real e nao confundida com ele,
alusiva a uma realidade que, para Stephen Berg, “sé pode ser reconstituida como um
palimpsesto™-.

Quando usa imagens dispersas de diferentes tipos, de jornais, revistas,
filmes, polaroides, etc., Tuymans explora a sua ambiguidade, e o

caracter semiodtico do referente apaga-se na pintura, adquirindo nesta a qualidade
desossada e esquematica de signo. Assim, em termos de légica do médium, a ima-
gem nem é um reflexo de si prépria nem uma simples extensao mimética da reali-

dade, mas antes uma constelacao ambivalente.®®

Para Berg, se as imagens “ja nao podem ser usadas para narrar o mundo”
como na Renascenca, “também ja nao pode esperar-se que signifiquem por si, como
no conceito moderno de autonomia estética"®. A questao do artista é perceber

como é que devem ser as imagens se é suposto serem um contraponto da desintegra-
Gao progressiva da identidade histdrica, da memdria, e uma memdria que esta conec-
tada com a realidade substancial do lugar? E com o que se devem parecer se deve
ser claro também que, anacronicamente, elas nao procuram restaurar a visao linear e
causal da historia? Confrontadas com esta dupla missao, todas as decisoes artisticas
tornam-se atos de ambivaléncia, ensaios de fibrilhante e opalescente duplo estatuto
da imagem, que mostra sempre algo mas ao mesmo tempo vela-o e suspende-0).*’

As suas formas sugerem um processo de dissolugao, metaforizam a
decomposicao da sociedade na qual as coisas materiais se deslocam para servi-
¢os imateriais e tudo flui, nada parecendo fisico, estavel, nem sequer a base da
linguagem, que se adapta a um processo evolutivo de derivativos de denomina-
coes e descricoes, “signos de signos"

Marlene Dumas afirma ainda sobre Tuymans que, “No fim de contas, as
suas obras nao sao mesmo sobre o passado mas sobre o futuro™s,

CONCLUSAO

No meu caso, seguramente nao se trata, também, de ilustrar um problema. Nem se
trata de construir uma ficcao, embora a componente ficcional potencie fantasiar hipo-
teses de outras realidades. O conto de Dick, na sua dimensao fantdstica e surreal, é
portador de um clima sugestivo, embora a minha perspectiva nao seja assim tragica
e quer o conto quer os filmes constituam alegorias possiveis da propria criacao artis-
tica. Penso que a esperancga é precisa e, como ser humano e artista, invoco uma brisa
portadora das quatros estacoes dentro das paredes do estudio como sinal de que
talvez ninguém me devolva essas quatros estacoes se nao fizer eu por isso também.
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Ca fora, 0 mundo flui e muda todos os dias. Tudo é mais rapido, chega-se a
todo o lado, real ou virtualmente, conhecem-se realidades que os nossos ante-
passados nunca imaginaram. Ha uma relagao tao facilitada com as imensas
instancias do real que a sua representacao se relativiza e acaba impregnada por
uma espécie de falta de verdade em que se sucedem em graus diferentes a ironia,
0 cinismo e o sarcasmo, em especial nas populagdes mais jovens. E acentua-se
em muita arte a tendéncia de simulacao de identidades e factos, ora parodiando
a propria ideia de ficcao ou levando-a ao extremo em jogos de mistificacao do
real - ou seja, estratégias de distancia face ao vazio de alternativas a uma reali-
dade tao aterradora que, por isso, se prefere substitui-la por simulacros, apaga-
-la, deixando, por ignorancia e incuria, que o mundo se apague conosco.

e

Nesse estudio que é metafora do mundo, escuto Clarice Lispector que diz:

Minha voz é o modo como vou buscar a realidade; a realidade, antes de minha lingua-
gem, existe como um pensamento que nao se pensa, mas por fatalidade flui e sou
impelida a precisar saber o que o pensamento pensa. A realidade antecede a voz que
a procura, mas como a terra antecede a arvore, mas como o mundo precede o homem,
mas como o mar antecede a visao do mar, a vida antecede o amor, a matéria antecede
0 corpo, e por sua vez a linguagem um dia tera antecedido a posse do siléncio.

Eu tenho a medida que designo — e este é o0 esplendor de se ter uma linguagem. Mas

Dossié

Figura 5. Isabel Sabino. Fragmento
da pintura in progress da figura 4.
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39. LISPECTOR, Clarice. A Pqixdo
segundo G.H. Lishoa: Reldgio d'Agua,
2013, p.137-138.

40. DUMAS, cf. 2015, p.22-23.

41. ANDRESEN, Sophia de Mello
Breyner. Arte Poética I. 1966.

eu tenho muito mais a medida que nao consigo designar. A realidade é uma matéria
-prima, a linguagem é o modo como vou busca-la — e como nao acho. Mas é do buscar
e nao achar que nasce o que eu nao conhecia, e que instantaneamente reconheco.
A linguagem é o meu esforco humano. Por destino tenho que ir buscar e por destino
volto com as maos vazias. Mas — volto com o indizivel.3®

Assim, quando a invencao de Morel ganha corpo no mundo ameacador de
hoje, onde custa a perceber a verdade do que os nossos sentidos revelam, onde
as aguas arriscam subir, pinto, pois, arvores inventadas sob tessituras imper-
ceptiveis. No fundo, apenas procuro que cada uma seja uma aparicao integra e
uma elegia da vida no seu fluxo imparavel.

0 ténue vinculo que une tudo habita a fibrilacao do real, mas nao é fisico,
nem légico. Tem, talvez, a forca e persisténcia do desejo que se funde com os
ecos da funcao irrealizante que Sartre preconiza e a voz de Marlene Dumas
ecoa quando diz que “Eu nao situo a arte na realidade mas em relacao com o
desejo"?: o desejo de um lugar capaz de resistir as intempéries, de um reino
que, talvez em obras, recuse as ruinas em prol da vida, um reino como aquele de
que fala a minha Sophia preferida, que era de carne e osso: “aquele que cada
um por si mesmo encontra e conquista, a alianga que cada um tece".

E nesse vinculo e nesse reino que pinto, como na realidade ténue do poema.
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