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Resumo

A nogao de imagem encenada é aqui colocada em perspectiva no plano tedrico e
histdrico. No plano histdrico, trata-se de mostrar como a encenagao da fotografia
corresponde a uma histdria do tableau vivant desde o século XIX. Contrariamente
ao que se costuma pensar, a fotografia posada nao é o resultado das exigéncias
técnicas da duragao da pose. Nao se trata de um arcaismo, mas sim de uma
estética onde o fotégrafo pensa o espago da representacao como uma espécie de
palco de teatro sobre o qual os modelos vém atuar. Assim, a estética da imagem
encenada repousa sobre uma ideia de imagem na qual o fotdgrafo é reduzido a
funcao de operador e onde o espectador é colocado em contato com o palco através
de uma espécie de tela neutra. Nao se trata verdadeiramente de um “género’,
mas de uma fotografia antimoderna, rejeitando o naturalismo e as aplicagoes

da fotografia a informagao. Mais fundamentalmente, aimagem encenada nos
lembra que a relagao entre fotografia e teatro, intuida por Roland Barthes em A
camara clara, repousa sobre uma problematica simétrica: o teatro a partir das
teorias de Diderot até Jean-Paul Sartre foi pensado como uma imagem.
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Ainvencao do tableau vivant como objeto da histéria da arte traduz menos a reabili-
tacao de uma pratica artistica esquecida, e traida por seu préprio carater efémero, do
que a preocupacio coletiva de valorizar a praxis. Ultimo capitulo, com ar de origem,
de uma historicizagao da performance, a histéria do tableau vivant encontra aquela
da fotografia e aponta um tipo de imagem ainda dificil de ser definida. Enquanto
trabalhava em uma tese sobre o pictorialismo, no final dos anos 1980, encontrei
pela primeira vez os famosos tableaux vivants com as narrativas de Pierre de Lano
sobre os bailes a fantasia do Segundo Império.* A relacao entre fotografia e tableaux
vivants tornava-se uma evidéncia, mas foi preciso tempo para perceber o que esta
relacao produziu.

Desejo mostrar aqui que tableau vivant, fotografia e teatro compdem uma
alianca inédita que permite perceber um sistema singular da imagem. Nao é mais
possivel olhar uma fotografia posada apenas como o resultado de uma exigéncia
técnica (a duragao da pose) quando levamos em consideragao a importancia da
estética do tableau vivant no século XIX — mas também mais tarde e, talvez, até a
fotografia mais contemporanea. Através daquilo que chamaremos por enquanto de
conjugacao do tableau vivant e da fotografia, é toda a questao da teatralidade na
fotografia que toma corpo historicamente e muda a visao habitualmente admitida
de um arcaismo dos primeiros tempos da fotografia, para perceber na fotografia
interpretada um modelo estético antinaturalista. Este modelo, que acreditamos ter
forca de paradigma, se cristaliza em um tipo de imagem fotografica particular, tao
disseminada quanto curiosamente rechagada — aquela da imagem “encenada”.

Quando me concentrei sobre a questao da fotografia posada e de sua teatra-
lidade, no inicio dos anos 2000, surgiu a necessidade de nomear aquilo que seria
entao descrito como uma imagem interpretada — ou seja, aquela que nao podemos
definir falando somente de encenagao pelo fotégrafo — e que consagra o papel do
espectador. Meu corpus é triplo: a fotografia do século XIX, onde as duragoes da
pose parecem determinar a estética da encenagao “por necessidade”; a fotogra-
fia pictorialista dos anos 1900, onde a pose é uma escolha estética em oposicao
aquela dos entusiastas do instantaneo; e a fotografia surrealista, onde a encenacao
opera sobre um modo geral da interpretacao critica. Enquanto se desenvolvem, ja
ha alguns anos, novos trabalhos sobre os “poderes” da imagem e sua “performativi-
dade”? a nogao de imagem encenada coloca simetricamente a questao do modo de
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construcao das imagens engendradas por uma agao (sua interpretacao). Enquanto
os especialistas do poder das imagens estudam os fenémenos da crenca, a analise
das imagens encenadas tende a definir uma categoria de imagem cujo artificio
impede a crenga — uma espécie de imagem agnostica.

AS IMAGENS NAS QUAIS NAO SE ACREDITA

Em cada corpus mencionado, a teatralidade das encenag¢oes mantém uma relacao
com o teatro e com suas teorias, mas ela também afirma uma forma especifica, um
modo de estilizagao proprio da fotografia que encontramos em varios periodos. De tal
modo que esta estilizacao, feita de estatismo e de disponibilidade ao olhar, pouco a
pouco se impoe ao historiador como uma presenga permanente. Além da aparéncia
formal, este “estilo” teatral contém e exprime uma concepgao da imagem e da rela-
cao que ela mantém com a realidade. Assim, para o fotégrafo, nao se trata de colocar
o registro como sua intencao final — a primazia da captagao no sistema da repre-
sentacao — mas de traduzir a execugao de uma pose. Ao registro daquilo que surge
conforme o paradigma instantaneista, ele opoe a traducao daquilo que é interpre-
tado. Contudo, nao se trata nesta imagem de reeditar aquilo que pode ser percebido,
de aprisionar uma representagao que ja aconteceu (como reproduzir precisamente
um tableau vivant ou documentar uma performance, por exemplo), mas de fazer da
imagem a propria execucao daquilo que se interpreta. O termo imagem encenada
pode assim incluir esta dupla instancia paradoxal do artificio e da operagao de regis-
tro naquilo que ela contém de automatizagao. A condigao encenada da fotografia é
deste modo expressa em sua exibicao — a estilizagao teatral — enquanto continua
mascarada num instantaneo, paradigma que determina as condigdes de um natura-
lismo do registro: observar um real bruto através da estilizagao da suspensao.

A imagem encenada define-se como uma construcao por engendramento.
Nisto ela apresenta as caracteristicas de um ato fotografico, mas que nao se situ-
aria do lado do operador. A teatralidade das atitudes dos personagens traduz esta
origem invertida da imagem, o espectador tem a sensagao de que os “atores’, ou, na
verdade, os modelos que agem, interpretam aimagem, ou seja, a engendram por sua
presenca interpretada. Ainda que o fotégrafo possa ser considerado corretamente
como diretor, a imagem se completa verdadeiramente pela interpretacao. Artificial
e resistente a autoridade unica do autor, a imagem encenada coloca um problema
para a condigao moderna da fotografia e revela o que teve de ser mascarado e aban-
donado em nome do progresso e da arte: a grande figura do antinaturalismo que, em
fotografia, se oferece como um contramodelo frente aquele, essencialista, de uma
imagem natural produzida pela impressao fisico-quimica (a luz e os sais de prata).

Publicado pela primeira vez no estudo que acompanhava a exposicao L'Om-
bre du temps, a nogao de imagem encenada fechava o ensaio intitulado “a condicao
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moderna da fotografia”? Ela ndo despertou grande interesse tedrico desde entao, a
nao ser muito recentemente, e precisamente no estudo do tableau vivant empreen-
dido por Carole Halimi* ou na histéria das relagoes entre fotografia e pintura proposta
por Dominique de Font-Réaulx.® Por outro lado, a fotografia contemporanea atua-
lizou este tipo de imagem e impde ao gosto esta estilizacao teatral, levando-a da
margem ao centro como uma espécie de sinal de arte — o que chamei de “destino
daimagem encenada” na reedicao aumentada de La Photographie contemporaine.®
Ainda assim, o antinaturalismo, como registro, é tao dificil de ser admitido que neces-
sita ndao apenas de uma histdria, mas também de uma teoria (teoria a ser desenvol-
vida, que seria aquela das imagens nas quais ndo se acredita), o que nao impede
que ele suscite sempre uma forma de aversao. Compreende-se que a expressao
“imagem encenada” permita indicar uma relagao entre o modelo e o espectador pois,
neste tipo de imagem, o fotégrafo usa todo o seu talento para nao aparecer — exceto,
eventualmente, ao interpretar ele mesmo um papel como ator. O fotégrafo nao “esti-
liza" pela originalidade do olhar, mas pela concepgao de uma cena. Trata-se de inter-
pretar a transparéncia fotografica — o préprio fato de que a fotografia é um registro
mecanico — mas ao servigo de uma cena suscetivel de escapar de qualquer realismo.
Uma espécie de duplo regime, paradoxal, do verdadeiro e do falso. E este o ponto
nevralgico. Podemos nos referir aqui ao que explicava Michel Foucault a propdsito
do teatro e da filosofia: esta ultima, em sua tradigao platonica, nao pode consagrar
uma forma artistica como o teatro, que é precisamente o lugar onde o verdadeiro
e o falso sao indistintos.” A fotografia teatralizada, se aceitamos este adjetivo, esta
nessa situagao onde o desconforto que ela impde a Razao - do verdadeiro pois
registrado, mas falso pois representado — nao consegue ser resolvido.

Aquestao foi colocada no cinema para qualificar a estética de um teatro filmado
que, ainda que pudesse parecer arcaico ja que artificial, traduziu-se em verdadeiro
estilo que a Nouvelle Vague, principalmente, tornou célebre. André Bazin® sobre o
plano critico e, em seguida, Gilles Deleuze sobre o plano estético, trataram perfei-
tamente destes “poderes do falso"® Na fotografia, a questao continuou em aberto.

Finalmente, essas fotografias representadas resumiam-se a dois fatores
desqualificadores: uma pose forcada pela técnica (arcaismo), uma referéncia recor-
rente a pintura (pictorialismo). Em suma, a fotografia representada é inaceitavel e,
ainda assim, presente em todas as épocas e particularmente apreciada pelos artis-
tas. Esta ai a profunda intuicao de Roland Barthes, afirmando que a fotografia se
aproxima da arte nao pela pintura, mas pelo teatro.!® Mas esta pista, ainda que perti-
nente e extremamente fértil, por muito tempo tropegou no fato de que o teatro e,
mais precisamente, a teatralidade, tinha ma reputagao em matéria de critica de arte.
Nao por seu antinaturalismo, mas porque a teatralidade podia significar uma forma
de comprometimento com o publico. Reconhecemos aqui o peso que teve, por muito
tempo, a teoria de Michael Fried!* sobre esta nogao de teatralidade, qualificando
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desta maneira o carater espetacular das formas artisticas que, desde o minimalismo
dos anos 1960, solicita o espectador para existir como obra, na contramao dos valo-
res de autonomia e de reflexividade da obra de arte.

RECOLOCAR A QUESTAO DO QUADRO

Parece essencial recolocar a questao do quadro na fotografia a partir daquilo que o
teatro fez com a nocao de quadro e daquilo que o género de arte efémera do tableau
vivant instituiu na histéria do gosto. Compreender também que, de Diderot a Sartre,
o teatro é pensado como uma imagem, para além da mutacao que ele impds a ideia
de quadro. A expressao imagem encenada permite apreender a representacao foto-
grafica no interior da histéria do moderno e, desse modo, retird-la da margem a qual
foiisolada pelo paradigma triunfante da instantaneidade. Aimagem posada e repre-
sentada propoe uma estatica e um dispositivo critico que se opdem ao naturalismo e
aficcao ilusionista. A imagem encenada é uma imagem que imp0e a consciéncia do
espectador a natureza refletida da representacdo ao afirmar seu carater artificial. E
uma imagem politica e democratica: ela nao é uma armadilha, mas sim uma partilha,
e é por isso que ela joga com o distanciamento como estilo, esta distancia que deve
ser percorrida de um lado e de outro pelo ator e pelo espectador. Para usar um termo
sartriano, € uma imagem de “participacao” e, para voltar a Barthes e sua definigao
do teatro como arte didptrica (que calcula a parte vista das coisas), diremos que a
imagem encenada consagra o espectador.?

Ao induzir culturalmente o pictural, a nocao de quadro em fotografia
frequentemente deforma a andlise da imagem ao postular o paralelo foto-pin-
tura.’® Deve-se primeiramente extrair da pintura a nocao de quadro para colo-
car a questao da fotografia interpretada, e se referir ao quadro como disposi-
tivo que conheceu uma grande transformacao com sua adogao pelo teatro do
século XVIII e com as teorias reformistas de Diderot. O que acontece com a
nogao de quadro ao se ver importada as problematicas estéticas do teatro é
justamente sua “saida do pictural™ ao acabar com os assentos sobre o palco, ao
instituir a teoria da quarta parede, ao distanciar o palco do publico e, finalmente,
ao desqualificar a eloquéncia em beneficio da pantomima, a incorporagao do
quadro ao teatro constrdi este ultimo como imagem.

A moda do tableau vivant, imobilizando uma cena e representando algum
célebre quadro pintado (ou até mesmo uma escultura), cristaliza esta “imagi-
ficacao” do teatro. Em 1884, o tratado de Becq de Fouquiéres!* resume bem
esta concepgao do teatro como imagem pelo lado da prépria teoria do teatro
e nao somente pelo seu dispositivo de recepgao: “nem o autor, nem o diretor,
nem os atores devem apegar-se a reproducao da realidade, mas somente da
imagem que é a representacao ideal do real”,’s e isso num contexto de triunfo do
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naturalismo defendido por Zola. O fendmeno estara, de fato, totalmente consu-
mado a partir do inicio do século XIX com a difusao do tratado péstumo Para-
doxe sur le comédien?® de Diderot, que postula o corte entre o afeto do atore o
papel do personagem. Becq de Fouquiere o resume bem ao falar da “imagem
subjetiva” criada pelo ator sobre seu papel. O que ele imita é uma imagem
mental, nao real: “Assim, é precisamente na fixacao desta imagem subjetiva
e na dificuldade de transforma-la em imagem objetiva que os atores podem
sempre evoluir. Esta imagem é o modelo do qual o teatro nos deve a cépia mais
marcante”” Um século mais tarde, Sartre propoe uma teoria simétrica a esta, o
trabalho do ator se torna um analogon, questao a qual voltaremos.

O que o quadro significa, uma vez passado pela reforma do teatro, é
a imagem. E se ele vai constituir um modelo para a fotografia do século XIX
e, de modos diferentes, mas recorrentes, também para o século seguinte, é
justamente em virtude de que o conceito de quadro se distendeu até abran-
ger a nocao de imagem como fato de consciéncia. Neste estagio, finalmente,
é preciso repetir que nao podemos nos equivocar ao falar de teatralidade em
fotografia. A problematica do espectador é essencial se ela é bem compreen-
dida: o teatro enquanto imagem consagra o espectador, como Barthes compre-
endera bem sobre o tableau vivant que nos transforma em voyeur.!® Esta distin-
Gao entre espectador e voyeur é fundamental e explica a confusao friediana:
falar de espectador implica falar de espetaculo (o que Fried chama teatralidade
é o espetacular), mas falar de voyeur implica falar de focalizacao, ou seja, do ato
de quem olha.

POR UMA HISTORIOGRAFIA DA IMAGEM ENCENADA

Ao identificarmos a imagem encenada como um paradigma reprovado a partir
do sucesso do naturalismo instantaneista (ou seja, ao final do século XIX), ou
como um rejeitado do modernismo (no meio do século XX), ou, de certo modo,
como um fracasso, podemos pensar em produzir sua histéria.

E ai que o tableau vivant vem tomar seu lugar na histéria especifica da foto-
grafia. Ao inserir-se a partir do século XVIII na estética do teatro (e contribuindo
a pensa-lo como uma imagem), o tableau vivant forma uma figura até entao
despercebida das origens da fotografia. Estética da imobilidade, do siléncio e do
“enquadramento’, mas igualmente da “reproducao”, um tableau vivant ja é uma
fotografia. A partir de entao, nao surpreende que a fotografia forme um casal
quase incestuoso com o tableau vivant desde sua invengao nos anos 1830.

0 exemplo inaugural, intenso e tragico, é aquele do autorretrato de Hyppo-
lite Bayard afogado (datado de fevereiro de 1840). Ao interpretar seu suicidio
e explicar seu gesto em um texto com funcao de libreto, Bayard se inscreve
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imediatamente no teatro moderno: ele afasta os géneros da tragédia e da comé-
dia para encenar um drama.'®* Em pleno sucesso do Paradoxe sur le comédien,
repensar o trabalho dos atores ao modo da pantomima é um engajamento
por um novo teatro. A imobilidade e o gesto, o drama moderno do inventor
confrontado ao fracasso de seu reconhecimento pelo Estado (Bayard inter-
preta seu préprio papel e, como indica o texto no verso da imagem, ele situa
a ficcao de sua morte: o corpo no necrotério, visitado pelos curiosos como era
comum na Paris romantica) tudo leva o “afogado” a se tornar um destaque da
era dos pioneiros da fotografia. A intencao de Bayard pode ser compreendida
por sua entourage. Ele nao constréi esta imagem sem refletir precisamente a
influéncia da invencao da fotografia sobre o teatro reformado: é amigo intimo
do ator da comédie frangaise Edmond Geoffroy, que a época fazia sucesso nos
palcos parisienses ao emular seu suicidio na interpretacao de Chatterton, de
Alfred de Vigny, figura do poeta romantico sacrificado. Toda a obra de Bayard
sera teatral em sua forma e contedudo. Mas em sua geracao, a relacao com o
tableau vivant como pratica autbnoma torna-se ainda mais marcante com
figuras célebres como a Comtesse de Castigione na Franga, Lady Clementina
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Hawarden na Inglaterra e sua compatriota Julia Margaret Cameron.2° Um pouco
menos conhecido, mas central nesta geracao, o conde Olympe Aguado? traz
uma dimensao critica e politica as encenagoes fotograficas que realiza. Sua
série consagrada a Napoleao III contém Admiration!, que é uma obra prima
do género: audacia de um grupo visto de costas, especulagao de uma imagem
dentro de outra imagem, ironia de uma parddia de cena da corte. O que Aguado
assinala mais fortemente aqui, em uma historiografia da imagem encenada, é
provavelmente o papel do riso e do humor, e a importancia que eles ganharam
a partir das ideias de Hobbes, de Stendhal?? e de Baudelaire.?® O riso € moderno,
e aimagem encenada, por seu carater artificial, inventa de uma certa maneira o
burlesco em imagem, tanto quanto ele se institui sobre os palcos com o sucesso
da pantomima e, especialmente, do Pierrot. Nadar o compreende bem com sua
série consagrada ao mimico Jean-Baptiste Debureau.?* O suicidio de Pierrote a
angustia que o atormentava por seu erro de juventude (o0 assassinato) estao ali
para lembrar que Pierrot € um personagem dramaticamente moderno e nao um
bufao; as caretas de Debureau nao sao simplesmente grotescas, e o fato de que
Nadar o faga interpretar o papel de fotégrafo em uma imagem célebre nao deve
ser subestimada.

A pantomima marca o sucesso conjunto do teatro reformado e do tableau
vivant e esta também no centro das relagdoes entre a arte e a fotografia, mas
nao necessariamente onde se espera. Podemos evocar aqui o trabalho do
médico Guillaume Duchenne de Boulogne.?® Este trabalho sobre os mecanis-
mos da face, seu recurso a eletrificagao dos rostos e a captagao fotografica das
expressoes, formou um repertério de modelos para os alunos da escola de belas
artes de Paris. Mas é na parte dita “estética” de seu tratado que ele nao hesita
em fazer com que seus modelos interpretem cenas do teatro shakesperiano.
A associagao da demonstracao cientifica e das licdes que ela pode dar a arte
é exemplar nas recomendagoes que faz Duchenne de Boulogne sobre a figura
do Laocoonte. Considerando que a célebre escultura era “falsa” no tratamento
morfolégico da dor, ele nao hesita em fazer moldar uma correcao da cabeca
do personagem antes de tirar uma fotografia que fara parte de seus quadros
sindpticos. Quadros nos quais Darwin vem recolher as imagens que servem ao
seu tratado sobre a evolugao. Duchenne esta em boa companhia fotografica, ao
lado daquele que talvez melhor encarne o tableau vivant fotografico: o pintor e
fotégrafo Oscar Rejlander. Diretor habilidoso e montador de negativo, Rejlander
é também um ator em suas préprias imagens, nas quais ele declina todas as
expressoes (até o riso de criangas pequenas) ao mesmo tempo em que compode
seu famoso Two ways of life, gigantesca montagem que foi o centro da expo-
sicao de Manchester em 1857 e adquirida pela rainha.?® O sucesso cientifico e
artistico destes tableaux vivants e destas construcoes fotograficas nao pode
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ser relegada ao nivel de curiosidade como a historiografia o fez por muito tempo,
pois se existe uma dimensao que teve dificuldade em sobreviver ao paradigma
da instantaneidade, algumas décadas mais tarde, foi certamente aquela do
anacronismo. Pois é preciso admitir que, ao adicionar a intengao teatral a ques-
tao do costume de época (medieval, por exemplo), a imagem encenada passa
definitivamente para o lado do antimoderno. Ainda assim, é essencial compre-
ender que a teatralidade na fotografia nao é em absoluto “suportada” como
uma necessidade e um arcaismo, mas sim totalmente “escolhida” e até reivin-
dicada como uma opgao estética maior, em virtude do modelo que constitui o
teatro moderno e o tableau vivant, que é uma espécie de resultado ao mesmo
tempo especulativo e ludico no qual a fotografia nascente pode se reconhecer.

A ruptura produzida pelo aperfeicoamento da instantaneidade gragas a
melhora simultanea das emulsdes fotossensiveis (gelatina-brometo de prata)
e do progresso dos obturadores, nao marca, paradoxalmente, o fim de um
modelo teatral. Mas sera agora aquele do teatro naturalista que se impoe.
Inimigo do “falso” e militante do “verdadeiro”, Zola propde ao mesmo tempo uma
teoria do teatro naturalista e uma pratica assidua da fotografia instantanea.?”
Respondendo aos argumentos de seus adversarios, zombando do que considera
atitudes falsas de dirigir-se ao publico, ele se apropria dos principios de Diderot
fazendo da quarta parede nao mais uma distancia, mas uma retérica da verdade
onde a figura de costas assinala a audacia naturalista ao incluir o espectador
na piramide visual da perspectiva. Em fotografia, em especial na pratica familiar
do instantaneo, também se cria um pequeno teatro do cotidiano onde os perso-
nagens trocam olhares com a objetiva (a partir do momento em que se viram em
direcao a objetiva eles atestam a inclusao do espectador em um espago unifi-
cado) e tém interrompidas as suas piruetas, que nao os separam tanto assim
daquilo que Zola detesta nos atores romanticos, qualificados de “marionetes
mecanicas”. Estes efeitos de verdade instantanea permitem liquidar o estilo
posado para afirmar o carater mais verossimil da interrupcao dos gestos: salto,
corridas, danga... formam uma gramatica de corpos suspensos que a acuidade
natural do olho jamais permite ser percebida.?® Ou seja, o paradoxo de construir
um naturalismo sobre o invisivel, mas, ainda assim, a légica de fazer de uma
convengao (a interrupgao) o novo equivalente da experiéncia visual.

O humor tao bem caracterizado por Bergson, esta “mecanica aplicada no
vivo",2° vem se oferecer como a “vida" enfim registrada tal e qual, e mergulha de
facto as poses prolongadas pelas encenagoes fotograficas nas profundezas da
técnica. Nao é suficientemente dito que o paradigma do instantaneo no qual
vemos o precursor do cinema, ou ainda a modernizacao do género pictural, é
sobretudo um equivalente do teatro naturalista, tanto a prépria ideia de teatro
parece se opor a fotografia como “imagem natural”
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A partir de entao, o quadro “vivo” torna-se redundante com a capacidade
alcancada pela fotografia de produzir suas préprias imagens “vivas”. A foto-
grafia se torna o modelo do naturalismo, ela forma uma espécie de contraste
para todos aqueles que querem pensar um teatro autdbnomo, longe da ideia
do simples reflexo da vida — em suma, que declara seus artificios como formas
refletidas. Devemos a Edward Gordon Craig (1872-1966) a introdugao desta
nova teoria do teatro que rechaga o modelo fotografico. “Bem longe de rivalizar
em zelo com o fotégrafo, me esforcarei, afirma Gordon Craig, para alcangar qual-
quer coisa de totalmente oposto a vida tangivel, real, do modo que a vemos"3°
A ideia é aquela do gesto necessario e simbdlico contra o natural, agora encar-
nado pelo instantaneo fotografico. Para aquilo que sera o teatro de vanguarda
e a ideia tao cara a Gordon Craig do ator como “supra-marionete”, o paradigma
instantaneista é recusado, de forma comparavel ao descrédito da fotografia
encenada nas culturas conjugadas da fotografia e do cinema.

Onde estd, entao, a possibilidade de exprimir pela imagem encenada um
sentimento artistico? Do lado dos “pictorialistas”, sem qualquer duvida, onde
a pose procede de uma estética da desaceleragao que corresponde bem a
segunda tese de Bergson sobre o riso e 0 movimento.?! O riso emana do instan-
taneo como mecanizagao do vivo e como figura da “distracao”, assim como é no
movimento continuo que se exprime “o equivalente emocional”®? Na virada do
século, a dialética do movimento e da estatica se encontra em todos os campos.
Instantaneidade ou cinema nascente, fotografia artistica, teatro naturalista e
vanguarda mecanomdrfica herdada de Craig (principalmente em Meyerhold)
colocam, na verdade, a grande questdo da natureza da percepcdo. E exata-
mente isto que esta em jogo na tentativa de definicao da imagem pela psico-
logia do final do século XIX ao inicio do século XX. A imagem sé é entao defi-
nida no terreno do fato de consciéncia. A compreensao da imaginagao deve ser
retomada frente a profusao de imagens técnicas e as novas formas de experi-
éncias do real. A concepgao da representagao como imagem sacode a escola
psicoldgica e pede uma nova definicao para aquilo que se deve compreender
por “imagem” como um fato de percepcao.

AS ORIGENS DE UMA TEORIA DA FOTOGRAFIA?

A historiografia da imagem encenada se deixa entrever nas relagoes da foto-
grafia com as teorias do teatro e com suas proéprias praticas. Mas mais funda-
mentalmente, no meio dos anos 1930, elas ecoam fortemente as consideragoes
filosdficas e estéticas de uma verdadeira redefinicao do que entendemos por
“imagem"”. Esta correlagao entre encenacao e fotografia produz um hibrido que,
em sua instabilidade ao mesmo tempo de imagem mental (imitativa, simbdlica
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ou ficcional) e factual (seu médium concebido como “transparente”), dificulta a
compreensao do espectador. Esta dissonancia visual se traduz pela exibicao de
um cociente de artificio que desqualifica a imagem encenada de acordo com os
padroes do moderno (seja ele naturalista ou, mais tarde, formalista), mas que
traduz, no fundo, uma dificuldade de pensar juntos — de aproxima-los ao ponto
de confundi-los - os fatos de percepgao e os fatos psiquicos.

E em Sartre que se joga a questdo desta aproximacdo, num trabalho que
visa ultrapassar a psicofisiologia da virada dos séculos XIX e XX e a concorrer
também com a autoridade de Bergson — e nao nos surpreende ver que a rede-
finicdo da imagem fora do psicologismo nao deixa de apelar a questao foto-
grafica. Esta ultima, citada tanto quanto os “quadros” pelo filésofo, considera
as imagens como “coisas” que nao podemos mais dissociar do fato de cons-
ciéncia. A fotografia de acordo com Sartre é emblematica de uma matéria que
é também uma imagem mental. Trata-se entao de romper com uma tradicao,
de Taine a Bergson, que compreende a imagem mental como uma “sensagao
renascente”, uma forma de memdria que atualiza a consciéncia. Para Sartre, em
19386, tratava-se de ligar a percepcao e o fato de consciéncia para conceber a
imagem globalmente, pois se para ele, no plano metafdrico, “a imagem mental
[é] ela mesma uma fotografia” ela deve unir-se a percepcao.

Em L'Imagination, Sartre defende a colocagao “da nova e delicada questao
das relacoes da imagem mental com a imagem material (quadro, foto, etc.)"3* e
em LImaginaire, alguns anos mais tarde, ele vai mais longe ao analisar a foto-
grafia do retrato de Pierre para concluir: “A foto nao é mais o objeto concreto que
me fornece a percepcao: ela serve de matéria a imagem"3% O espectador de uma
fotografia enquanto imagem é particular, ativo: “A consciéncia imagética que
produzimos frente a uma fotografia é um ato e esse ato abarca a consciéncia [...]
nds temos consciéncia, de certa forma, de animar a foto, de emprestar-lhe vida
para dela fazer uma imagem"3® Este equivalente da percepgao, Sartre chama de
analogon. Nao existe, entao, um “mundo de imagens” de um lado e um “mundo
de coisas” de outra, mas uma aproximagao dos dois.

A questao do papel do espectador diante daimagem é novamente evocada
por Sartre em 1960, quando ele reflete sobre a questao do distanciamento e
procura se distinguir de Brecht. Ele coloca em principio a analogia do teatro e
da imagem, afirmando que “nao ha outra imagem no teatro além da imagem do
ato [e conclui] o teatro sendo uma imagem, os gestos sao a imagem da agao"*’
0 trabalho do ator (que sempre foi pensado como uma imitagao, ou seja, uma
imagem como coisa e nao como fato de consciéncia) é agora também definido
como analogon.®® Esta equivaléncia do corpo do ator e da fotografia como
analogon é por si sé notavel (e analogon nao se aplica, entao, para transparén-
cia ou evidéncia, mas sim para equivalente), e faz pensar na imagem encenada
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como uma espécie de imagem que seria exatamente o ponto de juncao da foto-
grafia e do teatro sob a bandeira do conceito de analogon - tendo esta nocao
um papel central na compreensao da fotografia a partir das analises semiol6-
gicas de Barthes na mesma época. Em “Le message photographique” (1961),
a fotografia em sua parte “denotada” é justamente este analogon do qual fala
Sartre. Nao abandonamos de fato a episteme teatral, pois devemos lembrar que
Barthes é uma de suas figuras criticas dos anos 1950, e que ele alimenta pelo
tableau vivant, a partir de uma memoria de infancia, uma fascinacao confes-
sada.’® Que ele perceba mais tarde, em A camara clara, esta maneira que a foto-
grafia tem de “tocar” na arte pelo teatro esta, provavelmente, relacionado a isso,
assim como o fato dessa obra célebre ser dedicada ao LImaginaire de Sartre
parece indicar uma verdadeira genealogia da teoria da fotografia. Deste modo,
entao, a imagem interpretada teria permitido ao teatro e a fotografia a constru-
¢ao de suas teorias.

Finalmente, se imagem encenada pode ser o nome das fotografias inter-
pretadas, € menos para caracterizar uma espécie de tableau vivant fotografico
do que para tentar uma genealogia nao sé de uma teoria da fotografia, mas
também de uma concepgao do teatro como imagem, ou ainda da nogao de
imagem na virada dos séculos XIX e XX, e de perceber uma ontologia singular da
imagem que se constrdi por ela mesma, e que deveria ser chamada de maneira
mais ampla de “imagem-acontecimento”. E possivel, entdo, ligar o tableau vivant
em sua pragmatica performativa as imagens que, na época contemporanea,
podem ser chamadas de encenadas ja que pensadas de modo internalista por
aquele que as compde. Imagens-acontecimentos que contém o principio enun-
ciado por Alain Badiou na prdépria definicao de acontecimento como relagao da
apresentacao e da representacao.*® Tudo isso pediria uma grande pesquisa
sobre nossas necessidades atuais em matéria de teoria da imagem no novo
ambiente de sua ecologia digital. A atualizacao de um dispositivo reprovado
como a imagem encenada pela primeira modernidade da fotografia, talvez seja
uma maneira de refletir sobre as questdes presentes da imagem construida.
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