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O tempo do Futurismo

Resumo

0 presente artigo tem como objetivo refletir acerca da heranga do Futurismo
italiano na arte e na cultura do século XX, bem como discutir de que maneira a
estética e ideologia futuristas permeiam o cenario pds-moderno e globalizado dos
dias atuais. Ao procurar demonstrar de que forma a experiéncia futurista contribuiu
para o desenvolvimento de uma poética da arte contemporanea, pretende-se
lancar um olhar para o Futurismo como uma estética do tempo, um movimento

que se tornou uma espécie de arquétipo das experiéncias artisticas futuras.
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Os mais velhos dentre nds tém trinta anos: resta-nos
portanto pelo menos uma década, para cumprir nossa
obra. Quando tivermos quarenta anos, outros homens

mais jovens e mais vdlidos que nds, atirar-nos-Go ao

cesto, como manuscritos inuteis. — Nds o desejamos!

F. T. Marinetti, 1909

O primeiro centenario do Futurismo, ocorrido no ano de 2009 nos instiga a
realizar uma série de indagacOes: seria possivel — e legitimo - pensar nos
dias de hoje o Futurismo como uma experiéncia ainda atual, ou, pelo contra-
rio, um episédio “passadista” — utilizando um termo muito citado pelos préprios
integrantes do movimento — ha muito superado? Respaldados pela distancia
proporcionada pelo passar do tempo, estariamos agora mais seguros para
observar o futuro do Futurismo? Qual teria sido o seu legado mais persistente
no ambito cultural? Em tempos de pds-modernidade, em que 0s nossos ques-
tionamentos sobre o futuro parecem ser mais complexos do que aqueles reali-
zados no inicio do século passado (teriamos ja encontrado as respostas para
todas aquelas perguntas?), o que significa para nds, hoje, a proposta futurista
feita cem anos atras?

Ao ter proclamado a necessidade de uma renovagao continua de todos
os elementos da vivéncia humana, ao posicionar-se contra o conformismo das
tradicdes, ao formular uma arte incrustada no cotidiano, o Futurismo deixou-
-nos um farto material criativo, inesgotavel em possibilidades a serem explora-
das por diferentes areas do saber. Alguns criticos e estudiosos, em seus textos,
realizaram estas observacdes ao mesmo tempo em que acusaram o grupo
que orbitava em torno de Marinetti — ou grupos, se nos esforcarmos a estu-
dar o Futurismo para além da sua cronologia “classica” e limitante (a saber, de
1909 até o final da Primeira Guerra) — de ser um aglomerado de contradigoes,
uma brincadeira de mau gosto, assumindo uma postura condenatdria diante
do movimento. Estes estudiosos deveriam ter em mente que a maioria das
vanguardas artisticas do século XX carregou em seu amago, de forma cons-
ciente ou nao, varias contradigoes e equivocos — o que nao deveria ser visto de
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forma vexatdria. Nada impede uma contradicao de se tornar, ela mesma, maté-
ria-prima para a obra de arte. Desconsiderar estas questoes significa inibir o
potencial criador da arte, aprisionando-o por meio de conceitos limitadores.

Os debates realizados em ocasiao do centenario do Futurismo também
deixaram evidente a persisténcia de certo desconforto — nao por parte de todos
os estudiosos, que seja dito de forma clara — proveniente de associacoes distor-
cidas entre Futurismo e Fascismo formuladas em décadas anteriores. Estas
associagoes — explicitas ou nao — sé serviram para colocar a vanguarda no
banco dos réus, colaborando desta maneira para a continuidade de um certo
comedimento no que tange ao desenvolvimento de estudos pontuais sobre o
movimento. Transferiu-se para a vanguarda em questao um teor “maléfico”,
hostil, reduzindo-a a um comité politico, da mesma forma que aquelas vanguar-
das associadas a movimentos politicos de esquerda terminaram por ser muito
bem vistas pelos estudiosos da arte. Neste sentido, o Cubismo, imune a contami-
nagao por qualquer ideologia fascista, adquiriu, na histéria da arte, uma posicao
iconica, totémica, o simbolo maior das vanguardas, o protétipo da “provocagao
adequada” em termos pictdricos. Se teorias politicas tornam-se pré-requisitos
obrigatdrios na decisao daquilo que deve ser ou nao ser estudado, estaremos
perdendo uma quantidade consideravel de fontes e experiéncias importantes.
Arte nao é politica. Associagoes entre ambas, embora interessantes e as vezes,
necessarias, tém gerado preconceitos nos intelectuais e estudiosos da imagem,
que deveriam, pelo menos em tese, aplicar um outro olhar as contradicoes,
atalhos e complexidades da arte, uma vez que esta é produto do homem, embe-
bido pelas mesmas contradi¢coes. Em resumo, o Futurismo ainda é estudado,
em muitos casos, de modo simplificado, o que lamentavelmente empobrece e
estereotipa o significado do movimento.

Ignoremos, portanto, esta relacao simpldria Futurismo-Fascismo, pois o
gue nos interessa aqui € pensar a vanguarda italiana em termos de sua diver-
sificada producao artistica, e verificar de que maneira uma proposta de futuro
formulada pelos integrantes do movimento lancou as bases para a construcao
de inimeros porvires. Fato incontestavel é que o Futurismo, com todas as suas
idiossincrasias, pertence a histdria; assim, “é um objeto historiografico que
pode ser estudado, de todos os pontos de vista, em total serenidade” (LISTA,
2001, p. 359).

Em decorréncia de seu centenario a vanguarda futurista foi tema de algu-
mas mostras em museus ao redor do mundo, como a do Centre Pompidou de
Paris, realizada entre os dias 15 de outubro e 26 de janeiro de 2009, com o
titulo Le Futurisme a Paris — Une avant-garde explosive. Outro exemplo é o da
Galleria d’Arte Moderna e Contemporanea da cidade de Bergamo, que, entre
os meses de setembro de 2007 e fevereiro de 2008, apresentou a mostra
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intitulada Il Futuro do Futurismo: dalla “rivoluzione italiana” all'arte contempo-
ranea, na intengao de estabelecer uma ligagao entre as inovagoes introduzidas
pela vanguarda italiana e seus desdobramentos até os dias de hoje. Estes dois
exemplos manifestaram uma intengao genuina em lancar um novo olhar para o
Futurismo, apesar da persisténcia das mesmas interpretagoes e frases de efeito
ja cristalizadas pela historiografia da arte; estas instituicoes decidiram refletir
sobre a vanguarda ao apresenta-la para o publico como um agente inspirador
para diversas experiéncias artisticas, gragas a complexidade de sua poética —
contradigées ai incluidas —, e mostrar a sua atualidade. Nao é o caso, aqui, de
lembrarmos os possiveis motivos que levaram ao ocaso da vanguarda; o que
nos interessa é a sua carga libertaria, elemento primordial que faz com que o
movimento, assim como outras correntes artisticas, tenha conseguido perpe-
tuar-se para além de seu prdprio tempo: “a tantos anos de distancia [...] resta
para o mundo inteiro o Futurismo como motor das vanguardas europeias e da
renovacao geral. E, mais do que os frutos imediatos, contam, num movimento,
os efeitos que ele consegue acender” (Aurora F. Bernardini, “Marinetti e o Futu-
rismo”. In: BERNARDINI, 1980, p. 13).

Efeitos decorrentes da experiéncia futurista nao faltam no campo das
artes em geral. O movimento tornar-se-ia um modelo de referéncia para as
vanguardas dos anos dez e vinte: o Cubo-futurismo e o Construtivismo russos,
o Vorticismo inglés, o Ultraismo espanhol, o Modernismo brasileiro, o Formismo
polonés, o Ativismo hungaro, o Dadaismo, o Surrealismo, dentre outros grupos.
As obras dos varios integrantes do Futurismo, que interpretaram conceitos
como a simultaneidade e o dinamismo, que refletiram acerca do valor esté-
tico da inovagao tecnoldgica, que tornaram publico seu fascinio por um futuro
inédito e contagiante, informam acerca das pesquisas artisticas com as quais a
vanguarda abriu caminho para experiéncias como aquela do abstracionismo, da
arte cinética, passando pelas neovanguardas dos anos 1960 e 1970 até chegar
aos protagonistas da arte contemporanea: Hirst, Warhol, Haring, Fontana,
Nauman, entre muitos outros. Sem duvida, é um itinerario marcado por conso-
nancias, analogias, diferencas.

Um elenco exaustivo de artistas, obras e movimentos influenciados direta
ou indiretamente pela vanguarda futurista é algo que nao cabe no espacgo
deste artigo, e tal procedimento tampouco é necessario para que se perceba a
presenca do legado transmitido pelo movimento. Contudo, gostariamos de citar
alguns exemplos marcantes que refletem esta simbiose que muitos artistas
tém, sem saber, com o Futurismo.

Antes de mais nada, poderiamos dizer que o Futurismo influenciou a si
mesmo. A vanguarda muitas vezes voltou-se para si mesma na tentativa de
encontrar as bases para sua propria superacao e reformulacao. A periodizacao
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gue muitos autores fazem da corrente artistica, dividindo-a em Primeiro Futu-
rismo (de 1909 a 1918), Segundo Futurismo (os anos da década de 1920) e
um terceiro momento nos anos 30, na tentativa de exibir mais claramente as
diferencas estéticas entre um periodo e outro, nao abole o intenso dialogo que
estes instantes mantiveram entre si; os integrantes da vanguarda na década
de 1920 passaram em revista o préprio Futurismo, reinaugurando proposicoes,
agregando valores, ampliando seus campos de atuagao estética. O conceito das
palavras em liberdade de Marinetti, por exemplo, sai dos limites do Manifesto
técnico da literatura futurista e imprime-se em toda a estética futurista, parti-
cipando dos intonarumori de Russolo, do terno futurista de Balla, do polimate-
rismo das esculturas de Boccioni; esta presente no uso do dinamico, do veloz, do
simultaneo; poderiamos afirmar que a proposta futurista esteve mais ligada ao
conceito de “libertario” do que propriamente de “liberdade”

Este carater libertario foi traduzido principalmente pelo desejo de uma acao
nova, estimulada e disseminada por meio de atitudes provocatérias. O desejo
de desferir “um tapa na cara do gosto do publico” é algo que pode ser identifi-
cado no dadaismo do grupo do Café Voltaire, na roda de bicicleta de Duchamp
(obra, alias, feita de objetos recolhidos pelo artista nas ruas de Nova York, pecas
entao orfas, descartadas pela sociedade industrial que as gerou), nos animais
conservados em tanques de formol de Damien Hirst, na tematica das serigra-
fias de Warhol, no deboche que Gilbert e George fazem da arte dita tradicional,
no Fluxus, movimento dedicado a organizar eventos e happenings anarquistas.

O movimento e a energia dinamica da arte futurista estao nos maébiles de
Calder e na maioria das experiéncias da arte cinética que se desenvolveu nas
décadas seguintes, projetos motivados, principalmente na escultura, pelas rela-
¢oes entre movimento e mecanica que tanto intrigaram Boccioni. Esta mecanica
dos corpos e dos objetos aparece em filmes como o Ballet mechanique de Léger
e em O homem com uma camera de Vertov, nos espetaculos eletromecanicos
de Nicolas Shoffer, bem como na espetacular arte cinética de Jean Tinguely, que
a partir do final de 1950 produziu engrenagens autopropulsoras, comestiveis
e musicais, tornando-se famoso por organizar inimeros eventos publicos
envolvendo a construgao e a rapida deterioragao de maquinas.

Ao procurar enxergar a arte como vivéncia humana, como estado d'alma,
a arte futurista fez-se agao continua e obrigou o publico a participar desta acao;
neste sentido, podemos citar a Merz de Schwitters, que reconfigurou as rela-
¢oes entre homem, arte e espago, e a assim chamada atualmente Wearable Art,
roupa que se veste como arte ou a arte que se veste como roupa, um conceito
anteriormente expresso por Balla no seu manifesto do terno futurista, prolon-
gado por Hélio Oiticica, e seus parangolés, e por Flavio de Carvalho, ao desfilar
o seu Traje de verdo nas ruas de Sao Paulo em 1957. Sao todos convites para
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viver a arte como uma agao comportamental, mais do que contempla-la, mais
do que reverencia-la.

0 espaco, o movimento e o tempo, conceitos tao caros aos futuristas, eram
vistos por eles como algo absoluto, como a esséncia do dinamismo e o dinamo
da arte. A arte de Lucio Fontana, com suas telas navalhadas, dialoga com o
espaco, extinguindo o aspecto bidimensional da pintura. A Action Painting de
Pollock, pintura que depende da movimentagao do artista, dinamica em seu
préprio fazer-se, consagra o gesto como parte integrante da arte. Nada esta
realmente parado, “tudo se move, tudo corre”, estendendo-se no espago - e
a prépria arte é para ser destruida, consumida, transitéria. Obras de artistas
como Sol LeWitt, Richard Long, Christo, recusam-se a tornar-se icones: dissol-
vem-se em meio a transitoriedade de todas as coisas, mantém a roda em movi-
mento, perpetuam-se em reminiscéncias, descolando-se, finalmente, de sua
propria materialidade.

O Futurismo também abriu caminho para a pintura de Haring, as colagens
de Rauschenberg, as formas angulares e semiabstratas de David Bomberg,
que expressam a vitalidade e o dinamismo do século XX e a agitagao da era
da maquina. Marcou profundamente a Arte Povera de Zorio, Kounellis, Boetti,
Merz; estd presente no terno de feltro de Josef Beuys, de 1970; direcionou as
pesquisas do GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel ) sobre o movimento, a luz
e 0s novos materiais industriais; ao exaltar estes ultimos, possibilitou um verda-
deiro Big Bang na criacao artistica, onde merecem destaque as obras de Serra
e Caro, que exploram as possibilidades plasticas do ferro e do aco, bem como
chamam a atencao do publico para a relagao destes com o espaco, o trabalho
proletario e a produgao humana. O uso de novos materiais na escultura amplia-
-se. A obra que homenageia Boccioni feita por Oiticica — uma garrafa plastica
preenchida com um liquido colorido — discute o papel do material moderno e o
seu consumo pela sociedade. A garrafa, clara referéncia a escultura de Boccioni
Desenvolvimento de uma garrafa no espaco, de 1912, também serviu de inspi-
racao para Frank Gehry no projeto do Museu Guggenheim de Bilbao.

Quando a arte apropria-se dos meios de comunicagao de massa e 0s
reverte em tema de reflexao sobre o consumo da informagao, o Futurismo
também esta presente. Warhol, Lichtenstein, Basquiat e Hamilton, que utiliza-
ram o marketing, os produtos industrializados, as histérias em quadrinhos, os
jornais e revistas e até outras obras de arte como temas de sua producao artis-
tica sao alguns exemplos. Lichtenstein, inclusive, homenageou Carra ao recriar
a tela deste ultimo, Cavalier rouge.

As referéncias nao terminam por ai. Na musica, podemos citar as expe-
riéncias de Cage e Philip Glass, passando pelo rock progressivo de Pink Floyd
e a musica eletrénica do Aphex Twin; na moda, as roupas cosmonautas de
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Courréges, a vestimenta mecanica de Paco Rabanne, os tailleurs masculinos de
Versace e o vestido futurista de Gianfranco Ferre, numa homenagem declarada
a Boccioni. O que seria do Studio Alchymia de design sem as invencgoes colori-
das e ludicas de Depero nos anos 20? Na literatura, a presenca das palavras em
liberdade de Marinetti abarcou desde Apollinaire até o beat William Burroughs,
com sua escrita cut-up. Esta influéncia da vanguarda na moda, no design e no
desenho industrial possibilitou o desenvolvimento da aerodindmica nos mais
diversos objetos; quando o publico fica extasiado numa feira de automéveis,
mais do que ficaria nas salas de um museu, perguntamos a nés mesmos onde,
afinal, reside a experiéncia estética. E concluimos, enfim, que nao existe um
unico locus para ela.

Tudo isso nao quer dizer que toda e qualquer experiéncia cultural ocorrida
no século XX e nos primeiros anos deste século tenha um pouco de Futurismo;
a motivagao, aqui, é verificar como a forca estética da vanguarda espalhou-se e
imprimiu-se nas mais diversas manifestacoes.

Existe uma diferenca na influéncia futurista percebida até a primeira metade
do século XX e aquela que se delineia a partir de 1945. No primeiro momento, a
suainfluéncia é mais sensivel em suportes como a pintura, a escultura e o cinema.
A partir do pdés-guerra, e especialmente na arte contemporanea, a presenca do
Futurismo tornou-se mais conceitual, ao penetrar camadas mais profundas e
complexas da criacao artistica. No entanto, é justamente neste momento que o
legado do Futurismo encontra a sua manifestagao mais intrigante.

Poderiamos dizer que o momento moderno, a euforia industrial que
marcou fortemente o inicio do século passado, ja é histéria; que, imersos nas
sociedades pds-industriais, olhamos para aquele passado entusiasmado com
a maquina sem grandes arroubos festivos. Contudo, o fascinio pelas novidades
tecnoldgicas, que caracterizou a época do Futurismo, persiste na nossa socie-
dade atual: telefones celulares, computadores, videos e outros tipos de apare-
Ihos portateis — em suma, a sociedade wireless que comeca a se desenvolver
- recordam o desejo de Marinetti por uma “imaginagao sem fios” As maquinas
mudam conforme o passar do tempo e a nossa reagao diante delas é na maior
parte das vezes bastante entusiasmada.

O Futurismo celebrou de inimeras maneiras os signos do novo mundo,
aquele industrial e capitalista: a velocidade, a comunicagao de massa, a meca-
nizacao. Seu principal argumento reside na ideia de que a arte deve interferir
na realidade de uma forma radical e vice-versa. Se o mundo atual é dinamico e
imediatista, a arte também deve sé-lo: “E vital somente aquela arte que encontra
os proprios elementos no ambiente que a circunda”! Isso implica, em primeiro
lugar, modificar a nocao de beleza artistica cristalizada na arte italiana do final
do século XIX.

Dossié

1. Umberto Boccioni et alii, Manifesto dei
pittori futuristi (APOLLONIO, 1970, p. 51).



58

PORTO ARTE. Porto Alegre: PPGAV/UFRGS, v. 20, n. 34, maio 2015

Dossié

2. Umberto Boccioni et alii, Manifesto dei
pittori futuristi. (APOLLONIO, 1970, p. 54).

Combater uma determinada ideia de beleza foi um dos intentos da
vanguarda, que procurou reagir a uma concepgao de belo ha muito gravada em
pedra no pais. Desde o0 Renascimento os intelectuais, artistas e escritores euro-
peus fizeram da Italia um local mitico, berco de uma era dourada e grandiosa.
Este mito fortaleceu-se ainda mais nos séculos XVIII e XIX, fazendo do pais uma
espécie de museu a céu aberto, um tunel do tempo disponivel para todos aque-
les que quisessem respirar um pouco dos ares de uma época passada e refi-
nada. Todo o romantismo europeu voltou-se para a Italia, ansioso para beber
das aguas desta fonte, atraido pelas belezas naturais, pelas ruinas arqueold-
gicas, pelo patrimdnio cultural de centenas de séculos, pelos acervos museo-
légicos. A Italia, para os individuos da época, era um itinerario obrigatério nos
seus planos de viagem: em nenhum outro lugar do globo seria possivel ter uma
experiéncia idéntica, pitoresca e bela como aquele pais oferecia de forma gene-
rosa. Até os proprios italianos construiram a sua identidade conduzidos por
este suspiro nostalgico pelos tempos ja idos. Este fascinio por tudo aquilo que
ja tinha sido era uma espécie de consolagao, de garantia e de heranca inevita-
vel, mantido pelas elites politicas e culturais, pelas grandes familias tradicionais
e seus sobrenomes imaculados, formadoras de um gosto estético que seguia
sonolento pela Histéria, sem sobressaltos.

Foi neste cenario que surgiu Marinetti apregoando a necessidade de se
visitar a Mona Lisa apenas uma vez por ano, da mesma forma com que as
pessoas encaminham-se, em peregrinagao, aos cemitérios no dia de Finados
(este desprezo pela Mona Lisa como simbolo maximo da “Grande Arte" repe-
tiu-se alguns anos mais tarde na obra de Duchamp L.H.0.0.Q.). O Futurismo
cuspiu em toda a ideia de beleza associada com aquela Italia nostalgica,
distinta senhora prendada e ainda respeitada pelos seus dotes ja gastos. O
Futurismo rejeitou o conceito de gracioso ao afirmar a necessidade de comba-
ter tudo aquilo que impedia a vivéncia plena do homem moderno, fosse na
vida, fosse na arte: a harmonia, o sossego e a tranquilidade do campo, os
sonhos romanticos banhados pela luz do luar, a contemplagao, o idilico. Assim,
“a imobilidade pensativa, o éxtase e o sono”, foram combatidos pelos futuris-
tas, que preferiram de bom grado “o movimento agressivo, a insénia febril, a
velocidade, o salto mortal, a bofetada e o murro”, como lemos no manifesto
de 1909. O gracioso cede espacgo para o antigrazioso futurista. O sexto ponto
do programa do Manifesto dos pintores futuristas declarava ser necessario
“rebelar-se contra a tirania das palavras: harmonia e bom gosto, expressoes
demasiado elasticas, com as quais se poderia facilmente demolir a obra de
Rembrandt e a de Goya"?

Muitas obras futuristas representam esta ideia do antigracioso: em figuras
humanas, as faces modificam-se a partir das influéncias ambientais, alterando
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a percepcao tradicional do rosto, o que significa a abolicao dos valores de
beleza, proporcao e harmonia que sempre acompanharam as representagoes
classicas da figura humana. No antigracioso, a beleza esta na auséncia de uma
unica ideia sobre a mesma. Nao existe uma intencao do artista em produzir a
“bela obra", recoberta pelo verniz dos valores do passado, aprisionada pela obri-
gacao em criar uma ilusao do real. Os futuristas estao cientes que a “bela obra”
paralisa a percepcao dinamica e em nada colabora para a renovacao da sensi-
bilidade: “Vocés querem, pois, desperdicar todas as suas melhores forcas nesta
eterna e inutil admiragao do passado, da qual vocés sé podem sair fatalmente
exaustos, diminuidos e pisados?"?

Portanto, existe um alerta nesta visao “antigraciosa”: a beleza pode nos
enganar e nos fazer acreditar em uma unica visao de mundo, restritiva, cansada
e antidinamica, calcada em valores idilicos ha muito envelhecidos. E necessario,
portanto, desintegrar a nogao de beleza como uma norma rigida: os futuristas
abdicaram dos limites impostos por um determinado conceito de beleza na arte,
mas nao abriram mao do carater emotivo na arte. Transmitir emocao pela defor-
macao e reformulagao da imagem, pela alteracao perceptiva, permite a identifi-
cacao empatica sujeito-obra, que modifica a prépria construcao e o propésito da
arte e de seus mecanismos ilusionistas.

A ideia do antigracioso futurista esta presente por exemplo nas obras de
Alberto Burri, construidas por materiais destruidos pelo tempo, descartados
como lixo, inutilizados, sujos; o artista subverteu a arte e retirou da mesma uma
nocao fixa daquilo que é considerado matéria-prima da criagao artistica. O anti-
gracioso também aparece nas figuras de Jean Dubuffet, nas imagens desfigu-
radas de Bacon e de Auerbach, que aludem as pinturas e esculturas de Boccioni
precisamente intituladas Antigrazioso. Esta é a verdadeira beleza futurista, de
carater agressivo, que procura romper com a contemplagao estética do publico
e aproximar a arte da vivéncia humana, em todos os campos criativos. O antigra-
cioso estd na pintura com a mesma forgca em que esta na literatura, por exemplo:
“Fazemos corajosamente o feio em literatura e matamos em todos os lugares a
solenidade”*

Se até entao contemplar era uma palavra associada com uma beleza idea-
lizada, o Futurismo vem afirmar uma beleza que nao se contempla, mas que se
vive de forma agressiva e participante. A beleza futurista é a beleza da arte-a-
Gao, que valoriza o gesto criador como a arte em si. Mais do que ter influenciado
outros artistas e movimentos por meio de seu discurso estético, o Futurismo
influenciou todo um comportamento do artista em relacao a arte; para além dos
conceitos de dinamismo, de estado d'alma, de compenetracao dos planos, do
ritmo cinético e da energia, a vanguarda fixou um modus vivendi ao repensar o
papel do museu, ao colocar o manifesto escrito como parte da criagao artistica,
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e ao chamar a atencao para os aspectos transitérios da mesma. Todos estes
elementos estruturaram as bases da estética da arte contemporanea: amplie o
campo de atuacao da arte, para construir reacoes inéditas; polemize o discurso,
acolha o desconforto.

Se a arte é agao, ela possui a capacidade de modificar a existéncia humana
de um modo libertador. Na sua obra Humano, demasiado humano Nietzsche
afirma que o papel da filosofia é idéntico ao da arte: dar o maximo significado a
vida. O Futurismo capturou esta ideia do filésofo alemao (cujas obras traduzidas
ja circulavam na Italia desde os primeiros anos do século passado) e utilizou-a
em defesa do culto a maquina, que permite que o homem alargue os seus limi-
tes e multiplique os seus potenciais: “Com o conhecimento e a amizade da maté-
ria, de quem os cientistas nao podem conhecer senao as reagoes fisico-quimi-
cas, nds preparamos a criacdo do HOMEM MECANICO DE PARTES TROCAVEIS.
NOs o libertaremos da ideia da morte e, portanto, da prépria morte, suprema
definicao da inteligéncia légica”®

Surge assim o homem-maquina, representado nas esculturas de Boccioni
de 1913 que celebram o além-do-homem e a modificagao do corpo. Hoje, as
pesquisas biotecnoldgicas, a robdtica e os experimentos com o corpo virtual
abrem espago para novos debates éticos no campo da ciéncia e da arte. O corpo
humano deixou de ser apenas o tema da criagao artistica, passando a tornar-se
ele mesmo uma obra de arte, seja na Body Art, na Wearable Art, nos happenings
e nas performances, tornando-se o préprio vir-a-ser artistico.

O Futurismo foi essencialmente uma estética do tempo. Todos os concei-
tos futuristas estao intimamente ligados a questao temporal: as fotografias de
Bragaglia, a musica de Russolo e de Pratella, as esculturas de Boccioni, as pala-
vras em liberdade de Marinetti, as seratas e os projetos arquitetonicos, todos
eles sao tentativas de reelaboracao do tempo, bem como um desejo em incor-
pord-lo de modo inovador na arte. O instante fotografico, a reverberacao dos
sons, as conjugacoes verbais — tudo é tempo, tempo este que nao se restringe
somente a ideia do futuro, mas que esta profundamente relacionado com o
passado — enquanto algo a ser superado — e o tempo presente — enquanto algo
a ser vivido plenamente, um carpe diem urgente, o instante libertador. Existe no
Futurismo uma celebracao do tempo e do espaco como elementos indissocia-
veis: “O Tempo e o Espaco morreram ontem. Nos ja estamos vivendo no abso-
luto, pois ja criamos a eterna velocidade onipresente”® Desta forma, o tempo
futurista estende-se para muito além dos limites do reldégio e “nega a unidade
de tempo e lugar”; ele estd ligado a uma atitude moderna, ansiosa por expandir-
-se e alterar a percepcao que o individuo tem de si préprio, uma atitude que nos
remete ao Zarathustra nietzschiano: o homem supera-se na medida em que faz
do agora o seu momento mais proficuo, pois ele é a base do além-do-homem.
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O discurso futurista, porém, concentrou-se bem mais na palavra Futuro,
naturalmente por uma necessidade publicitaria de reforgar o nome do grupo,
mas também por entender o Futuro como todos os “agoras” possiveis. O agora
é o0 momento onde ocorre a explosao criativa, o impulso imediato, o instanta-
neo necessario: “Nds acreditamos que uma coisa vale na medida em que ela foi
improvisada (horas, minutos, segundos) e nao preparada longamente (meses,
anos, séculos)"® Esta afirmacao de Marinetti, alids, define muito daquilo que
faz a arte contemporanea. A vida corre e com ela corre o homem em direcao do
seu futuro mecanico, elétrico, sem fios. O tempo presente nao espera o homem,
nao arrisca a tropecar em nostalgias: a contemplacao, a meditacao e a pondera-
cao ficaram atadas a um passado sonolento e estéril. Esta vida apressada nao
deve ser compreendida somente em termos do desenvolvimento dos meios de
transporte e comunicacoes, mas sim como algo que abraga todos os aspectos
da existéncia. Se Boccioni intitulou uma de suas pinturas Elasticidade (1912),
é porque os conceitos estéticos da vanguarda eram vistos assim mesmo, como
borrachas elasticas, que nao conseguem e nao desejam limitar seus potenciais
a partir das suas definicdes. Um exemplo desta ideia encontra-se no Manifesto
técnico da literatura futurista, onde Marinetti afirma: “DEVE-SE USAR O VERBO
NO INFINITO, para que ele se adapte elasticamente ao substantivo e nao o
submeta ao eu do escritor que observa ou imagina. O verbo no infinito pode,
sozinho, dar o sentido da continuidade da vida e a elasticidade da intuicao que
a percebe”?®

0O entendimento da vida é portanto eldstico, e vivenciar este entendimento
significa estarimerso em continuo movimento, encarar a vida como um processo
dinamico, tanto nos seus aspectos materiais (automdveis, jornais, cangoes,
didlogos, lutas, seratas, bondes, avides, ruas) como imateriais (reminiscéncias,
pensamentos, simultaneidades, fluxo de ideias, intuicoes, associacoes imagi-
nativas). O Futurismo, ao valorizar a imaginagao da mesma forma que valorizou
uma engrenagem mecanica, deu o pontapé inicial para a construgao do mundo
virtual. Marinetti, ao escrever em 1913 o seu manifesto LImmaginazione senza
fili e le parole in liberta (A imaginacao sem fios e as palavras em liberdade),
explorou a questao do tempo em seu viés estético e linguistico, ao colocar a
velocidade como ingrediente vital na comunicacao, capaz de integrar e mediar
nossa relagao com o mundo. Esta imaginagao sem fios explodiu décadas mais
tarde com a arte realizada em videos, televisores e computadores, nas novas
midias que constroem continuamente a arte contemporanea ao trazer a ques-
tao da passagem do tempo para a arte e ao explorar a transmissao dos dados
e das informagoes que ocorrem a velocidade da luz. O video, sintese da passa-
gem do tempo com a imagem, transmissor de informagao consumida em segun-
dos, investiga nossa atual civilizacao sem fios, civilizacao que corre angustiada
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devido a sua incapacidade de alargar o tempo. A euforia advinda das inovacoes
tecnolégicas também nos trouxe o carater perturbador e existencial da adminis-
tracao do tempo.

A crenca na ciéncia e na tecnologia, um dos principais eixos estéticos do
Futurismo, criou novas oportunidades para o homem e modificou sua relagao
com o ritmo cotidiano. Ao refletir sobre o tempo, a vanguarda refletiu automa-
ticamente sobre o ritmo das pulsoes criativas do homem. O novo ritmo da civi-
lizacao industrial decorre da transformagao do préprio tempo, que de circular
passa a ser espiralico. Esta ideia imprimiu-se no Futurismo por meio de concei-
tos como a simultaneidade, a intuicao, a continuidade dos eventos na memdria,
o movimento absoluto e o movimento relativo, construindo uma estética que
incorpora num mesmo espaco tudo aquilo que é visto e tudo aquilo de que se
recorda. Aqui, cabe dizer, é mais importante a recordacao da emogao do que a
lembranca da causa que a produziu.

A modernidade, eldstica e simultanea em seu leque de possibilidades,
pode permitir uma arte com as mesmas caracteristicas. A ideia de finalizagao
de uma obra de arte tornou-se complexa demais nos dias atuais e o conceito de
obra aberta expresso por Umberto Eco, apesar dos perigos, ainda funciona de
alguma forma: a finalizacao - e por conseguinte, a significagao — de uma obra
de arte é um processo dinamico, intelectual e emotivo, onde a participacao ativa
do espectador (aquele que hoje poderiamos chamar de “espectador-transfor-
mador”, ou, melhor ainda, de “participante”) é determinante. A reorganizagao dos
elementos do cotidiano — matérias-primas da arte — cria a experiéncia artistica,
mais elastica do que nunca. O que diria Marinetti a este respeito, ele que, justa-
mente apds sofrer um acidente na estrada e capotar com seu automaével, isolou
o local com cordas e chamou as pessoas para assistirem a “grande experiéncia
moderna"? Marinetti, neste episddio, ao transformar o acidental, o “agora” em
arte, prenunciou “futuristicamente” as instalacoes artisticas que, décadas mais
tarde, constituiriam um dos ramos da arte contemporanea:

Nds inventaremos juntos o que eu chamo de A IMAGINACAO SEM FIOS. Chegare-
mos um dia a uma arte ainda mais essencial, quando ousaremos suprimir todos os
primeiros termos de nossas analogias, para nao dar outra coisa a nao ser a sequén-
cia ininterrupta dos segundos termos. Sera preciso, para isso, renunciar a sermos

compreendidos. Ser compreendido, nao é necessario.*®

Toda esta nova relagao do Futurismo com o tempo encontra seu cena-
rio na metrdpole, que manifesta a crenga no progresso, a possibilidade cria-
dora e o otimismo do porvir, transformando-se em palco do drama humano.
0O grande centro urbano, unico local onde os manifestos impressos do Futu-
rismo podem se realizar plenamente, abriga a pulsao do tempo acelerado da



Vanessa Beatriz Bortulucce: O tempo do Futurismo

63

vida, transformando-se em campo de atuacao estética sem precedentes. Em
nossa sociedade pds-moderna, marcada pela informacao, as cidades mantém-
-se como locais de produgao, de partida e de chegada das redes de movimento
real e sobretudo virtual. O tempo multiplo permite a mobilidade das ideias, das
pessoas, dos objetos, do espaco: este fluxo continuo de aspectos materiais e
imateriais, este ir-e-vir de todas as coisas, como no triptico de Boccioni Esta-
dos d'alma (Os adeuses, Os que vao e Os que ficam) realiza-se hoje de forma
instantanea e mais complexa.

Esta multiplicidade do tempo foi encarada pelos futuristas como um
elemento primordial na constituicao de uma estética que privilegia a sintese,
mais do que a analise. A valorizagao daquela (utilizada pelo grupo italiano
para justificar suas criticas em relagao a pintura cubista de Picasso, tida como
excessivamente analitica) procurou criar uma nova tradicao na qual todos os
aspectos da vida moderna estivessem interligados, numa atuagao simbiética
na qual a arte nao estaria a margem do processo. A fragmentagao da vida
moderna em varios campos, a partir de seu ritmo alucinante, € um aspecto
positivo na medida em que esta fragmentagao jamais perca o sentido do todo.
Um olhar futurista — e bergsoniano em grande medida - enxerga os diver-
sos momentos da existéncia humana como um processo continuo, e nao como
fragmentos isolados uns dos outros. S6 a unidade confere sentido a vivéncia
moderna do homem.

A sintese futurista constréi-se a partir da juncao dos elementos mais
dispares possiveis. Por exemplo, em sua obra musical denominada Cinque
sintesi radiophoniche (Cinco sinteses radiofénicas), de 1933, Marinetti utilizou
trechos de varios sons reconheciveis — ruido de dgua que se agita, o canto de
passaros, o hino nacional italiano, uma cangao oriental, outra de tipo western,
gritos e socos em uma luta de boxe, o ronco do motor de um automdvel, uma
Opera, choro de crianca e o proprio siléncio — para, por meio do contraste propo-
sitadamente absurdo entre eles, construir uma sintese dos barulhos que fosse,
musicalmente, uma sintese da prépria existéncia moderna. A descontinuidade
de uma narrativa — musical, cinematografica, literaria — sé faz sentido quando
a sua apreensao conduz a uma sensagao de sintese, mantendo-se distante do
processo analitico, cirurgico.

Integrar todos os ambitos da vivéncia humana, torna-los todos “futuriveis”
- tal é a missao dos manifestos redigidos e publicados pela vanguarda italiana.
Se, como vimos, a estética futurista pauta-se pela absoluta necessidade de
sintese — temporal, espacial, emotiva — sua tarefa de integracao de todos os
componentes da modernidade demanda a elaboracao e divulgacao de todo um
programa: as centenas de manifestos produzidos atendem a necessidade de
preencher cada area da vida humana com um projeto revolucionario.
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Este projeto futurista assentou-se no desejo de uma reconstrucao radical
do universo, operagao que levou os integrantes da vanguarda a conceber de
uma nova forma toda expressao artistica, muito além da pintura, da escultura
e da arquitetura: a musica, a danga, a fotografia, o cinema, o teatro, o vestua-
rio, a politica, o cinema, a fotografia, a culinaria, o mobiliario, nada escapou a
vanguarda. Marinetti, empresario audacioso e um dos homens que mais soube-
ram explorar o marketing e os recursos de propaganda existentes no periodo, foi
o primeiro a reivindicar um projeto cultural moderno para a Italia, possibilitando
que o artista italiano pudesse colocar-se fora da tradicao artistica e pudesse
respirar aliviado. Ainda que muitos artistas torcessem o nariz diante das propo-
sicoes polémicas do Futurismo, a manifestagao de alternativas e de possibilida-
des foi expressa insistentemente. Mesmo que o projeto futurista nao tenha sido
cem por cento acolhido em seu préprio pais, os seus aftershocks persistiram.
Mesmo que grande parte da poética da vanguarda tenha sido construida por
elementos que nao eram, de modo algum, novos, ha que se considerar a mérito
futurista de elaborar um novo discurso para e sobre a arte, em romper com o
lugar-comum da criagao artistica e incitar a mudanca.

Para os futuristas, tao importante quanto a mensagem é o modo como
ela é transmitida. A vanguarda fez do radicalismo da linguagem pedra funda-
mental para a fundacao de uma nova tradicao na arte, rompendo uma rela-
cao direta com o passado para construir-se sob as bases de novas formas de
expressao. Embora toda a cronologia da arte seja marcada por uma relagao de
ruptura com determinadas tradigdes anteriores, no Futurismo o passado nao foi
simplesmente negado ou ridicularizado como se pode pensar a primeira vista,
mas ele é, essencialmente, revisado de uma forma radical, destruido para ser
reconstruido a partir de um viés moderno. Assim, muitos elementos da tradicao
artistica, nacional ou nao, podem ser encontrados na estética futurista; porém,
a presencga destes apenas reforgca o desejo do movimento de repensar, na sua
totalidade, o panorama cultural de seu pais. Mais do que ser uma vanguarda
destruidora de valores, o Futurismo pautou-se pela postura revisionista e
reconstrutora dos mesmos.

Este carater revisionista marcou de forma contundente o movimento, que
nas suas centenas de manifestos escritos procurou realizar um debate acerca da
cronologia da cultura italiana, apontando suas falhas, seus deslizes, seus equi-
vocos. Feito este passo, o texto apresentava uma apresentagao programatica de
reivindicagoes divididas em pontos especificos (uma estrutura textual bastante
semelhante, por exemplo, ao Manifesto do Partido Comunista de Karl Marx e Frie-
drich Engels, de 1848). Este tipo de tarefa revisionista que marcou a vanguarda
italiana imprimiu-se de modo marcante nao apenas na arte moderna do século
XX, mas também na arte contemporanea e demais experiéncias pos-modernas.
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Se a arte é para o futurismo um projeto, os manifestos futuristas colabora-
ram fortemente neste sentido. Nenhuma outra vanguarda do século XX ocupou-
-se tanto da produgao de textos como os futuristas: o manifesto é a estratégia
de propaganda do grupo, um importante elemento constituinte do processo de
integracao entre arte e vida, um termémetro da sociedade moderna e dos seus
veiculos de informacao; é um elemento fundamental da agao futurista, feito
para ser langado pelos ares por maos que manobram os automdveis impacien-
tes, salpicando as ruas e calgadas. Ele é a prépria “cidade que se levanta”, e sua
importancia neste processo de integragao da arte com a modernidade trans-
cende o conteddo impresso que ele abriga.

0O manifesto futurista nao é feito para ser apenas lido: ele nao pode correr
o risco de se transformar num mero documento como o livro, “meio absoluta-
mente passadista de conservar e comunicar o pensamento”! mas deve ser
encarado propriamente como matéria constituinte dos grandes centros urba-
nos, ao ser distribuido nas seratas futuristas, ao ser arremessado entusiasti-
camente pelas ruas, caindo nos pés de algum transeunte, ao perturbar a visao
dos pedestres que atravessam a rua, atrasando assim aquele almogo cuidado-
samente planejado. Sua missao somente adquire sentido quando ele é rasgado
ou humilhado pelos pisoes e risos do publico. O manifesto é a bomba que, ao
explodir em forma de agao, realiza o Futurismo: cada um leva consigo, se assim
o desejar, um estilhaco da explosao como souvenir.

Se o manifesto futurista é abomba, as seratas organizadas pela vanguarda
sao os campos de batalha. Um aspecto especial do Futurismo reside nas suas
seratas, eventos onde o relacionamento com o publico e os artistas ocorria
de uma forma inédita, rompendo e estimulando a oposigao entre espectador
(passivo) e expositor (ativo), numa atitude voltada para a arte-acao, arte-perigo,
arte-provocacao, que também contagiou os dadaistas. O grupo de Marinetti
provocava a reagao do publico, procurando retirar a ultrajante palavra “contem-
placao” do vocabulario social. Ao retirar esta palavra de seu dicionario, propu-
nha-se uma nova relacao entre emissor e transmissor, entre homem e espaco,
valorizando a interacao. Os happenings e performances de hoje manifestam
o gesto ou a agao do artista que questiona o espago museolégico, desejando
interferir no ambiente — é na interagao entre arte e publico que se realiza a
comunicagao entre homem e espaco.

Os futuristas compreenderam bem a importancia dos meios de comuni-
cagao para atingir o publico, posto no centro da acao da vanguarda, visto nao
mais como algo passivo, mas sim como elemento vital na interagao com os
artistas. O publico foi estimulado a reagir as provocacoes do grupo de Marine-
tti (sao notdrias as brigas, confusoes e desfechos abruptos de apresentagoes
futuristas, que eram orgulhosamente relatadas na primeira pagina de algumas

Dossié

11. Filippo. T. Marinetti et al.,
Cinematografia futurista (BERNARDINI,
1980, p. 219).



66

PORTO ARTE. Porto Alegre: PPGAV/UFRGS, v. 20, n. 34, maio 2015

Dossié

12. Bruno Corradini e Emilio Settimelli,
Pesos, medidas e pregos do génio
artistico (BERNARDINI, 1980, p. 140).

edicoes de Lacerba); a vanguarda exaltou a sociedade do espetaculo, ao fazer
da comunicagao seu ingrediente mais explosivo, defendendo o escandalo, a
turba, as vaias.

O publico, para os futuristas, era tido como algo mével e dinamico, que foi
estimulado a ver-se mais do que ver. Este modo de encarar a multidao prenun-
ciou a légica da nossa sociedade atual, marcada pelo aparecimento, aludindo
a profecia pop de Warhol: “no futuro todos serao famosos por quinze minutos”.
Nao a toa o teatro recebeu atengao especial da vanguarda, que em seus diver-
sos manifestos sobre o tema ressaltou a importancia da interagao, da provoca-
cao, do discurso e da celebracao da agitada vida moderna.

E, portanto, justamente na proposta de uma arte-acdo que o Futurismo
estica seus tentaculos elétricos até a experiéncia de nossos dias, contempo-
ranea, pés-moderna, informatizada, virtual. Em muitos aspectos, o movimento
ainda continua insuperavel no que tange a sua atitude transgressora. Foi por
meio das seratas, dos manifestos, das brigas de rua, mais do que as telas e as
esculturas, que o Futurismo forjou o seu legado mais persistente. Foi por meio
de sua relagao com o publico que a arte contemporanea hoje se debruga em
questdes acerca de sua propria producao. Como encaixar de forma comoda a
palavra “espectador” em um contexto que insistentemente, cutuca o individuo a
agir? Os visitantes de museus de arte contemporanea podem ainda ser chama-
dos de espectadores, ou chegou o0 momento de pensarmos neles como partici-
pantes? A prépria condicao atual do artista deve ser repensada. O conceito de
Elasticidade do Futurismo esta mais atual do que nunca, num momento onde
palavras como Globalizacao e Pés-Modernismo estao tao na moda. Criador,
espectador, critico de arte, e tantas outras categorias que constroem a experién-
cia artistica devem ser revistas. Se nds somos estimulados o tempo todo a inte-
ragir, a interferir, a modificar, a customizar, a reelaborar, a realizar um upgrade
nas mais diversas areas da vida, a arte nao pode ficar isenta de realizar uma
reflexao acerca da autoria, ja discutida por estudiosos como Foucault e posta
em xeque desde o mictério duchampiano de 1913. Os futuristas ja estavam
atentos a estas questoes, quando observaram: “é necessario abolir, além das
palavras ‘critica’ e ‘critico’, os termos: alma, espirito, artista e todo outro vocabulo
que esteja como estes irremediavelmente infecto de esnobismo passadista,
substituindo-os por denominagdes exatas como: cérebro, descoberta, energia,
cerebrador, fantasticador...?

A proposta futurista de arte integrada a vida foi um projeto profundamente
envolvido com a questao do tempo. Neste sentido, o conceito de velocidade
transcendeu a ideia de uma qualidade somente do automdvel; a simultanei-
dade tao proclamada nos manifestos da pintura vazou pelas bordas do quadro
e imprimiu-se nas atividades cotidianas; a vida moderna tornou-se a maquina
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de barulhos de Russolo; a maior engrenagem € a prdpria existéncia: “a Arte deve

ser nao um balsamo, um alcool. Nao um alcool que provoque o esquecimento,

mas um alcool de otimismo exaltador, que endeuse a juventude, centuplique a

maturidade e reverdeca a velhice"*®
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