PAULA ALMOZARA, Manual de localizagdo imagindria: paisagem, processo, técnica e fic¢do

PAULA ALMOZARA
[

Manual de localizagao imagindria:
paisagem, processo, técnica e
ficcao

RESUMO

O texto aborda as questdes relativas a
construgdo poética do conjunto de trabalhos
intitulado Manual de localizagdo imaginaria,como
resultado do projeto de pesquisa institucional
“paisagem-percurso”. Sdo apresentados os
relatos sobre os processos resultantes de
conexdes hibridas entre linguagens, e utilizagao
de elementos presentes em tecnologias
de localizagao, a partir de propostas que
estabelecem uma relagdo dialégica entre
imaginacdo e realidade, na qual elementos
ficcionais e documentais sdo utilizados para
construir novas possibilidades de perceber e
de se relacionar com a paisagem.
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MANUAL DE LOCALIZACAO IMAGINARIA:
PAISAGEM, PROCESSO,TECNICA E FICCAO

Manual de localizagdo imagindria € um conjunto de produgio poética, estabelecido
a partir de diversas séries de trabalhos, que apresentam conexdes hibridas entre
linguagens, como a gravura, o audiovisual, a fotografia, e a apropriagio de elementos
presentes em tecnologias de localizagio geogrifica.

A ideia desse conjunto é propor uma reflexdo “visual” sobre o modo
fragmentado como nos relacionamos com o espago e com a paisagem, e também a
forma como os meios contemporaneos de deslocamento e localizagdo determinam
microfic¢bes, que instauram possiveis camadas de histéria e meméria na construgao
da paisagem.

Em seu inicio, Manual de localizagdo imagindria era um processo experimental
com produgdes graficas e audiovisuais, que se caracterizava pelo uso de referéncias
geotecnoldgicas; ou seja, usava a visualidade presente em certos aparatos tecnoldgicos,
como mapas, coordenadas de GPS etc., para criar lugares imaginarios, partindo do
pressuposto de que:

Para que exista uma paisagem nio basta que exista “natureza”;
é necessario um ponto de vista e um espectador; é necessario,
também, um relato que dé sentido ao que se vé e experimenta; é
consubstancial a paisagem, portanto,a separagiao entre homem e
mundo.N3o de trata de uma separagio total, entretanto, mas de
uma ambigua forma de relagdo, onde o que se olha se reconstroi
a partir de recordagdes, perdas, nostalgias proprias e alheias,
que remetem as vezes a larguissimos periodos da sensibilidade
humana, outras a modas efémeras. O olhar paisagistico é o olhar
do exilado, daquele que conhece sua estranheza radical com
as coisas, mas recorda ou, melhor, constréi um passado, uma
memdria, um sentido. (Aliata, 2008, p. 12)

A estratégia de agio artistica dentro do Manual de localizagdo imagindria combina,
assim, fragmentos de experiéncias reais e ficcionais que, conectados, reinventam
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e reestruturam as possibilidades formais de representagio de um lugar — espago
subjetivado.

Nesse processo de construgao poética, hda também um questionamento que recai
sobre o poder dos sistemas de informacaio e localizagio — que exercem um fascinio pela
forma instantinea como os dados sio processados — e pelo acesso a essa tecnologia
na integragao do GPS aos dispositivos modveis, como celulares, tablets e cameras.

De modo geral, em maior ou menor escala, os aparatos tecnoldgicos estio
presentes na relagio entre paisagem e deslocamento, fundamentando o modo
como nos localizamos ou interagimos com um determinado espago. Em diversos
momentos da histéria, observa-se de maneira contundente a utilizagio da tecnologia
no processo de entendimento e constitui¢do de repertério geografico. Diante dos
mapas, cartas geograficas e estelares, bussolas, sextantes, constituidos e construidos
pelo impulso de conquista e conhecimento, trilhou-se ndo s6 o caminho das grandes
(e reais) descobertas maritimas, mas construiu-se uma forma de relacionamento e de
percepcao de um mundo cada vez mais domesticado e milimetricamente escaneado.

Um dos dramas do mundo contemporaneo é que a Terra foi
“desnaturada”,e o homem sé pode vé-la através de suas medidas
e de seus cdlculos,em lugar de deixar-se decifrar sua escrita sobria
e vivida. Nossa civilizagio e uma ciéncia muitas vezes abandonada
a vulgaridade multiplicaram os nimeros de seres privados de todo
o vigor provincial, da sabedoria prudente e enérgica que provém
do contato cotidiano com a planicie, a vertente ou o vagalhio,
do ritmo natural da vida no meio das coisas. (Dardel, 201 |, p. 96)

Mapas, bussolas, GPS, dispositivos eletronicos e outros elementos técnicos, em
Manual de localizagdo imagindria, sao utilizados como referéncia a vida contemporanea
“desnaturada” ou “domesticada”, e assim sdo propositadamente reapresentados
com a intengdo de modificar sua trajetéria na paisagem cultural e histérica. Nesse
aspecto, os trabalhos procuram perverter o uso utilitario desses aparatos técnicos
destituindo-lhes sua funcionalidade original e provocando novas possibilidades no
encadeamento entre formas, signos, imagens (Bourriaud, 2009).

Partindo desse pressuposto, o processo de trabalho determina que todo o
aparato pode ser manipulado para oferecer possibilidades de uma abordagem
estética, onde a verdade nio se relaciona a uma situag¢io factual, mas a uma situagio
conectada a imaginagio.

A primeira producio, dentro de Manual de localizagdo imagindria, foi o trabalho
intitulado Ponto X/Mapa | MapalPonto 0, um diptico, produzido em 2009, com a
utilizagdo de fotografia digital (figura 1).
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O corte,a edi¢io, os apagamentos e o desfoque que estio presentes no trabalho
sugerem que algo precisa ser completado pelo observador. As imagens determinam
uma situagido onde o Manual nio realiza um pacto com a realidade, mas provoca um
deslocamento desta e problematiza as relagdes visuais e conceituais sobre localizagio
espacial e elementos técnicos, os quais utilizamos para levar a termo nosso sentido
de percurso e deslocamento.

Figura |. Ponto X/Mapa | Mapa/Ponto 0, da série Manual de localizagdo imagindria, 2009. Diptico
(montado de modo a unir as duas partes na intersec¢do do mapa). Dimensdes: 45 x |80

x 5 cm (tamanho total). Técnica e materiais utilizados: fotografia digital impressa sobre PVC
expandido, montagem em caixa de madeira laqueada preta.

O que se pretende é provocar um embate entre a utilizagio desses meios e
nossa propria relagdo com os processos de orientagdo espacial.

As fotografias utilizadas sio indicagdes de marcagdes de locais (marco X, um
mapa, ponto 0): elas sio propositadamente desfocadas e quando vistas de perto sio
ininteligiveis; para se perceber completamente as imagens é preciso visualiza-las a
certa distancia. Elimina-se ai uma fungio do “mapa” e pontos de orientagdo — que
¢ de aproximar, informar, orientar — e acrescenta-se outra no¢do que provoca o
afastamento e a desorientagio pelo desfoque, na qual o conjunto sé é compreensivel
quando visto em panoramica, o que forga a observagao do trabalho a distancia para
que as imagens se formem em sua completude.

Nesse sentido, a conversédo de significados funcionais em significados poético-
conceituais também esta presente na apresentagio do trabalho, pois a montagem
propde ruidos visuais estabelecidos pelos caixilhos pretos da caixa-moldura,em uma
referéncia formal as dobras dos mapas que se carregavam em viagens.

Outra produgio dentro de Manual de localizagGo imagindria é intitulada Lugares
imagindrios, e trata da constituicio de uma seqiiéncia de imagens baseada em lugares
ficticios tendo como referéncia o livro Diciondrio de lugares imagindrios, de Alberto
Manguel e Gianni Guadalupi (2003).
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A realizagio material desse trabalho esta fundamentada na utilizagio de
impressdes graficas, fotografias e manipulagio digital de imagens, que sio finalizadas em
transferéncias sobre chapas de PVC. Novamente, a finalizagdo da montagem ressalta
a qualificagdo de cada médulo como sendo um “documento ficticio”, a partir do uso
de molduras e passepartouts, nos quais as imagens sdo expostas em uma instalagdo
de parede (figura 2), que apresenta materiais tradicionalmente associados aos de
exposi¢des de documentos cartograficos ou arquivisticos.

A utilizagdo de processos graficos baseia-se na ligagio historica que esses meios
estabelecem com os documentos geogrificos,como por exemplo, as diversas técnicas
de gravura, amplamente utilizadas na publicacio de documentos geogrificos, que a
caracterizaram como um elemento estratégico e fundamental na disseminagio das
informagdes cartograficas no correr dos séculos.

As imagens que compdem o primeiro conjunto de Lugares imagindrios (figura 3)
sdo representagdes visuais da entrada de Erewhon — terra ficticia do livro homénimo
de Samuel Butler, publicado em 1872. Erewhon parte de um anagrama proposto por
Butler a partir da palavra nowhere (lugar nenhum). O acesso a esta terra é descrito
no Diciondrio de lugares imagindrios como “feito pela garganta de um rio que desce de
montanhas muito frias” (Manguel; Guadalupi,2003, p. [ 43).E a elaboragio do trabalho
parte, assim, de uma pesquisa iconografica que faz referéncia a diversas versdes para
a tal “entrada” descrita no livro.

Inicialmente, dezoito imagens foram capturadas na
internet e tratadas em halftone, utilizando o alto contraste,
para eliminar vestigios significativos do referencial. As
imagens foram escolhidas pelas suas caracteristicas
visuais, que se aproximam do que poderiamos determinar
como sendo “cartdes postais”: apresentam certos tragos
de paisagens indspitas, reforgadas posteriormente na
manipulacio digital.

A seqiiéncia de tratamento das imagens incorpora
um processo grafico, que converte o arquivo digital em

uma impressdo a laser sobre papel, que é transferida
manualmente para uma chapa de PVC rigida. A técnica
utiliza a resina acrilica como agente ativo de decalque da
imagem sobre o suporte, que deve ser uma chapa rigida
e higroscopica, permitindo que a imagem resinada fique
impregnada sobre o PVC sem que ocorra instabilidade
dimensional.

Esse movimento de transposi¢do pode ser controlado,
para promover um decalque preciso ou certo apagamento

Figura 2.Vista da
instalacdo Lugares
Imagindrios 1,201 1.
Transfer sobre chapa de
PVC rigido, montagem
em passepartout Crescent
e molduras em madeira
branca. Cada imagem:

I8 x 24 cm; tamanho de
cada mddulo: 35 x 45
cm. Exposicao Manual de
Localizagdo Imagindria,
Galeria Vertente,
Campinas, SP
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da imagem. No entanto, no processo de trabalho desenvolvido ha uma preferéncia
pela incorporagio de acasos e erros que geram falhas na imagem original.

Essas falhas ressaltam uma espécie de processo de “tradugio” pelo qual passa a
imagem. Na cadéncia dos procedimentos, que se inicia com a fotografia “os dados do
real sdo contaminados por uma infinidade de variagdes possiveis devido ao tratamento
digital que os joga para o lado da ficgdo” (Rey, 2010, p. | 18).

Figura 3. Lugares Imagindrios |, 201 1, 18 x 24,5 cm (cada imagem). Primeiro conjunto que
contém || imagens realizadas a partir de transferéncias de imagens impressas em laser e
preparadas com resina acrilica decalcadas sobre chapa de PVC rigido.

Como desdobramento instalativo do trabalho anterior, o segundo conjunto de
Lugares imagindrios, contextualiza-se como uma espécie de work in progress, no qual
novos elementos sdo incorporados a cada exposigio.
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Explora a premissa de um fluxo cambiante de elementos, que cria citagdes visuais
a partir da forma como a cidade de Ercilia (Calvino, 1990) é descrita no Diciondrio de
lugares imagindrios (Manguel; Guadalupi, 2003, p. 142-143).

Cidade de localizagdo cambiante onde, para estabelecer
relagdes as ligagdes que orientam a vida da cidade, os habitantes
estendem fios entre as arestas das casas, brancos ou pretos
ou cinza ou pretos-e-brancos, de acordo com as relagdes de
parentesco, troca, autoridade, representagdes. Quando os fios
sdo tantos que nio se pode mais atravessar, os habitantes vao
embora: as casas sio desmontadas; restam apenas os fios e os
sustenticulos dos fios.

Os habitantes reconstroem Ercilia em outro lugar. Tecem com
os fios uma figura semelhante, mas gostariam que fosse mais
complicada a a0 mesmo tempo mais regular que a outra. Depois
aabandonam e transferem-se com as casas para ainda mais longe.

Desse modo, viajando no territério de Ercilia depara-se com
as ruinas de cidades abandonadas, sem as muralhas que nao
duram, sem os ossos dos mortos que rolam com o vento: teias
de aranha de rela¢des intrincadas a procura de uma forma.

Figura 4. Detalhe de Lugares Imagindrios 2, 201 |. Transfer sobre chapa de PVC rigido,
montagem das placas diretamente sobre a parede. Cada imagem: 18 x 24 cm.Trabalho
apresentado na exposicdo Paisagem-percurso, Galeria Gravura Brasileira, Sdo Paulo, junho
a agosto de 201 I.
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Figura 5. Cartografia
iluséria |,2011.
255x%x455 cm.
Impressdes de imagens
digitais sobre papel
Canson de 200g/m? e
papel vegetal, colagem,
utilizacdo de carimbos
numéricos. Montagem
em pasta arquivo de
poliestireno preto.

A instalagio utiliza a fotografia em transferéncias sobre chapas de PVC (figura
4), em mini backlights e em projetores de slides e video, determinando também uma
espécie de historia entre as “geragdes” de dispositivos utilizados. A estrutura basica
conceitual do trabalho é ressaltar o aspecto de espago mutante, determinado pela
forma como os habitantes de Ercilia constroem sua cidade e suas relagdes.

Nesse contexto, novos dispositivos,imagens e cabos de forga sio acrescentados
a cada exposicdo, procurando desenvolver uma espécie de mapa tridimensional,
onde o acimulo impossibilita a percepgao dos pontos de ligagdo entre os aparelhos
e as fontes de energia. A visualidade da obra faz, nesse caso, referéncia aos fios que
os habitantes de Ercilia estendem entre “as arestas das casas” (Manguel; Guadalupi,
2003, p. 142-143) para destacar as relagdes de hierarquia, de afetividade etc. entre si.

Essa experiéncia de permanente construgdo e reconstrugio foi também
determinante para a constitui¢cdo de outra série de trabalhos denominada Cartografia
ilusoria,que desta vez estabelece o fluxo de elaboragio do processo,nio mais a partir
do espago expositivo, mas sim, do espago do atelié.

A constituicio dos trabalhos de Cartogrdfia iluséria depende de fragmentos e
materiais descartados e recolhidos durante os processos de realizagdo de outras
obras; esses fragmentos posteriormente passam por um processo de colagem,
justaposicido ou fixagdo entre si, ou sobre suportes planograficos diversos, para
estabelecerem uma visualidade pseudo-documental, cuja aparéncia remete a um
didrio de viagem com referéncias visuais a mapas, cartdes postais ou simulagdes de
documentagdes e estudos topograficos etc.
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Assim, os “mapas” de Cartografia iluséria (figuras 5 e 6) sdo produgdes e
experiéncias de atelié que determinam que a materialidade do trabalho final seja
estabelecida pelos resquicios de outros trabalhos; ndo se trata, portanto, como afirma
Bourriaud (2009. p. 16) de “um ‘produto acabado’ pronto para ser contemplado,
mas como um local de manobra, um portal, um gerador de atividades. Bricolam-se
produtos, navega-se em redes de signos, inserem-se suas formas em linhas existentes”.

Figura 6. Cartografia ilusdria 2, 201 1.35 x 25 cm (cada mddulo). Impress3o jato de tinta sobre
papel Canson 300g/m?, impressao CTP/foto-transferéncia sobre chapa de aluminio de 0,20mm,
recorte e fixagdo sobre estrutura de compensado naval de |8 mm. Foi considerada nesta
montagem a instabilidade dimensional do papel (ao centro), que se movimenta criando um
contraponto a estabilidade das chapas de aluminio das laterais.

Finalizando o contexto de andlise das produgdes realizadas em Manual de
localizagdo imagindria, o video Projegées aleatérias/ imagens encontradas, € um projeto
em curso, idealizado a partir de captagdo de imagens geradas por antigos aparelhos
de projegdo, como por exemplo, projetores de slides e moviolas para filmes super-8.

As questdes presentes nas expressdes “projecdes aleatdrias” e “imagens
encontradas” remetem ao préprio processo de constituicido do trabalho,que depende
de imagens encontradas ao acaso em aparelhos antigos, comprados ou também
encontrados, que representam os resquicios de um tempo perdido e estagnado.

A opgio por esses aparelhos faz referéncia a obsolescéncia de certas tecnologias,
e chama a atengdo para os modos peculiares de suas projegdes e constituigdes
formais, como objetos de interesse estético, que nesse sentido atuam em uma
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pratica contemporanea, que coloca a obra de arte em uma rede de significagdes
(Bourriaud, 2009).

Os aparelhos descartados, abandonados e colocados a disposigdo em sebos e
depdsitos, sdo vistos nesse projeto como caixas de tempo que podem armazenar
informagdes — quase em sentido arqueoldgico, pois estabelecem camadas de tempo
e histéria, que sio desveladas a cada nova investida por imagens que fagam referéncia
a paisagem.

Figura 7. Imagem de slide, sem data (c. 1970), 35 mm, cor. Exemplo de slide encontrado em
um dos aparelhos de projecdo e utilizado no video ProjecGes aleatdrias/ imagens encontradas.
Informacdes escritas na mascara do slide:""56/6 —Via Anchieta, Trechos da descida da Serra do
Mar, Olympia color slides’.

Muitos desses antigos dispositivos sdo descartados ainda com slides (figura 7)
e filmes intactos em seu interior. O préprio sentido deste trabalho converteu-se na
procura por imagens de paisagens urbanas, paisagens naturais, fotografias de locais e
imagens de situagbes particulares e privadas, cuja ideia original e valor sentimental
se perderam no tempo e s3o reencontradas e reapresentadas em fungdo de minhas
préprias referéncias.

Dessa maneira, o video constituido a partir dessas imagens estabelece uma
nova histoéria a partir de historias alheias, é o “término provisério de uma rede de
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elementos interconectados como uma narrativa que prolonga e reinterpreta as
narrativas anteriores” (Bourriaud, 2009, p. 16).

Manual de localizag¢do imagindria propositalmente estabelece uma seqiiéncia de
produgdes experimentais que estdo sujeitas a alteragdes, corregdes e acréscimos no
decorrer de sua construgio e instauragdo. A maior parte dos trabalhos se configura
como obras em processo, ou work in progress, relacionados ao encadeamento de
conexdes signicas entre técnica, histéria, memoria dos objetos para a constituirem
uma visualidade subjetivada e fragmentada da paisagem e de seu vinculo com um
deslocamento real ou imaginario.

A paisagem nesse contexto € vista como um elemento referencial a partir do
qual sdo evocadas as relagdes entre as coisas vistas e os fragmentos significativos
que integram a construgdo poética. Pelas qualidades afetivas preservadas nesses
fragmentos é possivel criar uma rede de relagdes que colaboram para uma nova
representagdo do espago. Nesse aspecto, a construgio poética firma-se como uma
estrutura dialdgica na qual a materialidade propria dos trabalhas deixa aparente ou
evidencia o processo na instaurac¢do da obra.
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