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RESUMO

Os processos de construgdo de imagens que
tomam o cruzamento como estratégia artistica
abarcam grande parte da produgio atual em
artes visuais. Neste artigo sio abordadas
as produgdes recentes de Flavya Mutran e
Jander Rama, cujas praticas transitam entre o
anacronismo dos processos de produgio de
imagens manuais frente a visio distopica em
relagdo aos avangos das imagens numerizadas.
O transito destas produgdes entre a gravura,
o desenho ou a fotografia levantam questdes
sobre as tensdes e deslocamentos do sujeito na
arte contemporanea, provocadas pelo embate
entre novas e velhas tecnologias.
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DISTOPIAS ANACRONICAS: TENSOES CONSTRUTIVAS
ENTRE IMAGEM DIGITAL E ARTESANAL

Introducao

Os cruzamentos produtores de tensdes nas artes visuais podem ser apresentados
de diversas maneiras, e uma das possibilidades estd na associagdo, muitas vezes
antagdnica, entre novas e velhas tecnologias. Isto é possivel através da concomitancia
temporal de diversas linguagens e suportes originados em distintos periodos da
humanidade. Porém, o surgimento regular e cada vez mais acelerado, de novos
meios para produgdo de imagens, ndo substitui ou anula necessariamente as técnicas
anteriores. Paulo Sérgio Duarte afirma:

Como sempre, na historia da arte, quando se trata do exame
de técnicas, € melhor coordenar na investigagao um sistema de
convivéncia simultanea de diversas linguagens derivadas de meios
de diferentes idades com seus problemas especificos do que
pensar exclusivamente num eixo de substituicGes onde o mais
velho é sempre ultrapassado pelo mais novo. (Duarte, 1999,p. 6).

O desenvolvimento cientifico e tecnolégico aplicado ao mercado segue esta
l6gica de uma produgio de imagens prioritariamente atrelada aos mecanismos mais
eficientes na difusdo imagética. Esta logica ndo é prépria das artes visuais, pois todos
os meios tornam-se possibilidades. Duarte ainda afirma sobre isso:

Convém insistir que toda visdo “evolucionista” da arte, quando
explica o desenvolvimento a luz do inelutavel progresso da
ciéncia e da técnica, nio da conta de sua dimensio histérica,
bem mais complexa que o simples desenrolar da tecnologia no
eixo do tempo. (idem, p. 6).

Tendo em vista estas questdes, este artigo trata de duas produgdes distintas,
porém unidas pela pesquisa com processos hibridos para construcio de imagens.
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Da impessoalidade digital a marca das operagdes manuais, a imagem situa-se em
tempo algum, salientando o teor anacrénico destas produgdes.

(im)provaveis: entre o desenho técnico e a gravura,
por Jander Luiz Rama

Na série (im)provdveis, como parte da pesquisa que venho desenvolvendo no
mestrado em poéticas visuais (PPGAV/UFRGS), hd este cruzamento de linguagens,
proprias de dois sistemas distintos. Estes sistemas sio o desenho técnico industrial e
a gravura. Entre eles ocorre a tensdo da imagem produzida digitalmente (o desenho
técnico através de CAD') e a imagem artesanal da gravura.
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SECTION A-A

O ponto central que potencializa oposi¢des e tensdes entre estes sistemas é dado
basicamente pela utilizagido/ ndo utilizagdo da maquina. Historicamente, o registro do
desenho de plantas baixas e manuais técnicos passou por diversas técnicas de gravura
como a xilogravura, a gravura em metal, a litografia e a heliografia. Isso ocorreu pela
necessidade de se produzir diversas copias de uma planta baixa para a industria ou
pela proliferagdo de manuais. Na transicao do artesanal ao digital,a maquina assumiu
um papel preponderante como ferramenta na produgio de imagens. As maquinas
repletas de dispositivos eletromecinicos, elétricos e digitais geraram gradativas

Figura |.Jander Rama.
Sem titulo, 2011,
desenho técnico de
pegas mecanicas,
nanquim e impressao
digital sobre papel,
30 x 42 cm.

1
Desenho auxiliado por computador,
DAC, ou CAD (do inglés computer-
-aided design) ¢ o nome genérico
de sistemas computacionais (software)
utilizados pela engenharia, geologia,
geografia, arquitetura, e design para
facilitar os projetos e desenhos
técnicos.
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0 técnico em informatica industrial
¢ um profissional com formagao e
capacitagao para atuar em empresas
nas dreas de projeto, implementagdo
e manutengdo de equipamentos de
controle industrial.

3
A linoleogravura ¢ uma técnica
de reprodugdo de imagem, onde
o desenho é gravado (cavado) em
uma placa que lembra uma borracha,
utilizando goivas (pequenos formdes)
como ferramenta.

Figura 2. Jander

Rama. Implante para
construgdo civil (parte 2),
2011, linolegravura,

78 x 55 cm.

rupturas, finalmente levando o desenho técnico a ser totalmente produzido por
ferramentas digitais e processos eletronicos de impressio. Atualmente é impensavel
produzir desenhos para engenharia e arquitetura de modo manual.

O interesse pelo desenho técnico (ver figura |) vem da vivéncia académica e
profissional. Com formagio técnica em informatica industrial,? atuando alguns anos
na drea, e tendo estudado engenharia mecénica,acabei assimilando o desenho técnico
industrial como linguagem cognitiva e como potencial linguagem poética. E a gravura
surge como um segundo interesse, principalmente naquilo que falta ao lidar com a
produgio de desenhos digitais: o tempo, a manualidade e a imprecisdo.

No trabalho intitulado Implante para construgdo civil (ver figura 2), um dos
trabalhos pertencentes a série (im)provdveis, o processo ¢é iniciado pela construgio
de imagens através de software CAD e editores de imagens. Alguns desenhos que
compdem o projeto sio realizados a mio livre, posteriormente digitalizados, como
as figuras humanas. Com os elementos graficos finalizados e a planta baixa pronta, a
mesma é impressa de forma invertida, como € necessario ao processo de gravagio.
A técnica de gravacio que utilizo é a linoleogravura.® A imagem invertida, entio, é
transferida de forma manual para a matriz de borracha com canetas e carbono, e
logo apds crio sulcos com a goiva acompanhando as linhas desenhadas. Os passos
seguintes sio respectivamente a entintagem, usando rolo de borracha, e a impressao
para o papel,através de continuos movimentos da colher de madeira,aoc modo manual
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da impressio japonesa. Deste modo, no momento da impressao, tem-se o resultado
visual de uma prancha com linhas brancas geradas pelos sulcos.

Nos trabalhos desta série, a figuragio e elementos graficos como linhas, hachuras,
pontos e tracos sio trazidos do desenho técnico e somam-se as sutilezas das texturas
e marcas deixadas pelos processos artesanais da gravura, mais especificamente a
linoleogravura. Visualmente, neste caso, a gravura nio contribui com o tradicional
jogo entre claros e escuros, mas sim com as texturas e marcas das ferramentas
préprias do processo de gravagdo e impressdo. Assim, o processo artesanal da
gravura somado a imagem digital produzida no CAD acabam por unir as figuras do
artesdo e do engenheiro.

O artesdo é antagbnico ao engenheiro. O primeiro lida diretamente com a
realidade da natureza, lida com objetos concretos. O segundo realiza concepgbes
mentais, lidando com objetos abstratos (Simondon, 1958, p. 107).

Entre operagdes manuais e concepgdes puramente mentais ocorre um lugar de
tensdo do sujeito. Em um primeiro momento o papel do engenheiro é preponderante.
No segundo momento ocorre a extensio da atitude intelectual,dado por uma entrega
as operagdes manuais, que levam a uma outra experiéncia de tempo, completamente
alheia a operagio anterior. O artesdo lida diretamente com a matéria, sofrendo a
reacdo das ferramentas e do material que é trabalhado. O gravador é um artesdo. Ja
o engenheiro aplica conhecimentos cientificos, a geometria, a matematica e a fisica
em projetos e idéias que permeiam puramente as operagdes mentais.

Mas o cruzamento nao se resume ao ambito das técnicas. Nestes trabalhos, os
cruzamentos também ocorrem no dmbito da figuragéo, principalmente na insergio
da figura humana em meio aos codigos normatizados do desenho técnico. A
figura humana é um elemento totalmente estranho ao desenho técnico mecénico,
mesmo quando trata-se do desenho e projeto de préteses ésseas humanas. Nestes
trabalhos, as figuras humanas e partes anatémicas nio sio simplesmente colocadas
em justaposicdo as figuras mecanicas, mas sao parte integrante da poética, entrando
em ressondncia com os cruzamentos ocorridos entre a manualidade da gravura
(biologica) e a imagem digital (tecnolégica). Os elementos anatémicos seguem a logica
descritiva dos tradicionais livros de anatomia ilustrados. Sdo ilustragdes com algum
grau de detalhe e que sdo uma sintese grafica de érgios e partes anatomicamente
classificadas. Deste modo, o mito ciborgue* surge como suijeito hibrido entre a maquina

e o ser bioldgico. A figura do ciborgue, hibrido, sintetiza a natureza atual das imagens:
4

) ) Um ciborgue é um organismo ciber-
[...] sem divida, a arte numérica é antes de tudo uma arte da  pgico, isto ¢, um organismo dotado

Hibridacdo. Hibridacdo entre as préprias formas constituintes — de partes orginicas e cbernéticas,
geralmente com a finalidade de
melhorar suas capacidades utilizando
diamorficos, metaestaveis, autogerados. Hibridagdo entre todas  tecnologia artificial.

da imagem sempre em processo, entre dois estados possiveis,—



REVISTA PORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 19, N. 32, MAIO/2012

as imagens, inclusive as imagens oticas, a pintura, o desenho,
a foto, o cinema e a televisdo, a partir do momento que se
encontram numerizadas. (Couchot, 1999, p. 46).

Estes cruzamentos produtores de imagens podem estar no cerne de questdes
ligadas ao sujeito, ao sujeito da arte. As posi¢des antagdnicas entre o engenheiro e
o artesdo podem ser um lugar de transito entre experiéncias e sensagdes. Mesmo
possuindo a vantagem e o acesso a produgdo de imagens computadorizadas, na
producio que realizo ndo desdenho das operagdes artesanais, tirando proveito do que
cada uma oferece, principalmente pela possibilidade de experienciar dois momentos.
Na onipresenca de cumprir dois papéis — o lugar do hibrido — encontro lugar entre
o manual e o tecnoldgico, entre o homem e a maquina.

(Im)perfeitos: identidades simuladas da série Bioshot,
por Flavya Mutran Pereira

A variedade de técnicas e recursos hoje disponiveis para efetuar todo tipo de
manipulagido da imagem fotografica —até por quem nio domina a linguagem — tornou-
se um fato. Dezenas de programas gratuitos, jogos e aplicativos sdo compartilhados
em rede como artificios do multimilionario mercado da fotografia digital para atrair
novos usudrios em todas as camadas da sociedade. Ao mesmo tempo em que os
processos digitais trouxeram inimeras vantagens e avan¢os para a circulagio de
informagdes do nosso tempo, percebe-se também que certa melancolia se instala
entre os amantes da fotografia frente ao iminente desaparecimento dos processos
tradicionais, hoje substituidos por novos meios e usos da era digital.

Cresce o nimero de adeptos aos processos fotogrificos artesanais que se
juntam em clubes e grupos de pesquisa, dentro e fora da academia, interessados em
daguerreotipias, pinholes,lomografias, polaroides e tantos outros suportes tradicionais
e derivados da manualidade do autor.Tal tendéncia parece confirmar que se trata de
um movimento comum em periodos de grandes avangos sociais e tecnolégicos, em
que se busca resgatar técnicas em desuso ou estéticas do passado como forma de
reabilitar ou inventar tradigbes.

Para Marshall McLuhan, sempre havera bolsdes de resisténcia aos avangos
tecnologicos em varios campos do saber, pois “todas as novas tecnologias trazem a
tona nostalgias culturais, do mesmo modo que as antigas evocam dores fantasmas
depois que desaparecem” (McLuhan, 1971, p. 16). Ha de fato uma espécie de dor
fantasma que se espalha como reflexo para a mudanca de um procedimento
costumeiro, como se fosse a perda de um membro do préprio corpo. Ao final da
primeira década do século XXl resgatam-se nio sé linguagens, maquinarios e produtos
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fotograficos do passado,como também certos estilos estéticos tém sido incorporados
em ferramentas digitais que simulam estes “membros e dores fantasmas” citados
por McLuhan.

Um exemplo é o programa gratuito disponivel no site yearsbookyourself.com que
inspirou a série de imagens Bioshot, que desenvolvi no mestrado em Artes Visuais do
PPGAV/UFRGS (2009-2010), durante a pesquisa Pretérito imperfeito de territorios moveis.
A série foi produzida a partir de um software que permite manipular digitalmente
retratos em preto e branco de 52 tipos humanos caracterizados pelo periodo de
1950 aos anos 2000.Trata-se de uma galeria online com perfis masculinos e femininos
dispostos no site como se fossem fantasias, ou mascaras em que o usuario pode brincar
de trocar sua aparéncia — ou a de outra pessoa —, gerando diferentes combinagdes
raciais, temporais e de género, bastando para isso alimentar o aplicativo com a imagem
de um rosto que encaixe nos modelos.

Explorei o potencial que aplicativos como este possuem enquanto ferramenta
ficcional e ltdica, que auxilia o usudrio na reinvengao de sua trajetéria pessoal, na (dis)
simulagio da identidade, da sexualidade, da condi¢do social e até da heranca bioldgica.

Ficou evidente a ideia de que existe uma interrelagdo entre os autorretratos
fotograficos e a nogdo de territorio de subjetividade que se estabelece a partir do
uso da fotografia associada a exibi¢do na internet, pois o uso de programas como o
yearsbookyourself, além de confirmar essa febre “retrd” da primeira década do século
XX, atesta o desejo de autorrepresentagio e autoinclusdo do individuo na esfera
publica, conhecida como Web 2.0.

Penso nos arquivos digitais da série Bioshot como multiplos que podem ser
trabalhados conforme o tamanho e tipo de material expositivo. Produzi ao todo

56 matrizes digitais que foram se desdobrando em suportes variados, indo da

5
A expressao Web 2.0 é usada para
se referir @ nova etapa de evolugao
da internet, cujo diferencial principal
¢ o proprio usuario que passa a
“comandar” as agdes de conteldo
e compartilhamento de informagdes.

Figura 3. Ao juntar fotografias com poses tipicas de documentos ou dlbuns comemorativos —
principalmente de fotos cujo estilo se popularizou durante a segunda metade do século XX —,
questiono o quanto o retrato € uma construgdo ficcional, ainda que histdrica.



REVISTA PORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. |9, N. 32, MAIO/2012

6
Como bolsista da Capes, durante o
mestrado no PPGAV, Instituto de Artes
da UFRGS, realizei estagio docéncia
na disciplina Laboratdrio de processos
graficos, sob a orientagdo da professo-
ra Maristela Salvatori. Nesse periodo
foi possivel experimentar processos
hibridos que misturaram fotografia e
gravura, aplicando os Bioshots em
placas de circuito eletrdnico, através
do processo de agua-forte.

Figura 4. Exemplos de desdobramentos experimentais de matrizes Bioshot em diferentes
suportes. A esquerda, matriz digital em JPG como imagem de referéncia para cépia em xerox,
que por sua vez serve de matriz para fotogravura em placa de circuito eletrénico no processo
dgua-forte, ao centro; a direita, a primeira prova impressa em papel e, por Ultimo, a imagem
impressa em adesivo autocolante aplicado em espelho.

fotografia digital ampliada em papel metalizado, as impressdes de fotogravuras em
agua-forte,® até finalmente chegar as plotagens em adesivos autocolantes aplicados
em espelhos. Sdo imagens hibridas, fruto de combina¢des que sugerem ao mesmo
tempo o esquecimento e a lembranga que reescreve velhos temas de forma nova, ou
vice-versa. As imagens resultantes desta série também tipificam o descompromisso
atual com o tradicional valor documental e indiciario da fotografia, e se apresentam
como um meio de subverter os canones do retrato honorifico.

Para Edmond Couchot, com a fotografia digital muda-se o modelo geral de
representacdo e na era digital ja ndo se trata mais de figurar o visivel e sim o que
pode ser modelizavel, portanto a cada novo desdobramento da série, esses rostos
sem orgdos e de aparéncia fantasmagorica passam a ser simulagées modelizaveis
que d3o visibilidade ao exercicio de rostidade (visagéité ou faciality) proposto por
Gilles Deleuze e Felix Guattari. Para os autores, o rosto seria como um verdadeiro
territério de mobilidade que migra conforme os fluxos de interagao e tensio social. A
experiéncia Bioshot simula na pratica os diagramas hipotéticos de Deleuze e Guatarri,
através do exercicio “muro branco — buraco negro” gerados pela complexa maquina
de rostidade.

E somente no interior do rosto, do fundo de seu buraco negro
e em seu muro branco que os tragos de rostidade poderio
ser liberados, como os pdssaros; ndo voltar a uma cabeca
primitiva, mas inventar as combinagdes nas quais esses tragos
se conectam com tracos de picturalidade, de musicalidade,
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eles mesmos liberados de seus respectivos codigos. (Deleuze;
Guattari, 1996, p. 59-60).

Consideracoes finais

Em cada etapa do processo de criagio das experiéncias aqui relatadas, fica
evidente que as escolhas pelos materiais, temas e formatos de apresentagcio das
obras nio foram feitas simplesmente por questdes técnicas, e sim motivadas por
fabulagdes de outra ordem, de natureza mental, quase orgénica.

As misturas de linguagens e procedimentos — seja automatizado ou manual — se
sobrepuseram e se embaralharam durante a realizagdo de cada pesquisa, e ambas fazem
parte dessa intricada mestigagem que tanto caracteriza a coexisténcia de linguagens
da cena contemporanea. Embora as escolhas de cada artista tenham sido conduzidas
a partir da friccdo entre os extremos das linguagens artesanais e das automatizadas,
cada uma delas foi determinada por um posicionamento cultural, estruturador das
praticas discursivas que definem os papéis de cada artista dentro do sistema das artes.

Este embate entre novas e velhas tecnologias estd inserido, muitas vezes, em
uma distopia dos avangos tecnolégicos. A impessoalidade de imagens digitais, retratos
e outras criagdes computadorizadas gera uma nostalgia em relagio a tecnologias
que passaram (manuais, analégicas) e que, de alguma forma, pareciam mais humanas.

Os (im)provaveis e os (im)perfeitos sdo alguns dos caminhos da pesquisa em
artes, verdadeiro territério especular resultante da combinagio de novas e velhas
formas de (re)inventar um lugar para lidar com esse desassossego gerado pelo atavico
embate entre o homem e a maquina, entre o corpo, o rosto e suas representagoes.
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