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RESUMO

Este artigo analisa duas produgdes em
pintura in situ realizadas de acordo com o
processo de multiplo. Um modelo é gerado
e cria suas proprias variantes, que, em troca,
enriquecem sua identidade. Ele é concebido,
assim, conforme o potencial de um registro
de semelhanga. Nesse sentido, esse modelo é
genérico e leva a formagio de uma série e de
um efeito de aura. Praticado fora dos espagos
tradicionais de exposicdo, esse tipo de série
pode provocar, pela for¢a do multiplo, uma
mudanga de percep¢io de um determinado
local. A emergéncia de um modelo proprio a
multiplicagdo registra, desse modo, o espirito
do azul no campo do miuiltiplo.
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Gouttes de mur (36 pinturas in
situ), na exposigdo de grupo Et si le
printemps revenait/, organizada pela
No-made L'association e Universidade
de Nice Sophia-Antipolis, campus
da UFR Sciences, Parque Valrose,
Nice, Franga, de 16 de janeiro a
20 de marco de 2010 (ver www.
no-made.eu).

COMO A PINTURA MULTIPLICA O AZUL

A questio do multiplo é mais frequentemente tratada sob a otica das
tecnologias de reproducio que caracterizam, por exemplo, a gravura e a fotografia:
uma matriz fisica ou numérica é concebida, formada, e em seguida gera uma
série de exemplares idénticos. Sua reprodugio se constrdi necessariamente por
contiguidade indicial. Cada cépia deve ter contato com a matriz, seja ela um cliché
de impressdo ou um arquivo jpg original. Ora, em pintura, é possivel abordar o
multiplo sem matriz material com o objetivo de realizar uma série potencialmente
infinita. Desse modo, ela se comp&e de formas (ou de obras) cujas semelhangas
reciprocas sao formadas de modo mais icénico, que permite a representagao em
uma zona de variagdes em torno de um modelo. Ao contririo da gravura, esse
modelo nasce com a instauragdo da obra e gera suas préprias variantes, que, em
troca, enriquecem sua identidade. O mesmo modelo é concebido, assim, antes
como potencial de um registro de semelhanga do que como imagem precisa. Nesse
sentido, ele é genérico e leva a producio de uma série. Praticado fora dos espagos
tradicionais de exposic¢io, esse tipo de série pode produzir, pela for¢a do mdltiplo,
a mudanga de percepgao de um determinado lugar.

Multiplo e modelo in situ

E sob essa 6tica que analiso duas de minhas producées recentes em pintura,
realizadas em duas exposi¢cdes de grupo in situ. No momento das instalages
temporarias de pegas pintadas criadas especialmente para lugares publicos, explorei
primeiro,uma estratégia do multiplo no parque universtarioValrose,em Nice, e,depois,
no interior de um edificio de um dos campi da universidade dessa mesma cidade.

A primeira instalagio, intitulada Gouttes de mur (“Gotas de muro”, figuras | e 2),
era composta de trinta e seis pegas de pintura acrilica.' Cada uma delas tinha a forma
de uma gota, executada de acordo com uma composicao repetitiva cuja flexibilidade
desejada possibilitava a variagao das cores e proporgdes. Eu pintava essas gotas com
azuis diversos na parte superior e, na parte inferior, com tons do violaceo ao ocre,
passando ao verde. De uma pega a outra, mudangas se manifestavam nas nuances
dessas cores e nas proporgdes entre a superficie do azul e a superficie das outras
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Figura |. Bernard
Paquet. Gouttes de mur,
2010, pintura acrilica
sobre acrilico, 36 pecas
de 110 x 50 cm cada,
para a exposicao Et si
le printemps revenait?
(E se a primavera
voltasse?), Parque
Valrose, Nice, Franca.

Figura 2. Bernard
Paquet. Gouttes de mur,
2010, pintura acrilica
sobre acrilico, 36 pegas
de 110 x50 cm cada,
para a exposicao Et si
le printemps revenait?
(E se a primavera
voltasse?), Parque
Valrose, Nice, Franca.
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Il 'n’y a que le ciel que nous tient
(12 pinturas in situ), para a expo-
sicdo de grupo Et si le printemps
revenait, organizada pela No-made
U'Association e Universidade de Nice
Sophia-Antipolis, campus Saint-Jean
d’Angély, Nice, Franga, de 9 de margo
a 29 de abril de 2011 (ver WWW.
no-made.eu).
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0 autor agradece ao Conseil des
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a realizagdo desse projeto.

cores. O efeito almejado era o de uma impressao geral de azul que emergisse em
grande escala por meio das nuances cromaticas.

Minha intengdo era sugerir o céu e a terra no interior de cada pega para, em
seguida, suspendé-las pelos buracos de escoamento de trés muros que destacam o
relevo do parqueValrose. Dessa maneira, pretendia criar uma oposi¢io entre a dureza
cinza do concreto ou da pedra e um material flexivel e colorido, com o intuito de
lembrar a primavera, de acordo com o tema da manifestacgio: E se a primavera voltasse?
A légica funcional dos orificios destinados ao escoamento de agua suja da chuva havia
sido modificada para que desse a ideia de um escoamento colorido projetado em
grande escala. Desejava que essa conexio simbolizasse a manifestagdo e o surgimento
da vida em uma matéria endurecida e imobilizada pelo inverno.

A segunda instalagdo, intitulada Il n’y a que le ciel qui nous tient (Apenas o céu
nos mantém) (figura 3), consistia em uma intervengio em doze vigas que ligam duas
passarelas a um muro muito alto,” envolvendo-as com telas pintadas em acrilico.* O
espago visado entre os muros do prédio administrativo era cinza e sombrio, como
um corredor da morte onde nao se quer ficar por muito tempo. Acreditava que,
nessa passagem monocromdtica e opaca, levantar os olhos criava a expectativa de ver
um pouco de luz do céu, mas que, com o passar dos dias, de qualquer maneira era
preciso controlar, conter absolutamente o animo, esperar o retorno da primavera ou
do que ela evoca: céu azul, sol, revoadas quentes e leves dos passaros, pipas e baldes.
A fim de conferir uma atmosfera de céu de primavera a esse lugar, produzi telas
que apresentavam seis nuances de azul e motivos diversos (nuvens, passaros, baldes,

Figura 3. Bernard Paquet.
II'n'y a que le ciel qui
nous tient, 2011, 12
pinturas em acrilico
sobre tela, 164 x 140 cm
cada, para a exposi¢cdo
Et si le printemps
revenait Il, Campus

Saint Jean d'Angély, da
Universidade de Nice
Sophia-Antipolis, Nice,
Franca.
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etc.), sugerindo a leveza e o céu. Uma vez posicionadas, envolvi as doze vigas com
essas telas, explorando uma estratégia do multiplo com a intengiao de provocar uma
impressio geral de azul,ndo obstante a presenga de diferentes elementos figurativos.

Essas duas obras in situ tém em comum a multiplicagdo de formas azuis em
lugares minerais e cinzentos. Mesmo que o processo de fabricagdo dos diversos
elementos pictéricos tenha acontecido sem matriz real, ele segue uma abordagem de
repeticio do mesmo e suas variagdes. O que significa esse “mesmo”? Efetivamente, ele
se manifesta como uma potencialidade formal e cromatica de desenvolvimento que
da livre curso ao prazer do desvio e do acimulo de variantes. Em uma abordagem
como essa, é a multiplicagdo dos desvios que termina, paradoxalmente, por ilustrar
a posteriori a revelagido de um modelo a ser desenvolvido. O exemplo da pratica do
pintor Henri Cueco ¢, nesse sentido, revelador. Em uma conferéncia que ministrou na
Sorbonne em 1994, o pintor falou sobre os motivos de seu trabalho em uma série
de quadros que tém como modelo a batata, ou seja,uma ideia geral da representagio
pictdrica desse objeto. Sua principal preocupagao era pintar uma sequéncia de quadros
norteada por um problema a ser resolvido que ele resumia nestes termos: “como
ndo pintar uma batata” Sem duvida, essas propostas parecem contraditérias, mas
o sdo apenas aparentemente. O que Cueco quis dizer é mais no sentido de como
ndo pintar a maneira do que foi feito até agora e que representa uma batata ou,
ainda, como pintar o que jamais foi visto até o momento como a imagem do que
sera idealmente nomeado batata. Essa abordagem cria uma capacidade operatéria,
na realidade quase infinita, que nio tem como objetivo limitar o que seria o sentido
preexistente desse legume, mas introduzir uma série aberta ao seu devir.Tal série ndo
poderd, por definigio, esgotar todas as possibilidades, pois elas aumentam a medida
que se instauram novas obras. Henri Cueco nao reproduz um modelo de nenhuma
forma: a ideia da batata sera aquela que a série criara.

O modelo esta sempre em construgao, como no caso das gotas e das vigas
azuis das instalacbes mencionadas. Com efeito, nossas respectivas abordagens
materializam, por meio do multiplo,a ideia de uma forma colorida cuja identidade se
torna precisa a medida que se expandem suas variagdes. Nao ha, na origem, modelo
a ser reproduzido, mas, ao contrario, pelo caminho inverso, ha a produgio de um
modelo pela multiplicagio. Como a batata, as gotas e as vigas azuis estdo ligadas
simultaneamente: por uma proximidade, elas se assemelham e, por um distanciamento,
permanecem singulares. Elas contribuem para a visio de um modelo oriundo do
mdltiplo e continuam ampliando-a, a maneira de diferentes arvores cujo conjunto

4
proporciona uma identidade particular a floresta. De forma similar, Francis Ponge®  j qual o autor assisti.

considera que chegar a esséncia de algo consiste em utilizar as palavras como

muitos filmes que, paradoxalmente, revelam, por seus respectivos sentidos, nimero

e organizagdo, essa esséncia que é no entanto invisivel e que ndo teria nenhuma  Ponge, 1961, p. 207.
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Deleuze, 1981.
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Deleuze, 1976, p. 21.

Benjamin, 1971, p. 70.

legitimidade sem eles. O mesmo vale para inUmeros motivos e formas: paisagens, nus
femininos, retratos, entre outros, pintados ao longo da histéria e que, mesmo assim,
nio nos permitem limitar de maneira definitiva o que exatamente sio hoje nem o
que poderiam ser amanha. Ao longo dos séculos, na pintura desses elementos, algo
foi repetido e multiplicado, sem modelo original, em um registro de semelhanga que
ndo é determinado por nenhuma regra preexistente. Somente a massa do multiplo
induz esse registro de semelhanga que mantém a repeticio. Assim como a floresta
multiplica a drvore que ndo vem de uma matriz, mas de uma classe simultaneamente
definida e enriquecida pelas singularidades de cada um dos individuos que a integram.

A partir de entdo, a forca do multiplo tem origem nao apenas no nimero
desses elementos, mas também naquilo que ultrapassa sua soma, segundo a légica
combinatoria de uma obra que associa elementos distintos, que é |+1=3. Deleuze
destaca perfeitamente essa ideia quando analisa os dois termos solidarios, a saber
diferenca e repeti¢do:®* ha um resultado que vai além do simples acimulo de uma
unidade repetida. Por meio de sua prépria sucessio, a unidade define sua prépria
diferenga para se dissolver no conjunto de sua representagio. Deleuze vai mais
longe ao trazer a figura do rizoma quando escreve que o multiplo é tratado como
substantivo quando nio tem mais relagio com o Uno;’ ele nio se resume a uma
qualificagdo da unidade. Assim, quis que minhas instalagdes pendessem para esse
estado de substantivo, estabelecendo uma regularidade que forma um plano de
consisténcia, de forma que o conjunto de cada obra leve a um novo conhecimento
visual que oblitera inevitavelmente o reconhecimento de seus componentes.

A aura do miuiltiplo, sampling de azul

A emergéncia por meio do multiplo também permite trabalhar na aura da obra
de acordo com o sentido compreendido por Benjamin, ou seja: “a Unica aparigio
de algo distante, tio préximo esteja”.® Por exemplo, cada gota de muro remete,
enquanto signo duplo, a ideia de paisagem e a de gota; cada viga pintada remete a
ideia de um volume horizontal e de céu.E essa ideia permanece geral, mais da ordem
da categoria do que da representagio precisa de uma determinada paisagem, de uma
gota especifica ou de um céu em particular. Entretanto, sendo cada pega ao mesmo
tempo Unica e representativa do grupo, o multiplo acarreta um excesso de verses
que aumentam na mesma proporg¢ao a categoria a qual somos remetidos. Além dessa
categoria, porém, os dois conjuntos adquirem o status de signo e,consequentemente,
surgem como a concretiza¢io de algo distante, de longes (o equivalente a esséncia da
floresta) que sdo,no entanto, menos identificaveis do que aqueles de seus respectivos
componentes. Esses longes seguem dando a impressio geral de pingos azuis,e mesmo
de um simples efeito ritmico, emergindo de impressdes individuais de gotas. Nessas
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circunstancias, o multiplo nio é mais a perda de aura, como Benjamin vislumbrou pelo
carater Unico da obra na tradigio, mas,ao contrario,a confirmagdo do surgimento de
algo tnico. Com efeito,como o autor especifica em uma reviravolta capital, o impacto
dos meios de reproducio caracteriza “uma percepg¢ao que se tornou suficientemente
apta a sentir tudo que ¢ idéntico no mundo para ser capaz de apreender também,
pela reproducio,aquilo que é tnico”.” Assim, penso que apenas o fato de reproduzir
variacdes de gotas ou vigas em um dado local ja revela que l4 existe algo de tnico que
emerge. Consequentemente, a distincia em que esta o espectador é determinante.

Como na mdusica eletrdnica, a repetigdo de uma frase musical da tradigdo, por
meio do sample, permite que a aura reapareca em um momento diferente, pois “o
sample em loop repetido infinitamente ndo mata sua propria aura”.'® A repetigio
operada pelo sampling seria, paradoxalmente, aquilo que possibilita sentir a aura de
uma musica.

Essa ideia do sampling esta inscrita em uma otica da pratica contemporinea,
em que o artista pode ser comparado a um programador ou, ainda,a um diretor de
teatro, que dispSe dos objetos e imagens que o mundo coloca a sua disposi¢ao para
melhor associd-los livremente com o objetivo de criar uma obra.'' Desse modo, o
diretor propde contiguidades, estabelece ligagdes, vé continuidades entre objetos em
um espago em que outros veem apenas pontos isolados e sem nenhuma relagao. Em
meu trabalho, o equivalente ao processo do sampling consiste em reunir elementos
pictoricos porque se parecem, o que me possibilita contar com os efeitos da repeticio.
No entanto, o que esta em jogo niao é o objeto da estrita reprodugao tecnologica,
como o compreende Benjamin, mas o processo de reprodug¢io no sentido amplo
de um registro de semelhanga. Nesse sentido, a forma da gota e da viga sdo espagos
vazios a serem preenchidos com pintura. Elas funcionam como verdadeiros genes
manipulados enquanto potencialidades de produgio que favorecem o processo de
reprodugdo a fim de dar forma a uma iniciativa realizada em grande escala, cujo
objetivo é habitar um determinado local com uma sensagio de azul e um efeito
de surpresa. No momento em que produzo uma gota, vejo todas aquelas que ja
produzi e vislumbro aquelas que podem vir. Nao se trata, porém, de uma duplicagio
no sentido estrito da genética, pois cada gota tem sua singularidade e deixa entrever

a potencialidade do mdltiplo vindouro de acordo com um estilo comparével ao do
9

mise en abyme. Na verdade, cada gota contém potencialmente todas as possibilidades idem p 7

de diferenca das outras gotas, o que também vale para as vigas.

10

Serialidade azulada Laumonier, 1998, p. 85.

A sucessdo das gotas e vigas das duas instala¢des obedece igualmente a estratégia

artistica da serialidade, que o modernismo evidenciou de forma intensa e que foi  Bourriaud, 1998, p. 163-169.



REVISTA PORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 19, N. 32, MAIO/2012

12
Le Bot, 1977.

13
Ibidem, p. 284.

14
Ibidem, p. 285.

15
Loc. (it.

16
Ibidem, p. 281.

17
Ibidem, p. 290.

18
Paul Klee, Théorie de I'art moderne,
Paris, Denoél /Gonthier, 1973, p. 60.

explorada pelos vanguardistas.'? Jogo intencional em que o acaso tem pouco espa¢o,a
pratica da série obedece a um determinado cédigo (forma de gota, revestimento das
vigas com uma tela, disposigdo regular, cor azul), norteado pela busca de coesido. O
retorno assumido do cédigo garante a homeostase de cada uma das duas obras. No
conjunto da instalagdo das gotas, ndo ha hierarquia, pois o processo segue um sistema
“essencialmente distribucional no tempo perceptivo e no espago plastico”,'® que é
ritmado, em sua origem, pela regularidade dos buracos existente nos trés muros do
parqueValrose.Toda permutagio é ali permitida pelo registro de semelhanga na medida
em que cada gota — que no entanto é Unica — pode, apesar de tudo, ser substituida
por outra sem reais consequéncias. Qualquer elemento desse multiplo estruturado
apaga suas proprias caracteristicas diante de sua manipulagio.'* Consequentemente,
Gouttes de mur corresponde a uma defini¢do da arte serial de vanguarda, qual seja:
“fragmentacido elementar em que se dissolvem as identidades; comutabilidade de
elementos; regras combinatoérias”.'s

O mesmo vale para a instalagdo de vigas em Il n’y que le ciel que nous tient, com
a diferenca de que esta comporta certa hierarquia seguindo seis nuances de azul,
que se entrecruzam nos dois niveis, mas que nio possibilita o jogo das permutagdes
da primeira obra.

O muiltiplo praticado nesse espirito da série tem como objetivo, a posteriori,uma
ordem ideal, ordem do azul, contrastando com a ordem estabelecida do cinza dos
lugares. Segundo Marc Le Bot, a verdade da arte acompanha essa ordem enquanto
resultado, transcendendo o dominio concreto dos elementos que compdem o
multiplo.'® Para ele, a légica combinatéria da serialidade da arte contemporinea se
define pela falta de modelo,'” o que de forma alguma impede o processo de jogar
com as articulagdes de diferencas segundo um género emergente. As propostas de
Cueco sdo neste sentido:nao ha nenhum modelo que antecede a instauragio da obra
e que deveria ser reproduzido enquanto referente externo. Ao contrario, no espirito
pos-moderno, a obra se constroéi ela propria em prol de um modelo e inventa suas
proprias regras: uma forma é finalizada e induz a multiplicagdo de suas varia¢es. A
partir de entdo, uma obra aparece como seu préprio modelo.

Em minhas instalagGes, a ideia original de suscitar uma sensagao intensa de azul
acarretou a necessidade de criar formas plasticas: gotas e retdngulos para as vigas.
Os lugares visados, exterior e interior, exigiam instalagdes em grande escala segundo
suas caracteristicas: muros marcados por buracos e vigas que se sucediam com
regularidade. Essa condigiao vinha acompanhada de uma légica de serialidade que supde
um sistema focado na multiplicagio do azul,em fungao de uma determinada hierarquia

'8“toda criacdo é relagcio

e de possibilidades combinatérias. Como destaca Paul Klee,
do particular com o geral”, sua coesio se constitui em virtude das relagdes que sio

feitas das partes entre si ou com o conjunto. Nessa Optica, a ideia inicial das duas
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instalagcdes era baseada em um elemento formal e cromatico facilmente reproduzivel
pela amplitude de suas variagdes. Concebi o elemento de partida como o inicio de
uma soma, 36 para os muros e |2 para as vigas, contando com a possibilidade de
que esse elemento criasse uma série e que essa série fosse o inicio de uma obra.

Desse modo, considerei uma dimensio a mais que nio podia ser prevista pela
simples regularidade da organizagdo serial na medida em que elementos deviam se
articular em um movimento global de formagio. Instalar uma obra em fungao de um
lugar tinha, entdo, como objetivo a criagdo de um modelo.

A ideia geral era dar uma forma a multiplicagao para registrar o espirito do azul
no campo do multiplo.
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