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RESUMO

Este texto resulta das minhas inquietagdes com
as questdes levantadas pela atribui¢do de titulos
aos meus trabalhos e pela inser¢do de palavras
e enunciados nas imagens — questdes que
envolvem as relages entre imagem e texto nos
ambitos plastico e discursivo e que se inserem
no campo interdisciplinar das correspondéncias
entre artes visuais e literatura.
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POSSIVEIS ARTICULAGOES ENTRE IMAGEM E ENUNCIADO NO CONTEXTO
DAS POETICAS VISUAIS

Dar um titulo a uma imagem é um processo que implica diversas formas de
articulagdo entre imagem e texto, que vao desde as relagdes de correspondéncias
entre ambos, como as relagdes descritivas, denominativas ou didaticas comuns a
ilustracio, até as relacdes de tensio ou discordincia entre o enunciado verbal e
a representacdo iconica com a qual se propde a articulagdo. Consideremos como
principio que a imagem ndo é s6 imagem, é texto assim como o texto é também
imagem. Uma imagem encerra um texto, um modelo descritivo ou narrativo, assim
como a palavra tem plasticidade, é visivel antes de ser signo. Ambos s3o imagem e
ambos, em relagdo ou individualmente, desdobram-se em outras imagens e textos,
infinitamente. Desse amplo campo de desdobramentos, interessa-me discutir o
tipo especifico de relagiao entre imagem e titulo, ou enunciado, em articulagdes que
desafiam a fungdo denominativa ou didatica, considerando suas implicagdes para as
possibilidades de interpretacio ou para a construgdo de sentido na obra de arte.

Cada um dos modos de producio de sentido em questdo, o visual e o verbal,
sdo dotados de estruturas e meios proprios, o que garante sua autonomia e
especificidade enquanto campos de agio com processos e produtos diferenciados.
As possibilidades de relacionamentos entre os dois campos remontam a discussao
acerca das relagdes de correspondéncias entre artes visuais e literatura, que é,sem
dudvida, uma das mais antigas e constantemente revistas, desde a Antiguidade com a
Poética de Aristoteles e ainda, anteriormente, nas analogias entre a escrita e a pintura
com o Fedro' de Platio, no qual ja se reconhece a subjetividade da leitura poética
como fator comum em ambas as artes. Conforme Gongalves,? a sistematizacio da
aproximagao entre artes visuais e literatura tem seu momento privilegiado com a Arte
poética, de Horacio, que cria uma teoria para as artes visuais de acordo com aquela
criada para as artes literarias,em um conhecido texto que diz que “Um poema é como
um quadro” — em latim, ut pictura poesis, embora essa relagdo tenha ganhado mais
forga com a proposi¢do de Simoénides, registrada por Plutarco: “A pintura é poesia
muda e a poesia é uma pintura falante”. Nesse sentido, as reflexdes sobre as duas
artes se orientavam na dire¢do da comparagio entre os meios, distintos em signos
naturais para a representagio iconica e signos artificiais para a representagio verbal,
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por meio dos quais se comunicam imagens e aspectos da realidade. Em seu estudo,
Gongalves parte dessas proposi¢des ao longo da histéria na tentativa de compreensio
da “natureza do poético” e de sua manifestagdao na arte, até a identificagdo de uma
estrutura comum entre as linguagens artisticas.

No que se refere a comparagio entre as linguagens artisticas,de um modo mais
amplo, em A correspondéncia das artes, Souriau® se propde a investigar as qualidades
comuns em todas as formas de arte, no sentido de estabelecer analogias estruturais
por meio da metodologia da Estética Comparada, disciplina que procura confrontar,
observar e anotar as similitudes e as oposi¢des que podem ser relacionadas nas
diversas formas e tratamentos da arte. Conforme Souriau, cada linguagem traz consigo
recursos proprios e insuficiéncias e trata seus assuntos de modos particulares. O
autor reconhece a necessidade de considerarmos “cada arte em seu idioma préprio
e estabelecer com paciéncia e cuidado o Iéxico das tradugdes. E registrar como
intraduzivel aquilo em que se esvanece efetivamente a esséncia artistica da obra
pela tradugido numa outra arte”.* Para Souriau, um dos aspectos que caracteriza as
semelhancas entre a literatura e as artes plasticas € o emprego de meios simbolicos
de evocagio, como a alegoria. Assim como uma imagem,a literatura nos oferece um
universo de coisas cujo modo de presenga é diferente da presenca concreta da obra:
“do livro aberto, saem,como de uma caixinha, personagens, paisagens,acontecimentos,
muito diversos do proprio livro”.®> A reflexdo de Souriau se estende a todo tipo de
imagem, texto ou enunciado, ja que,como nos recorda Manguel,““a imagem da origem
a uma historia, que, por sua vez, di origem a uma imagem”.¢

As influéncias mutuas entre a literatura e as artes visuais sempre existiram e
suscitaram abordagens comparativas, como as dos autores citados, tanto nos casos
em que uma buscou na outra seus motivos e temas, qUanto nos casos em que
uma esclarece a outra, e ainda nos casos em que o artista ou autor associa os dois
coédigos para compor sua obra. Neste dltimo caso, ndo se trata mais de apontar os
elementos visuais veiculados pelo texto ou os elementos discursivos pela imagem,
mas de investigar as possibilidades de articulagido de elementos visuais e verbais para
a construgdo de uma poética interdisciplinar que relacione as areas considerando
suas especificidades e a qualidade das relagdes que se estabelecem entre elas.

Foucault argumenta que a separagdo entre as artes visuais e as literdrias
vigorou do século XV ao século XX, a partir do principio de incompatibilidade
entre representacdo plastica, que implica semelhanga, e referéncia linguistica, que
a exclui: “Faz-se ver pela semelhanga, fala-se através da diferenca”,” de modo que
os dois sistemas jamais poderiam se fundir, ou quando se relacionassem, seria por
subordinagio de um pelo outro — ou a imagem regrada pelo contexto verbal, como
ailustragio, ou o texto subordinado ao contexto da imagem, como explicagao desta.
O autor discute as relagdes entre imagem e enunciado em seu livro Isto ndo é um
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cachimbo, a partir de duas pinturas de Magritte intituladas La trahison des images
(1928-29) e Les deux mystéres (1966), nas quais figuram a imagem de um cachimbo
com o célebre enunciado “Ceci n’est pas une pipe”,sendo que na primeira o cachimbo
e o enunciado estdo dispostos em um mesmo plano indiferente, sem limites de
especificagio, e na segunda ambos estio colocados em um quadro emoldurado que
esta apoiado (REPETICAO)em um cavalete sobre o chio, e acima do quadro paira a
imagem de um outro cachimbo, igual ao do quadro, porém maior.

Para Foucault, as duas versdes desconcertam o espectador, porém, a segunda
multiplica as incertezas por indicar que se trata do quadro de um pintor: obra
acabada que traz um enunciado que a comenta ou explica, mas que, no entanto, ndo é
exatamente nem titulo nem um simples elemento pictérico. A aparente contradigio
entre a imagem e o enunciado — Foucault deixa claro que somente pode haver
contradi¢do entre dois enunciados — nao &, na sua concepgio, o fator que provoca
maior estranheza:

Desconcerta o fato de ser inevitdvel relacionar o texto com o desenho
(como no-lo convidam o demonstrativo, o sentido da palavra cachimbo,
a semelhan¢a da imagem) e ser impossivel definir o plano que
permitiria dizer que a asser¢do é verdadeira, falsa, contraditoria.®

A questio proposta por Foucault a partir da obra de Magritte é:“A que se refere
a frase escrita no quadro?”. Diante da questao, Foucault propde, ao longo do texto,
diversas formas de relagdo entre imagem e enunciado, cita as relagdes funcionais e
complementares como a legenda, o titulo, a ilustragdo, a denominagio, e também as
substituicoes e as assimilagdes substanciais de um meio pelo outro, as dissociagdes
e, como no caso do objeto de seu estudo — a pintura de Magritte —, as formulagdes
que contestam ao mesmo tempo o nome da imagem e a prépria referéncia do
texto, que pervertem e inquietam todas as relagdes tradicionais da linguagem e da
imagem e fazem emergir uma ampla rede de significagdes.’ Para Foucault, a pintura
de Magritte se configura ainda como um “caligrama desfeito”. Com o triplice papel
de |) compensar o alfabeto, 2) repetir sem o recurso da retérica e 3) prender as
coisas na armadilha da dupla grafia, o caligrama, em sua tradigdo milenar, “aproxima
o texto e a figura, comp&e com linhas que delimitam a forma do objeto juntamente
com aquelas que dispde a sucessio das letras; aloja os enunciados no espaco da figura,
e faz dizer ao texto aquilo que o desenho representa”.'

Foucault propde que, no caso de Ceci n’est pas une pipe, o caligrama foi desfeito
no sentido de que o texto volta ao seu lugar natural — “embaixo: Ia onde serve de
suporte para a imagem, onde a nomeia, a explica,a decompde, a insere na sequéncia

||

dos textos e nas paginas do livro.Torna a ser legenda”.



NARA AMELIA MELO DA SILVA, Possiveis articulagdes entre imagem e enunciado no contexto das poéticas visuais 131

Apesar de enfatizar o principio de distribuicio da pagina ilustrada, Foucault
compreende que a pintura de Magritte remete aos principios da ilustragdo apenas
aparentemente. Por um lado, o autor considera o fato de que as préprias palavras
s3o desenhos, primeiro porque estio inseridas separadas da imagem, mas no plano
da pintura, e segundo porque as palavras conservam sua derivagao do desenho, da
linha, e seu estado de coisa desenhada: sdo imagens antes de ser texto,ou, nos termos
de Foucault, “texto em imagem”. Por outro lado, o autor avalia o texto de Magritte
como duplamente paradoxal: porque empreende nomear o que é evidente, uma
forma conhecida, e o faz negando. Para o autor, esse estranho jogo vem justamente
do caligrama, que diz duas vezes a mesma coisa. Além da separacio da imagem e da
palavra, o “caligrama desfeito” proposto por Foucault tem outras implicagdes. Com seu
enunciado, Magritte contradiz a simples correspondéncia da imagem com sua legenda:

Magritte reabriu a armadilha que o caligrama tinha fechado sobre
aquilo de que falava. (...) Sobre a pagina, de um livro ilustrado, ndo
se tem o hdbito de prestar aten¢do a esse pequeno espaco em
branco que corre por cima das palavras e por cima dos desenhos,
que lhes serve de fronteira comum para incessantes passagens: pois
é ali, sobre esses poucos milimetros de alvura, sobre a calma areia da
pdgina, que se atam, entre as palavras e as formas, todas as relagoes
de designagdo, de denominagdo, de descri¢do, de classificagdo. O
caligrama reabsorveu esse intersticio; mas, uma vez reaberto, ele
ndo o restitui; a armadilha foi fraturada sobre o vazio:a imagem e o
texto caem, cada um de seu lado, segundo a gravitagdo que lhes é
propria. Eles ndo tém mais espagco comum, mais lugar onde possam
interferir, onde as palavras sejam suscetiveis de receber uma figura,
e as imagens, de entrar na ordem do Iéxico."?

Ao analisar o argumento de Foucault, Jay'? explica que o autor descreve os
quadros de Magritte como o oposto do trompe I'oeil porque minavam as convengdes
miméticas da pintura realista e que, para o autor, elas eram “caligramas desfeitos”
porque se recusavam a preencher a lacuna existente entre imagens e palavras:

[...] o surrealista havia descartado a pretensdo da arte de
proporcionar “semelhancas” representativas do mundo externo e,
em seu lugar, havia se decidido por “similitudes” repetitivas que
colocavam em circulagdo uma série de signos visuais e linguisticos
sem referente externo.'
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Segundo Jay, Foucault avalia que o caligrama desfeito de Magritte frustra o desejo
consagrado a caligrafia de combinar palavras e imagens em um unico significado. No
entanto, mesmo em tensio, a imagem e o texto nio estio em contradi¢do, primeiro
porque contradi¢do s6 pode haver entre afirmag¢des na linguagem, e depois porque
a imagem do cachimbo sobre as palavras “Ceci n’est pas une pipe” nio as contradiz,
ja que a tela ndo mostra um cachimbo real, mas o desenho de um cachimbo.'®

Gombrich, em uma discussdo relativa, no texto Image and word in twentieth-
century art,'® aborda a relagio entre imagens e palavras, entre trabalhos de arte e
suas legendas ou titulos, no ambito das discussdes acerca desses cruzamentos na
arte do século XX. O autor propde uma demonstracdo do embate entre imagem
e palavra a partir da pintura de 1928-29 de Magritte intitulada Phantom landscape
(Paisagem fantasma). Ha um conflito dbvio entre a palavra escrita “montagne” e a
imagem naturalista de uma mulher, pois uma imagem naturalista cria em torno de si
um espago virtual,enquanto toda palavra escrita é concebida para se destacar contra
uma superficie neutra. A palavra ndo esta escrita na face, mas na pintura; parece uma
intrusio pairando em algum lugar do nosso campo de visio."”

Como contraponto, Gombrich argumenta que ha muitos meios nos quais
uma imagem pode acomodar uma palavra escrita, e cita como exemplo pinturas de
Metzinger, nas quais ndo ha qualquer conflito entre a paisagem espacial e a palavra
inserida nela, porque nesses casos a palavra é parte da representagao.

Quando se detém na reflexio acerca das relagdes entre a imagem, ou a obra de
arte, e o titulo atribuido a ela, Gombrich considera que designagdes como assunto
ou tema sio enganosas quando se limitam a repetir em palavras o que mostram as
imagens. Conforme o autor, ao contrario das imagens, a linguagem pode fazer aquela
distingdo vital que os filésofos tém colocado em pauta desde Platio: a distingdo
entre universal e particular.'® Em outros termos, a linguagem pode especificar,
enquanto a imagem n3o. Gombrich enfatiza o fato de que as imagens sdo concretas,
vividas e inesgotavelmente ricas em qualidades sensoriais, enquanto a linguagem é
abstrata e puramente convencional. Em sua andlise das relagdes especificas entre
imagem e titulo nas pinturas de Magritte, Gombrich propde que foram para estas
caracteristicas convencionais das palavras que Magritte quis chamar a atenc¢do por
meio das espirituosas legendas dadas as suas imagens. O autor cita como exemplo
a pintura The key of dreams (1930; New York, Sidney Janis Gallery), onde Magritte
legenda uma mala de viagem com “le ciel” (o céu); uma folha,“La table” (mesa); uma
faca de bolso,“I'oiseau” (passaro), e uma esponja de esponja.

A respeito de Ceci n’est pas une pipe, as palavras de Magritte, assim como uma
legenda, formam uma declaragio; a imagem nio, porque nenhuma imagem pode ser
o equivalente a uma declaragio verbal,como ja considerado por Foucault. Gombrich
explica que, considerando que toda percepgiao acontece em um contexto de memoria
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e expectativa, nés sempre interpretamos o0 que vemos, mesmo uma nuvem ou uma
mancha de tinta. E acontece que, para nés, a palavra “cachimbo” é redundante, porque
nos reconhecemos cachimbos. No entanto, em um contexto no qual nio temos
os conhecimentos culturais relativos a imagem ou a inteng¢do de comunicagdo do
artista, os titulos e as legendas atribuidos, assim como os diversos tipos de palavras
e enunciados inseridos nas imagens, servem como instrugdes, sejam eles aneddticos,
sejam descritivos de assuntos, sejam poéticos.

Outro exemplo de relagdo especifica entre imagem e titulo analisado por
Gombrich é uma pintura de Whistler: ao intitular o retrato de sua mae Arrangement
in gray and black: portrait of the artist’s mother (Arranjo em cinza e preto:retrato da
mae do artista), ele desejou que o espectador observasse as qualidades sensoriais
de cor e composicdo, e nio estritamente a representagio de uma senhora.
Nesse caso, avalia Gombrich, o titulo foi atribuido com a intencgio de influenciar
a disposi¢gdo mental do espectador. O resultado dessa relagio nio esta definido
nem pela imagem nem pelo enunciado, mas pela interagao entre ambos, mediada
por nossa memoria, conhecimentos culturais e experiéncias pessoais, conforme
conclui Gombrich:

Percepgdo é sempre uma transagdo entre nés e o mundo, e a ideia de
que nos poderiamos ou deveriamos sempre perceber uma imagem
sem preconceitos ou expectativas que derivam de conhecimentos ou
experiéncias anteriores se assemelha a exigéncia de que deveriamos
fazer um fluxo de corrente elétrica a partir do pdlo positivo sem ligar
o fio com o poélo negativo. A imagem é um polo, o titulo muitas vezes
prové o outro, e se o conjunto funciona, algo novo ird emergir que néo
€ nem a imagem nem as palavras, mas o produto da sua interagdo.'?

Apesar da interpretagio de a obra que relacione imagem e texto, como
explica Gombrich, ser produto da interagio entre ambos, mediada por convengdes
e experiéncias particulares, Foucault propde que essa relagdo é regulada por uma
hierarquia. Mesmo ocupando um mesmo espago, o signo verbal e a representagdo
visual nao sdo jamais dados de uma s6 vez — sempre uma ordem os hierarquiza,indo
da forma ao discurso ou do discurso a forma. Conforme os termos de Foucault:

[...] Acontece ao texto de o livro ser apenas um comentdrio da
imagem, e o percurso sucessivo, pelas palavras, de suas formas
simultdneas; e acontece ao quadro ser dominado por um texto, do
qual ele efetua, plasticamente, todas as significades.?’

19
“Perception is always a transaction
between us and the world, and the
idea that we could or should ever
perceive an image without the pre-
conception or expectations we derive
from prior knowledge and experience
would resemble the demand that
we should make an electric current
flow from the positive pole without
connecting the wire with the negative
pole. The image is one pole, the title
often provides the other, and if the
set-up works, something new will
emerge which is neither the image
nor the word, but the product of
their interaction.” GOMBRICH, 2000,
p. 169—170.

20
FOUCAULT, 1988, p. 40.




REVISTA PORTO ARTE: PORTO ALEGRE, V. 18, N. 30, MAIO/201 |

21

CALVINO, Italo. Visibilidade. In:
. Seis propostas para o

proximo milénio: ligges americanas.

Sa0 Paulo: Companhia das Letras,

1990. p. 102.

2
CALVINO, 1990.

23
Ibidem.

24
Ibidem.

25
Ibidem.

26
FOULCAULT, 1988.

27
Ibidem.

De fato,imagem e palavra nao sio dados simultaneamente e nossa percepgao se
déa de um para outro, num percurso que envolve espago e tempo. Esse é um aspecto
relevante do processo de criagdo de obras de arte que associam imagem e texto,
no que se refere ao estabelecimento dessa hierarquia: se a imagem origina o texto,
titulo ou enunciado, ou se o texto sugere a imagem.

Em Seis propostas para o proximo milénio, no capitulo dedicado 2 Visibilidade, italo
Calvino investiga, por um lado, como se formam as imagens literarias, ou as imagens
que surgem a partir da leitura de um texto, e, por outro, como se forma um texto
a partir de uma imagem, retomando em sua reflexdo a problematica da prioridade
da imagem visual ou da expressio verbal, que ¢, segundo o autor, “um pouco assim
como o problema do ovo e da galinha”.?!

A partir da concepgio de Dante e de Santo Tomas de Aquino de que “ha no
céu uma espécie de fonte luminosa que transmite imagens ideais, formadas segundo
a logica intrinseca do mundo imaginario, ou segundo a vontade de Deus”, e que esta
expressa em um verso do Purgatério (XVII, 25) — “chove dentro da alta fantasia”,
Calvino? analisa o processo de formacio das imagens que precedem ou acompanham
a imaginagio verbal, ou “de onde provém as imagens que ‘chovem na fantasia’”.
Calvino® distingue, a principio, dois tipos de processos imaginativos: o que parte da
palavra para chegar a imagem “visiva” e o que parte da imagem “visiva” para chegar
a expressdo verbal. Para o autor, em ambos os casos, o processo de formagdo de
imagens postula:

O inconsciente individual ou coletivo, o tempo reencontrado gragas
as sensagdes que afloram do tempo perdido, as epifanias ou
concentragées do ser num determinado instante ou ponto singular,
(...) processos que,embora ndo partam do céu, exorbitam das nossas
intencdes e de nosso controle, assumindo a respeito do individuo uma
espécie de transcendéncia.?*

Calvino® chama de imaginario indireto o conjunto de imagens que a cultura nos
fornece, seja ela cultura de massa, seja outra forma de tradi¢do, como a literatura
e as artes visuais, e acredita que, além do imaginario indireto, diversos elementos
concorrem para a formagdo da visualidade e para a interpretagio de imagens e
textos, inclusive quando estes estdo em relagdio. Da mesma forma, o estudo de
Foucault® acerca das relagdes entre imagem e enunciado nas pinturas de Magritte
avalia a superioridade da imagem em relagio ao enunciado que, por sua vez,
desempenha o papel de contestagao da imagem e de sua interpretagdo convencional.
Segundo Foucault,?” a distincia entre a imagem e seu titulo, ou ainda, a emergéncia
da imagem acima da horizontalidade das palavras nas obras de Magritte em sua
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relagio aparentemente aleatoria, assegura a complexidade e a desautomatizagao da
fungdo de titulagdo. Foucault cita o proprio Magritte para compreender o tipo de
articulagdo que o artista estabelece entre as pinturas e seus titulos: “Os titulos sdo
escolhidos de tal maneira que impedem de situar meus quadros numa regido familiar
que o automatismo do pensamento ndo deixaria de suscitar a fim de se subtrair a
inquietacio”.”® Mas esse fato, obviamente, nio desabilita para a interpretacio o leitor
que n3o conhece a fonte dos elementos referenciais da imagem e/ou do titulo. Nessa
relagio, imagens e enunciados s3ao dispostos de maneira que se estabeleca entre eles
um didlogo critico, sem a subjugagio de um meio pelo outro, mas uma interferéncia
mutua na elaboracdo de sentidos. Conforme esclarece Magritte em outro texto:

Os titulos dos quadros ndo constituem explicages; nem os quadros
ilustram os titulos. A relagdo entre quadro e titulo é poética: esta
relacdo serve apenas para registrar certas caracteristicas dos objetos
tal como sdo habitualmente ignoradas pela nossa consciéncia, mas
das quais temos ds vezes um pressentimento quando confrontados
com acontecimentos extraordindrios sobre os quais a nossa razdo
ndo conseguiu ainda lancar luz.?’

Ao tomar como objeto de sua reflexdo a pintura de Magritte, Foucault evidencia
que a relagdo entre a imagem e a palavra na obra do artista revela mais do que a
separagdo entre signos linguisticos e elementos plasticos, mas também o jogo de
desautomatizagio do pensamento e da linguagem a fim de proporcionar inquietagdo
e de que o olhar encontre,“[...] como se estivessem perdidas em meio as coisas,
palavras que |he indicam o caminho a seguir, que dio nome a paisagem que estd
sendo percorrida”.®

Quando penso na atribuigdo de titulos ou na inser¢do de enunciados em meus
trabalhos, considero a possibilidade de uma relagio, assim como em Magritte, de
desautomatizagio ou de comentario entre ambos, conforme a proposta de Paulo
Gomes: na relagdo de comentario, imagem e texto sio dispostos de maneira que se
estabeleca um “didlogo critico entre as partes”.?' Nio se caracteriza no comentério
a subjugacdao de um meio pelo outro, mas uma iluminagdo muitua na elaboragio de
sentidos.® O artista argumenta que o termo comentdrio para designar essa relagio
dialética entre elementos visuais e textuais, articulados em um mesmo trabalho, lhe
parece apropriado também do ponto de vista etimolégico, onde o termo designa —
a partir do latim commentari, que por sua vez é originario de comminisci — imaginar.

Comentadrio, por sua vez, explica interpretando e ou anotando, trata
de falar sobre, falar maliciosamente sobre algo ou alguém.Também,

28
MAGRITTE apud FOUCAULT, 1988,
p. 41.

29
MAGRITTE apud PAQUET, Marcel. Ma-
gritte. Lisboa: Paisagem, 2006. p. 23.
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conforme a raiz latina de comentarium, pode ser adjetivado na forma
comenticio, ou seja, inventado ou imaginado.*

Enquanto a atribuicdo de legendas pressupde uma equivaléncia entre imagem e
texto, no sentido de se propor uma descri¢io em palavras da imagem, e conforme
a significacdo do proprio termo — legenda, do latim legenda, coisa para ler -3
o enunciado pode ser considerado num campo ampliado, enquanto declaragio,
inscricdo que propde uma histéria a ser evocada ou um tema a ser representado
independentemente da imagem. Com efeito, quando insiro uma inscrigio em uma
imagem, estou propondo a articulagdo entre ambas, e a imagem nesse contexto deve
ser lida ou interpretada com referéncia ao enunciado inscrito.

Cabe ainda ressaltar que o aspecto de uma inscrigdo é parte importante da
articulagdo entre imagem e enunciado que proponho, cuja aparéncia enfatiza a
semelhanga com os caracteres tipograficos e com a configuragao formal e estética
exibidos nos livros e nas ilustragdes tradicionais. A configuragdo da imagem com a
inscricdo de uma suposta legenda, logo abaixo e na horizontalidade, evoca a tradi¢ao
ilustrativa que pressupde que um texto acompanhe a imagem na pagina, que se
constitui como componente de uma obra literaria. Nesse sentido, identifico a pratica
do texto em meu trabalho em pelo menos trés niveis: primeiro a palavra aparece
enquanto inscri¢ao, dentro e como imagem, para ser vista antes de ser lida e com
uma fungio claramente estética; depois, o texto sugerido pela imagem, ou a narrativa;
e, por fim, enquanto titulo, neste caso fora da imagem, nio aparece como inscrigio,
mas como forma de identificagdo que, no entanto, ndo se limita a descrigdo verbal
da imagem, mas evidencia uma fun¢io claramente poética.

A relagdo de comentario mutuo entre imagem e enunciado que proponho em
meu trabalho (figuras I,2 e 3) se situa em um plano diferente do nominativo, didatico
ou explicativo, mas ndo se configura como discrepancia da associagdo de imagens
e palavras que em nada se relacionam a ndo ser em uma arbitraria disposicdo em
contiguidade: a atribuicdo de titulos sempre acontece a partir da imagem, como
sugestdo da imagem, no sentido de propor um didlogo entre a imagem e o enunciado
que amplie suas potencialidades interpretativas e poéticas.

Compartilhando a ideia de Borges* de que as palavras, assim como as imagens
sao simbolos para memorias partilhadas e que por isso sé podemos aludir ao sentido
sem jamais especifica-lo, pensar no uso das palavras em relagdo com as imagens implica
uma dupla articulagdo que, quando nio caracteriza uma reverberagao ou extensio,
s6 pode culminar no enigma, sem necessariamente propor uma chave ou resposta,
mas como poesia, que ndo requer nenhuma forma de discurso paralelo.
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Figura |. Nara Amelia. Benommenheit, da série O
grande sofrimento da natureza, 2009, dgua-forte e
aquarela, 35 x 35 cm.

Figura 2. Nara Amelia. Stummheit, da série
O grande sofrimento da natureza, 2009, dgua-forte
e aquarela, 35 cm x 35 cm

o

Figura 3. Nara Amelia. Das grosse leid der natur, da série O grande
sofrimento da natureza. 2009, dgua-forte e aquarela, 44 cm x 37 cm.
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